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VORWO RT 

Dieses Worterbuch der Musik will nicht to ten Stoff in Artikel- 

schreinen mumifizieren, sondern will als ein beratendes und viele 

Brucken schlagendes Buch der Musikbildung dienen. Nicht darin 

allein sieht es Zweck und Berechtigung, daB der Leser nach Durch- 

sicht einlger Artikel es wieder zuklappt, sondern mehr noch darin, 

daft es ihn anregt, Fragen der Musik selbst weiter nachzuspuren. 

Auch diese Zielsetzung war fur die Abfassung des Worterbuches 

mitbestimmend und besonders fiir die reichhaltige Beigabe der 

Literaturangaben. 

Dieser Zweck und der Umfang eines Taschenbuchs bestimmten das 

MaB der stofflichen und darstellerischen Konzentration, deren Grund- 

satz immer blieb, den Kern von Musik-Sache und -Personlichkeit und 

dam it das Wesentliche zu bieten. Das gilt in gleicher Weise fur Ver- 

gangenheit und Gegenwart, die gewiB nicht in alien ihren Musiker- 

personlichkeiten erfaBt werden konnten, wohl aber in ihren Grund- 

ziigen und gestalterischen Hauptkraften. So sind zahlreiche Musik - 

schriftsteller von einst und jetzt nicht in einem besonderen Artikel 

angefiihrt, dafiir aber mit ihren wichtigsten Schriften bei pas sender 

Gelegenheit, 

Fur seine freundliche Miihewaltung bei der Durchsicht des Worter- 

buchs bin ich Herrn Dr. Johannes Richter, Leipzig, aufrichtig 

verpflichtet, der auch den Artikel »Musikbibliotheken« beige- 

stcuert hat. AuBerdem danke ich fiir wertvolle Anregungen Herrn 

Professor Dietrich Stoverock, Koln. 

DER VERFASSER 



ABKURZUNGSVERZEICHNIS 



A. = Alt 

AfMF = Atchiv fur Musik- 

forschung 
AfMW - Archiv fur Musik- 

wisscnschaft 
Akad. = Akademie 

B. = BaG 
Bar. = Bariton 

B.c. = Basso continue* 

Coll. Mus. = Collegium musicum 

DDT — Denkmaler deutscher 

Tonkunst 
Dir. = Dirigent 
Diss. = Dissertation 
DTB = Denkmaler der Tonkunst 

in Bayern 
DTO = Denkmaler der Tonkunst 

in Osterreich 
Fg, — Fagott 
JFL - Flote 
Fr.Ch. = Frauenchor 
Ges.Ausg. = Gesamtausgabe 
GMD. = Generalmusikdirektor 
Instr. — Instrument, instrumental 
Jb. = Jahrbuch 
Jht. = Jahrhundert 
Kb. = KontrabaB 
Kl. « Klavier 
Kl.A. = Klavierauszug 
Klar. = Klarinette 
Km. = Kapellmeister 
KM. = Kirchenmusik 
Komp. = Komponist 



Kompos. = Komposition 

Kons. (franz. Cons.) = Konsei- 
vatorium 

Ko. = Kontrapunkt 

Konz. = Konzert 

Konzertm. = Konzertmeister 

MCh. = Mannerchor 

MD. = Musikdirektor 

MGV. = Mannergesangverein 

Mus. = Die Musik (Zeitschrift) 

MW. = Musikwissenschaft 

Ob. - Oboe 

op. = Opus (Werk) 

Orch. = Orchester 

Part. = Partitur 

Pk. = Pauke 

Pos. = Posaune 

Qu. == Quartett 

S. = Sopran 

SIMG — Sammelbande der Inter- 
nationalen Musikgesellschaft 

St. = Stimme 

T. = Tenor. 

Tr. = Trompete 

V, = Violine 

Va. = Viola (Bratsche) 

Vc. — Violoncell 

Vj. = Vierteljahrsschrift 
fur Musikwissenschaft 

Z.f.Musik = Zeitschrift 
fiir Musik 

ZfMW = Zeitschrift fur Musik- 
wissenschaft 



A, Name der sechsten diatoni- 
schen Stufe des modernen, von C 
ausgehenden ->- Tonsystems. Als 
das grofie A der Grundton, Pros- 
lambanomenos des griech. Ton- 
systems (Systemateleion). (S. auch 
Griechische Musik). A g bzw. a tjb 
altere Bezel chnungen fur a-dur 
bzw. a-moll. 

a, Stimmton der griech. Kithara. 
1858 wurde a 7 = 435 Doppel- 
schwingungen von der Pariser 
Akademie als ->• »Kammerton« 
festgelegt. Er ist als Quint des 
d-moll-Dreiklanges der Stimm- 
ton des Orch.s. 

Abaco, Evaristo Felice dall', 
geb. 12. Juli 1675 2u Verona, 
lebte von 1704 bis zu seinem 
Tode (1742) in Miinchen, zuerst 
als Kammermusiker, dann (seit 
1 7 1 4) als Kammerkonzertm. 
und kurfurstlicher Rat. A. hat 
sich ausschlieBlich den Haupt- 
gattungen der hochbarocken So- 
nate und des Konz, (op. 5, 6 Kon- 
zerte a 7 ; op. 6, Violinkonzerte) 
gewidmet als einer der ernstesten 
Vertreter des noch von keiner 
Modestromung abgelenkten po- 
lyphonen Stils. Ausgewahlte 
Werke, hrsg. von A. Sandberger 
(mit Biographie), DTB I und 
IX, 1 ; 3 Triosonaten in Rte- 
manns Coll. Mus. 
Abblasen der Stunden und vor 
Festtagen von Ratstiirmen und 
Kirchen durch Stadtpfeifer und 
Ratsmusiker. 19 14 wurde der alte 
Brauch durch den Posaunen- 
virtuosen Ludwig PlaB wieder 



erneuert, der vom Berliner Rat- 
haus »Turmmusiken« blasen lieC. 
Lit.: W.Hensel, Wach aufl Fest- 
liche Weisen vomTurm zu blasen, 
Eger 1922; Turmweisen, Wien 
1926. Hrsg. von R. Zoder und 
O. Eberhard. 

Abbreviatura, ital.; Abkiirzung. 
Abel, Karl Friedrich, geb. 1725 
zu Kothen, gest. 1787 zu London, 
Schuler J. S. Bachs, lebte 28 Jahre 
in London, wo er mit -> Joh. 
Christian Bach ein Konzert- 
unternehmen (urspriinglich Soho- 
square-Konzerte) ins Leben rief, 
das bis 1782 bluhte. A. war der 
letzte bedeutende Gambenvir- 
tuose, der auch als Komp. (Sin- 
fonien, Kammermusik, Kl. Sona- 
ten) groCes Ansehen genoB. 
Abendroth, Hermann,geb. 1 9. Jan. 
1883 zu Frankfurt a. M,, Schuler 
von ■> L. Thuille (Komp.) und 
Anna Hirzel-Langenhan (Kl.) in 
Miinchen. Nach der Wirksamkeit 
als Dir. in Miinchen, Liibeck und 
Essen wurde A. 191 5 als Nach- 
folger von Steinbach in Koln 
Dir. der Gurzenich-Konz. und 
der Musikalischen Gesellschaft 
sowie Direktor der Staatl. Hoch- 
schule fiir Musik und der Rhei- 
nischen Musikschule (191 8 Stadt. 
GMD., 1919 Prof.). Seit 1934 
steht A., dessen Ruf in seiner 
kraftvoll mannlichen Interpreta- 
tion, die jegliche Effekthascherei 
verschmaht, begriindet ist, an der 
Spitze der Konz.e des Leipziger 
Gewandhauses. 

Abendroth,Walter,Musikschrift- 
steller und Komponist (Opern, 
Sinf., Kammermusik, Lieder), 



Abert 



Acciaccatura 



1930-33 Schriftl. der Allg. Mu- 
sikzeitung, seit 1933 Musikrefe- 
rent d. Berliner Lokalanzeigers. 
Schrieb: Hans Pfitzner, 1934, und 
Deutsche Musik der Zeitwende, 

1937* 

Abert, Hermann (1871-1927), 
bedeutender vielseitiger Musik- 
forscher (Schiiler seines Vaters, 
des Stuttgarter Hofkm. J. J. A., 
studierte 1 890-1 895 klassische 
Philologie in Berlin sowie MW; 
1902 Habitation in Halle; 1920 
Nachfolger Riemanns in Leipzig; 
seit 1923 Ordinarius in Berlin). 
Hauptschriften: Die Lehre vom 
Ethos in der griech. Musik, 1899; 
R. Schumann, 1903; Die Musik- 
r anschauung des Mittelalters und 
ihre Grundlagen, 1905; N. Jo- 
melli als Opernkomp., 1908; 
Neubearbeitung von Otto Jahns 
Mozart, 1919 und 1921 ; Ges. 
Schriften und Vortrage, hrsg. 
von Fr, Blume, 1929; Gedenk- 
schrift fur Hermann A., hrsg. 
von. Fr. Blume, 1928. 
Abgesang -> Form und Formen. 
Abraham, Otto, Jude, Ton- 
psychologe (1 872-1926), mit 
E, v. Hornbostel Verwalter des 
Stumpfschen Phonogramm-Ar- 
chivs. Schriften: Das absolute 
Tonbewufitsein (SIMG III und 
VIII); Studien uber das Ton- 
system und die Musik der Japaner 
(SIMG IV); Uber die Bedeutung 
des Phonographen fur die ver- 
gleichende MW. (mitE. v. Horn- 
bostel), 1904; Uber die Harmoni- 
sierbarkeit exotischer Melodien 
(mit Hornbostel; SIMG VII). 
Absolute Musik 1st die Ton- 
kunst in vollster Selbstandigkeit 
des Seins und der Wirkung. 
A. M. ist die Kunst »des reinen 
Tonens« (Hegel), die »ihre 
Zwecke ganz aus eigenen Mit- 
teln erreicht« (Schopenhauer). 



Jeder Versuch, das Tonwerk beim 
Horen zu »realisieren«, entfernt 
sich aus dem Bereich der A. M. 
Absolutes Gehor (Tonbewufit- 
sein) nennt man die Fahigkeit der 
Tonhohenbestimmung isolierter 
Tone ohne irgendwelche Hilfs- 
mittel. Gegensatz: Das relative 
Gehor, das die Lage des Einzel- 
tones nur aus dem Zusammen- 
hang, etwa dem Intervallverhalt- 
nis, bestimmen kann. -Neuere 
Psychologen fuhren das A. G. auf 
den musikalischen Farbensinn Zu- 
riick (Waiblinger, G. Revesz).^ 
Abt, Franz (18 19-1885). Der 
durch einige Modelieder (Wenn 
die Schwalben heimwarts ziehn; 
Gute Nacht, du mein herziges 
Kind) einst wekbekannte Komp. 
gilt der heutigen Zeit als Ver- 
treter einer tranenseligen Pseudo- 
romantik. 

a cappella (ital., im Kapellstil, 
ohne Instrumentalbegleitung). 
Der a-c.-Stil hat besondere 
kompositionstechnische Voraus- 
setzungen (peinlich genaue An- 
wendung der Regeln'der strengen 
Kontrapunktlehre). Uber die ge- 
schichtliche Stellung des a-c. -Sti- 
les haben sich die Ansichten der 
Forschung bedeutsam gewandelt. 
Heute gilt die a-c.-Musik nicht 
mehr als der die alteren Musik- 
epochen einseitig beherrschende 
Klangstil, sondern nur als ein 
Klangideal, das sich unter bes. 
Bedingungen entwickelte. - Lit. : 
Schering, Auffuhrungspraxis alter 
Musik, 193 1 ; J. Handschin, Die 
Grundlagen des a-c.-Stiles, 1929. 
accelerando, beschleunigend. 
Accentus -+■ Akzent. 
Acciaccatura (ital. ; spr. atschak- 
katura), Zusammenschlag, elne 
Spielmanier d€t gan2 kurzen 
Vorschlage, die schon zu Anfang 
des 18. Jhts. veraltete und damals 



accompagnato 



Adler 



nurnochinden-)- Arpeggien (»bey 
vollen Griffen«) des GeneralbaB- 
spielers (-*- GeneralbaB) vorkam. 
accompagnato, begleitet, bes. 
das von Instrumenten begleitete 
-* Rezitativ. 

Adagio, langsam. > Urn ein Adagio 
gut zu spielen, muB man sich, so 
viel als moglich ist, in einen ge- 
lassenen und fast traurigen Affekt 
setzen, damit man dasjenige, so 
man zuspielen hat, in eben soldier 
Gemutsverfassung vortrage, in 
welcher es der Komponist gesetzet 
hat. Ein wahres Adagio muB 
einer schmeichelnden Bittschrift 
ahnlich sein«. (Quantz, Versuch 
einer Anweisung die Flote tra- 
versiere zu spielen) . Adagio assai, 
Adagio molto, Adagissimo, sehr 
langsam. Adagietto, kurzes, klei- 
nes A. 

Adam, Adolphe (1803-1856), 
Schiiler^Boieldieus, sichertesich 
schon mit seinen friihsten Vaude- 
villes von 1 825-27 die Gunst eines 
Publikums, das sich seinen 
einschmeichelnden, gefalligen 
Ejnfallen nie versagt hat. - A.s 
Musik ist graziose Oberflachen- 
kunst eines Komp., det von 
sich sagte, daB er an dem Tage 
sterben wiirde, an * dem die 
Offentlichkeit sein Werk zuriick- 
stoBen werde. Hauptopern: Le 
Postilion de Lonjumeau, 1836; 
Le Roi d'Yvetot, 1842; La Pou- 
p6e de Nuremberg, 1 8 5 2 ; Si j'etais 
Roi, 1852. Schtiften: Souvenirs 
d'un Musicien, 1857; Derniers 
Souvenirs d'un Musicien, 1859. 
Adam de la Hale (Halle), gen, 
der Bucklige von Arras (le bossu 
d' Arras), geb, um 1220, gest. 1287 
zu Neapel, bedeutender Dichter- 
komp. (trouvere), dessen Ge- 
samtschaffen durch Coussemaker 
(CEuvres completes du trouvere 
A. d. 1. H., 1872) und Fr. Genn- 



rich (Rondeaux, Virelais und Bal- 
laden, 1921) zuganglich gemacht 
wurde. Hauptwerke sind das 
»Laubenspiel« (»Jeu de la Feuil- 
lee«), sowie das um 1284 am Hofe 
Karls von Anjou entstandene 
»Jeu de Robin et de Marion*, 
das trotz seiner hofischen Stili- 
sierung zahlreiche volkstiim- 
liche Singweisen enthalt. 
Adam, Franz, geb. 1885 zuMiin- 
chen, Schiiler von^- F. Mottl, 1924 
bis 1928 Km. am Reichssender 
Miinchen, Dirigent des NS- 
Reichs-Sinfonie-Orch.s, Komp. 
(Sinfonien, Kammermusik, Sing- 
spiele). 

Adam von Fulda, geb. um 1445, 
1502 Musikprofessor an der 
Universitat Wittenberg, gilt mit 
Recht als einer der bedeutendsten 
Musiktheoretiker seiner Zeit. 
Seine »Musica« (-> Gerbert, 
Scriptores III) vertritt einen 
besonnenen Standpunkt gegen- 
iiber der verkunstelten Setzweise 
der Niederlander (-»■ Niederlandi- 
sche Musik), welche A. verwirft, 
nicht ohne das ehrliche Gestand- 
nis, daB ihn der Reiz der Ratsel- 
kanons, kiinstlichen Proportio- 
nen usw. ehedem selbst gelockt 
habe, doch sei mit denselben » der 
Kunst nicht gedient« (Riemann, 
Geschichte der Musiktheorie, 
S. 311). 16 Kompos.en von A. 
v. F., hrsg. von W. Niemann 
im Kirchenmus. Jb. 1902. — Lit.: 
W. Ehmann, A. v. F., Freiburg 
i. Br. 1932. 

Adler, Guido, Jude, Musikfor- 
scher, geb. 1855 in Eibenschiitz 
(Mahren). Begriinder der ■* DTO 
und Mitbegriinder der Vj . f , M. W . 
Hauptschriften : Der Stil in der 
Musik, 191 1 ; Methode derMusik- 
geschichte, 1919; Handbuch der 
Musikgeschichte, 1924 (Heraus- 
geber). 



ad libitum 



Agrements 



ad libitum, nach Belieben. Be- 
zieht sich sowohl auf die Vor- 
tragsweise wie auf die Besetzung 
und Instrumentation (z. B. So- 
nate fur Pianoforte mit FL oder 
V. a. L). 

a due, zu zwei, zweistimmig. 
ad una corde, auf einer Saite. 
Agyptische Musik. Die groBen 
alteren Musikgeschichten von 
Forkel bis zu Ambros bringen teil- 
weise sehr eingehende Schilde- 
rungen iiber die Tonkunst des 
alten Agypten, die sich im alten 
Reiche auf den streng geordneten 
Gebrauch des Gesanges und 
einiger wenigerlnstr.e (Harfe, FL, 
klarinettenartiges Blasinstr.) be- 
schrankte. Die Vermehrung des 
Klangapparates setzte unter asia- 
tischer Einwirkung im neuen 
Reiche (seit dem 16. Jht.) ein 
(zahlreiche Harfenarten, Leiern, 
Doppeloboen, Lauten, Trom- 
meln, Rasseln). Damals wurde 
auch das alte pentatonisch-groB- 
stufige System (dfasb) durch 
das diatonisch-chromatische ab- 
gelost. Der von Plato und ande- 
ren griechischen Schriftstellern 
erwahnte konservative Grund- 
zug der A. M. wurde an der unter 
der Herrschaft der Priesterkaste 
stehenden Tonkunst beobachtet, 
die von den alten »als schon 
erkannten Mustern« bewuflt nicht 
abwich. - Lit. : A. Hemsi, La mu- 
sique orientale en figypte, 1930. 
aolisch -> Kirchentonarten. 
Aolsharfe (Windharfe), einlnstr., 
dessen Saiten durch die Einwir- 
kung eines Luftstromes Ober- 
tone des Grundtones erklingen 
lassen. Der zarte, geisterhafte 
Klang der A., um deren Ver- 
besserung sich A. Kircher, 
H. Chr. Koch u. a. bemiihten, 
hat die Phantasie noch bis zur 
romantischen Epoche beschaf- 



tigt. -Lit.: G. Kastner, Laharpe 
d'tiole, Paris 1856. 
Asthetik der Tonkunst -> Mu- 
sikasthetik. 

Atherwellenmusik -v Instru- 
mente. 

Affektenlehre -* Musikasthetik. 
affettuoso, leidenschaftlich. 
affretando, affrettoso, beschleu- 
nigend, rasch. 

Afrikanische Musik, Sammel- 
name fur zahlreiche, auf ver- 
schiedensten Entwicklungsstufen 
stehende Musikkulturen. - Lit.: 
B. Ankermann, Die afrikani- 
schen Musikinstrumente, 1903; 
J. Tiersot, La Musique dans le 
Continent afr., Menestrel, 1903; 
W. Heinitz, Ober die Musik der 
Somali, ZfMW II, 1920; Heinitz, 
Strukturprobleme in primitiver 
Musik, 193 1 (Analysen afr. Ge- 
sange). 

Agazzari, Agostino (1578-1640), 
Km. des Deutschen Kollegs (Col- 
legio germanico) zu Rom, wo 
1607 sein Hirtendrama »Eume- 
Ho«, eines der bedeutendsten 
Werke der Fruhmonodie, aufge- 
fiihrt wurde. Epochemachend fur 
die GeneralbaBpraxis (->- General- 
baB) wurde A.s 1607 veroffent- 
lichte Schrift »Del suonare sopra 
il basso .con tutti stromenti et 
uso loro nel conserto«. 
Agende, von agenda (»was ge- 
tan werden muB«), Vorschriften 
fur die Gestaltung des evange- 
lischen Gottesdienstes. S. auch 
Kirchenmusik II. 
agile, ital., beweglich. 
agitato, ital., aufgeregt. 
Agogik. In seiner »Musikalischen 
Agogik und Dynamik« (1884) 
hat H. Riemann den Begriff der 
griech. Agoge wieder in die 
Musiktheorie eingefuhrt. S. auch 
Dynamik. 
Agrements -*■ Verzierungen. 



Agricola 



5 



Akademie 



Agricola, Alexander (um 1446 
bis 1506), ein noch von Ambros 
den niederlandischen Zeitgenos- 
sen des -+ Josquin Desprez zuge- 
zahlter Komp., der jedoch als 
Deutscher (Alexander Ackermann 
de Alemannia) nachgewiesen 
wurde, Seine zu seiner Zeit weit- 
verbreiteten Werke (Lieder, Mes- 
sen, Motctten) zeigen eine eigen- 
tumlicheMischungvongroBer,oft 
iibertriebener Kiinstlichkeit und 
einer »erhabenen Strenge« (Am- 
bros). Neudruck bei Ambros V. - 
Lit.: Riemann, Handbuchll, 1. 
Agricola, Johann Friedrich (1720 
bis 1774), SchiiiervonQuantzund 
seit 1759 als Nachfolger -> Grauns 
Berliner Hofkm., steht als Komp. 
auf der Schattenseite der Berliner 
Schule. Verdienstlich ist seine 
Herausgabe von Tosis Gesang- 
schule (Anleitung zur Singkunst, 
1757) und seine Mitarbeit an 
Sulzers Theorie der schonen 
Kiinste. 

Agricola, Martin (1486-15 5 6), 
der zu Schwiebus geborene, aus 
bauerlichem Geschlecht Stam- 
mende (daher Agricola = Land- 
mann) gehort zu den ersten Mu- 
si kschriftstellern des jungen Pro- 
testantismus. Seine Hauptschrif- 
ten sind: Eyn kurtz deudsche 
Musica, 1528; Musica instrumen- 
tal deudsch, 1529 und spater 
(Neudr. in Eitners Publ. Bd. 20); 
Musica figuralis deutsch, 1532; 
Rudimenta - musices, 1539. Die 
Melodiae scholasticae gab A. Prii- 
fer 1890, die ^54 Instrumentische 
Gesange« H. Funk 1932 (Kall- 
meyer) heraus. - Lit. : H. Funk, 
M. A. (Freiburg i. Br., Diss.). 
Ahle, Johann Rudolf (1625-1673). 
Der seit 1654 in seiner Vater- 
stadt Miihlhausen (Thur.) als Or- 
ganist (und Burgermeister) Wir- 
kende gehort zu den besten Lied- 



komp.en seiner Zeit (Geistliche 
Dialoge, 1648; Geistliche Arien 
mit •+ Ritornellen, 1 660-1 669; 
Thiir. Lustgarten (3 Teile), 1657 
bis 1665. Auswahl seiner Werke, 
hrsg. von J. Wolf in DDT V. 
Eine Anweisung zur Singekunst 
gab Johann Georg A, 1690 (1704) 
heraus. - Lit.: J. Wolf, Johann 
Rudolf A,, SIMG II. 
Aiblinger, Johann Kaspar (1779 
bis 1867), seit 1826 Km. in 
Miinchen, wo er mit -+ Kaspar 
Ett eine Renaissance der Kirchen- 
musik (> Kirchenmusik I) ein- 
leitete. 

Aichinger, Gregor (1564 bis 
1628), einer der Hauptmeister 
des suddeutschen Motettenstils, 
der sich dank der Reinheit seiner 
Schreibweise und der GroBe der 
Ausdruckshaltung neben -> HaB- 
ler behaupten kann. Auswahl 
seiner Werke nebst Biographie 
in DTBX, 1. 

Air, Lied, Liedweise, Gesang- 
stiick. Air de Ballet, Tanzstiick. 
Die Bezeichnung A. wurde auch 
fur Instrumentalstucke von durch- 
aus nicht immer liedhafter An- 
lage und Art gebraucht. Angabe 
von Sammelwerken von Airs und 
Ayrs (engl.) bei Eitner, Quellen- 
Lexikon I, 71 ff. 

Akademie, Name sehr verschie- 
denartiger Musikorganisationen. 
Die wissenschaftlichen A. der 
groBen Kulturstaaten pflegen 
auch Musiker und Musikwissen- 
schafter zu ihren Mltgliedern zu 
ernennen. Die PreuBische A. der 
Wissenschaften hat seit 1833 
eine selbstandige Musikabteilung. 
Mehrere groBe Musiktrziehungs- 
anstalten fuhren die Bezeich- 
nung A.; so die Staatliche A. fur 
Kirc^en- und Schulmusik in 
Berlin, die A. der Tonkunst in 
Miinchen, die Royal Academy 



Akademische Wurden 



Akustik 



of Music in London, die A. fur 
Musik und darstellende Kunst 
in Wien usw. Als A. bezeichnen 
sich auch zahlreiche Opern- und 
Konzertunternehmungen, so die 
GroBe Oper zu Paris (Academie 
royale, imperiale, nationale de 
Musique, die Berliner Sing-A., 
die Musikalische A. in Miinchen 
(KonzerteimOdeon),dieAcademy 
of Music in Neuyork (Oper) usw. 
Akademische Wurden und 
Grade. Akademischer Musik- 
lehrer, Studienreferendar, Stu- 
dienassessor, Studienrat, Doktor. 
Voraussetzung: Studium an einer 
Hochschule fiir Musik (-v Schul- 
musik). An den Universi- 
taten Promotion in Musik- 
wissenschaft als Hauptfach (Dr. 
phil.). Ferner:Privatdozent, jetzt 
Dr. habil., ao., o. Professor der 
Musikwissenschaft an der Uni- 
versitat. Die Hauptfachlehrer 
der Musikhochschulen tragen die 
Amtsbezeichnung Professor. Der 
Titel Professor kann verdienten 
Musikern vom Fiihrer und 
Reichskanzler verliehen werden. 
In England besteht der Doctor 
musices, solange es die vier 
Hauptfakultaten gibt. Die Stufen- 
folge der akademischen Grade ist 
hier Baccalaureus, Magister (in 
Cambridge), Doctor. Zu den 
Voraussetzungen der Erwerbung 
des Oxforder Doktorgrades ge- 
hort ein achtstimmiges Orchester- 
werk im fugierten Stil. Der Erz- 
bischof von Cambridge hat eben- 
falls die Befugnis, zum Dr. mus, 
zu ernennen. 

Akkord (itaL accordo, franz. 
accord) nennt man den Zusam- 
menklang von mehr als zwei 
Tonen, die in bestimmten Ver- 
haltnissen zueinander stehen. Die 
Bestimmung und Wertung die- 
ser Verhaltnisse erfolgt durch die 



-*- Akustik, die Harmdnielehre 
(■> Harmonie), die -*■ Psychologie 
der Musik. 

Akkordeon, grofie, mit eiher 
Tastatur verbundene Ziehharmo- 
nika, z. Z. weitverbreitetes Volks- 
instrument. ->- Harmonika. 
Akustik. Die musikalische A. 
1st ein Teilgebiet der allgemeinen 
physikalischen A. und behandelt 
die Lehre von den Tonen. Der 
Ton entsteht durch Schwingun- 
gen der tonenden Korper, die 
regelmaBig periodisch sein miis- 
sen. Die periodische Bewegung 
kehrt in genau gleichen Zeit- 
abschnitten immer in derselben 
Weise wieder. Die Anzahl der 
Bewegungen, die der tonende 
Korper in der MaCeinheit der 
Sekunde hervorbringt, wird als 
Schwingungszahl bezeichnet.Von 
der Schwingungszahl hangt die 
Tonhohe ab, d. h. die Tone sind 
um so hoher, je grower ihre 
Schwingungszahl und je kleiner 
ihre Schwingungsdauer ist. Zwi- 
schen den Grenzen von 16 und 
60000 Schwingungen liegt die 
Wahrnehmbarkeit der Tone fur 
das menschliche Ohr. Die Gren- 
zen der musikalisch verwend- 
baren Tone liegen zwischen 
etwa 30 und 4000 Schwingungen. 
Die Gesetze der Schwingungen 
lassen sich am einfachsten an 
Saiteninstrumenten nachweisen, 
wie schon Pythagoras an einer 
iiber einen Resonanzkasten ge- 
spannten Saite die Verhaltnisse 
der Tonabstande feststellte, frei- 
lich noch ohne Kenntnis der 
Schwingungsverhaltnisse, die erst 
-> Mersenne entdeckte. Verkiirzt 
man eine Saite auf die Halfte, 
auf ein Drittel, ein Viertel usw., so 
macht sie zweimal, dreimal, vier- 
mal usw. soviel Schwingungen, 
so daft also die Schwingungs- 
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zahlen in demselben Verhaltnis 
zunehmen, in dem die Saiten- 
lange sich verkiirzt: Die Schwin- 
gungszahlen verhalten sich urn- 
gekehrt wie die Lange der Saiten. 
Die Verhaltnisse der Schwin- 
gungszahlen sind fur Intervalle 
und -* diatonische Leiter: 

1:2 Oktav 

2:3 Quint 

3:4 Quart 

4:5 gr. Terz 

5:6 kl. Tet z 

8:9 gr. Sekund 

8:15 gr. Sept 
cdefgahc' 



Durch Mersenne und J. Sauveur 
wurde das Phanomen der Ober- 
tone (Partial - Aliquot - Beitone) 
entdeckt, jener mit dem Grund- 
tonzugleich mitklingendenTone, 
die in bestimmten harmonischen 
Verhaltnissen zu ihm stehen. 
Hier die Reihe der ersten 1 6 Ober- 
tone des Grundtons: 



§^ 



I 



holtzschen Feststellungen durch 
seine Theorie der Klang-Ferman- 
ten, einer von der Hdhe des je- 
weiligen Grundtones abhangigen 
und relativ zu diesem bleibenden 
Gruppe von Teiltonen, die die 
Klangfarbe wesentlich bestimmen. 
Die Klangfarbe 1st selbst groBen 
Schwankungen unterworfen, da 
sie in den einzelnen Lagen der 
Instr.e starke Unterschiede zeigt. 
Mitbestimmend fur die Klang- 
farbe sind die Erzeugungsart des 
Klanges, die begleitenden Ge- 
rausche (z. B. das Reibegerausch 
bei den Streichinstr.), und vor 
allem auch das zum Bau der 
Instr.e verwandte Material. Die 
schon von -> G. A. Sorge und 
dem grofien Geiger -> Tartini 
entdeckten Kombinationstone 
unterschied Helmholtz in die 
Differenztone, deren Schwin- 
gungszahlen gleich sind den 
Differenzen zwischen den Schwin- 
gungszahlen der primaren Tone, 
und in die - von ihm selbst ent- 



1 2 3 
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Die Obertone sind nach den von 
-> Helmholtz an Klangen der 
Saiteninstrumente, der Floten- 
und Zungenpfeifen wie der 
Vokale angestellten Untersu- 
chungen, die Haupterscheinun- 
gen, die die Klangfarbe be- 
stimmen. Obertonfreie Tone ha- 
ben einen weichen und in der 
Tiefe dumpfen Klang, die sechs 
ersten Obertone geben dem 
Klang Fulle und Pracht, zahl- 
reiche hohe Obertone verleihen 
ihm eine durchdringende Scharfe. 
-> C. Stumpf erweiterte die Helm- 



deckten - Summationstone, deren 
Schwingungszahlen der Summe 
der Schwingungszahlen der pri- 
maren Tone gleichkommt. - Die 
akustische Begriindung der Kon- 
sonanz griindet sich auf die 
harmonische Reihe der Ober- 
tone, die der Dissonanz auf die 
sehr schnellen Schwebungen. 
»Diese sind fur den Gehornerven 
rauh und unangenehm, weil jede 
intermittierende Erregung unsere 
Nervenapparate heftiger angreift 
als eine gleichmaBig andauernde« 
(Helmholtz). Konsonanz ist dem- 
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nach eine kontinuierliche, Disso- 
nanz eine intermittierende Ton- 
empfindung. Diese Helmholtz- 
sche Bestimmung ist insbeson- 
dere von psychologischer Seite 
her angegriffen und durch den 
VerschmelzungsbegrifF von -> 
Stumpf ersetzt worden. - Lit.: 
E. F. Chladni, Die Akustik, Lpz. 
1 802 ; H. v. Helmholtz Die Lehre 
v. d. Tonempfindungen, 1862 
(1913); C. Stumpf, Tonpsycho- 
logie, LBd. 1883, II. Bd. 1890; 
Stumpf, Beitrage zur A. und MW., 
seit 1898 ; H. Riemann, A., 3. Aufl. 
1921. Raumakustik: Eugen Mi- 
chel, Horsamkeit groBer Raume, 
192 1 ; Joh. Biehle, Theorie des 
Kirchenbaues vom Standpunkt 
des Kirchenmusikers, 191 3. 
Akzent (accentus), .Betonung. 
Aus der vom accentus beherrsch- 
ten deklamatorischen Halbmusik 
soil sich nach Ansicht der ver- 
gleichenden MW. die melodische 
Vollmusik entwickelt haben. Das 
Akzentsystem der Musik hat sich 
lange eng an das der poetischen 
Metrik angelehnt, Noch Sulzers 
»Theorie der schonen Kiinste« 
sprach von der Notwendigkeit 
der Anwendung der Akzente der 
Sprache auf die Tonkunst. Man 
unterscheidet den an die Takt- 
ordnung gebundenen rhythmisch- 
metrischen Akzent von dem 
freien pathetischen, oratorischen, 
affektuosen Akzent, der nicht wie 
der vorgenannte eine »feste, gcgt- 
bene vStelIe« hat. Dieser Akzent 
steht an den keiner rationalen und 
systematischenBindung unterwor- 
fenen Ausdruckshohepunkten. 
Zeichen: Sforzato, rinforzando. 
Akzidentien -> Versetzungszei- 
chen. 

Alard, Delphin (1815-1888), be- 
deutendes Mitglied der Pariser 
Geigenschule ; Schiiler Habe- 



necks und Nachfolger ->• Baillots 
am Cons,, aus dessen Schule 
-> Pablo de Sarasate hervorging. 
Von seinen Werken haben sich 
auBer der Sonatensammlung der 
Maitres classiques de Violon nur 
die Etiiden op. 2 und die Violin- 
schule dauerndbehauptet. 
Albeniz, Isaac (1 860-1 909), spa- 
nischer Pianist und Komp., der 
sein Bestes und Charakteristisch- 
stes in seinen Klavierwerken voll 
impressionistischer Klang- und 
Farbwirkungen gab: Chants 
d'Espagne, Suite espanola, Iberia- 
Suite, La Vega, Albaicfn, Catalo- 
nia, Suite populaire fur Orch. 
Albert, Eugen d' (1864-1932). ► 
Uber den von ->- Liszt und Ernst 
Pauer herangebildeten Piani- 
sten hat -* Hans von Bulow 
1892 ein Urteil gefallt, das die 
Licht- und Schattenseiten dieses 
von Hause aus hochbedeutenden 
Musikers scharf beleuchtet. Bu- 
low lobt Einzelheiten ernes im- 
posanten Bachspiels, des elegan- 
ten und zauberhaften Vortrages 
eines Lisztschen Sonetts und 
charakterisiert dann schlieBlich 
das Spiel im allgemeinen: »So 
stark, so rasch als moglich - auf 
Kosten aller Grundbedingungen 
des mistero: Klarheit, Feinheit, 
Logik, Schonheit-Konzertkulis- 
senreiBerei.« Im KulissenreiBer- 
tum miindete auch das Opern- 
schaffen d' Alberts, dessen fein ab- 
getontes musikalisches Lustspiel 
»Die Abreise«(i898) grofie Hoff- 
nungen erweckte. Mit »Tiefland<s 
(1903) schlug der Komp. die Rich- 
tung auf eine mit alien, auch den 
brutalsten Mitteln arbeitende Au- 
Bendramatik ein,- der als weitere 
Hauptwerke die Opern »Die toten 
Augend (19 1 6), »Der Stier von 
01ivera« (1 91 8) angehoren. - Lit. : 
Wilh. Raupp, Eugen d'A., 1930. 
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Albert, Heinrich.' Der 1604 zu 
Lobenstein (Reuft) geborene 
Komp. und Dichter, Schiiler 
seines Vetters ■+• Heinrich Schiitz, 
wandte sich 1626 mit seinem 
Freunde Simon Dach nach Ko- 
nigsberg, wo er bis 165 1 tatig 
war. Seine zwischen 1638 und 
1650 in 8 Teilen erschienenen 
»Arien« (Neudruck von E. Ber- 
noulli in DDT 12/13) enthalten 
Gesangskompos.en verschiedener 
Art, nicht nur Lieder. A., der 
sehr irrefuhrend oft der deutsche 
Caccini genannt wird, wuchs aus 
der Tradition des polyphonen 
deutschen Chorliedes heraus, zu 
dem er in seinen Arien immer 
wieder zuriickkebrte. Gerade 
seine »in genere rezitativo« ge- 
setzten Gesange, in denen die 
Worte »in einer etwas langsamen 
und deutlichen Erzehlung ausge- 
redet werden«, fuhren vom Lied 
weg direkt zur Kantate. Die 
Bedeutung A.s fur das deutsche 
Lied liegt in seinen lyrischen 
Gesangen von der Att des Vor- 
jahrsliedchen (Simon Dach) und 
in den z. T. noch aus Tanz und 
Nachtanz (Proportio) bestehen- 
den Tanzliedern. 
Alberti, Domenico (17 17-1740), 
Venezianer, gehort zu den Mit- 
schopfern der friihklassischen 
(galanten) Klaviersonate, deren 
BafSunterbau haufig Akkordbre- 
chungen bilden, die bis heute 
den Namen Alberti sche Basse 
fuhren. 

Albicastro, Heinrich (Heinrich 
Weifienburg), aus Biswang in 
der Schweiz, gehort nach seinen 
33 Solosonaten zu den markan- 
testen Vertretem des vollgriffigen 
hochbarocken deutschen Violin- 
spiels. 

Albinoni,Tommaso (1674-1745). 
Der als sehr produktiver Opern- 



komp. heute vergessene vene- 
zianische Geiger hat bleibende 
Bedeutung in der Instrumental- 
musik. Von seinen Kirchen- 
sonaten, op. 1 (1694), wurde 
J. S. Bach zu drei groBartigen 
Klavierfugen angeregt (Abdruck 
einer Fuge von A. bei Spitta, 
Bach I, 427ft".). A.s Konz.e sind 
ebenso wichtig fiir die GroG- 
form der Gattung (Dreisatzig- 
keit) wie fur die Oberleitung der 
polyphonen Setzart in die homo- 
phone. Neudruck: Zwei Violin- 
sonaten (Kammersonaten), eine 
Triosonate, eine Sonate fiir Fl. 
und Be. in Nagels Archiv; eine 
Flotensonate (Schott), ein Violin- 
konzert (Vie weg). 
Albrechtsberger, Johann Georg, 
geb. 1736 zu Klosterneuburg, 
seit 1772 Organist am Stephans- 
dom zu Wien (1792 Domkrn.), 
gest. 1809, A.s Starke, der 
Beethoven im kontrapunktischen 
Satz unterrichtete (vgl. G. Notte- 
bohm, Beethovens Studien bei 
J. Haydn, A. und Salieri, 1873) 
liegt in seinen 279 Kirchen- 
kompos.en, deren »notwendigste 
Gattung« die Fuge bildete. Die 
geistige und technische Hohen- 
linie verlauft iiber die polyphonen 
Partien der Werke A.s, in den 
modern-homophonen Teilen ge- 
langt er iiber einen ausdrucks- 
leeren Zeitstil kaum hinaus. 
A.s theoretische Schriften, dar- 
unter die »Griindliche Anweisung 
zur Komposition« (1790) gab 
J. v. Seyfried (1837) heraus. Eine 
Auswahl seiner Kompos. in 
DTO XVT, 2. - Lit.: A. WeiBen- 
back, A. als Kirchenkomp., DTO, 
14. Beiheft. 

Alcuin, Flaccus (753 — 804), der 
aus York stammende Berater 
Karls d. Gr., hat groBe Be- 
deutung als Organisator des 
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frankischen Musikwesens. Seine 
in ■* Gerbert, Scriptores I abge- 
druckte Abhandlung »De Musica« 
ist der alteste abendlandische Be- 
leg fur die vier authentischen und 
vier plagalen ■+■ Kirchentonarten. 
Alembert, Jean le Rond d' (1717 
bis 1783), der Philosoph und 
Mitbegriinder der Enzyklopiidie, 
gab 1752 eine musiktheorerische 
Abhandlung ^Elements de la 
Musique theorique et pratique 
suivant les principes de M. Ra- 
meau« (deutsch von Marpurg, 
1757) heraus. 

Alfven, Hugo, geb. 1872 zu 
Stockholm, studierte auBer in 
seiner Heimat noch in Deutsch- 
land, Frankreich und Belgien, 
seit 1910 Universitatsmusik- 
direktor in Upsala und Dir. 
eines Studentenchores, mit dem 
er Konzertreisen durch Europa 
unternahm. Als Komp. ist A. 
am weitesten mit seinen sinfo- 
nischen Werken von vornehm 
eklektischer Haltung vorgedrun- 
gen (Sinfonien op. 7, op. 11, 
op. 23; Rhapsodie »Midsommar- 
vaka«, op. 19; Upsala-Rhapso- 
die, op. 24). 

Algarotti, Francesco Graf, v ital. 
Dichter und Musikschriftsteller 
(1712-1764), lebte zwischen 1740 
und 1749 als Kammerherr am 
Hofe Friedrichs d. Gr., wo er 
sich als Mitarbeiter an verschie- 
denen Operntexten (auch gemein- 
sam mit dem Konig) betatigte. 
Seine -Abhandlung Saggio sopra 
l'Opera in musica von 1756 ist 
ein energischer VorstoB gegen 
die Entartungserscheinungen der 
Virtuosenoper und vertritt schon 
die auf die kommende Opernre- 
form hinweisende Ansicht, daB 
die Musik wieder »Dienerin und 
Gehilfin der Dichtkunst« sein 
musse. - Lit.: F. Forster: Fried- 



rich II., Briefwechsel mit dem 
Grafen Algarotti, 1847. 
Aliquottone = Obertone -> Aku- 
stik. 

Alla-breve-Takt, dieTaktart, bei 
der nicht nach Vierteln, sondern 
nach Halben gezahlt wird. Die 
Bezeichnung stammt von der Di* 
minutio simplex im tempus im- 
perfectum der -»- Mensuralmusik 
und zeigte die Verdoppelung 
des BewegungszeitmaBes an. Der 
Name A.b. kommt von dem 
halbierten (diminuierten) Noten- 
wert brevis (-> Notenschrift). 
allamarcia, ital., nach Art eines 
Marsches, marschmaBig. 
allargando, langsamer werdend. 
Allegro, lebhaft, rasch; Allegret- 
to, ziemlich rasch. 
Allemande, der um 1600 an die 
Stelle der alteren -* Pavane tre- 
tende, im mittleren ZeitmaB 
stehende Schreittanz.->-Mattheson 
nennt die A. eine »ernsthafte und 
wohl ausgearbeitete Harmonie, 
welche das Bild eines Zufriedenen 
oder vergmigten Gemiites tragt, 
das sich an guter Ordnung und 
Ruhe ergetzet«. - Lit. : E. Mohr, 
Die A. in der deutschen Klavier- 
suite. Basel 1927, Diss, 
all'ottava, in der Oktave. 
alTunisono, im Einklang. 
Alphorn, sehr altes, bis zu vier 
Meter langes, mit Mundstiick 
versehenes "Bias ins tr., des sen 
Rohre sich nach unten erv/eitert. 
Das in verschiedenen europa- 
ischen Gebirgsgegenden ge- 
brauchliche Signalinstrument der 
Hirten, das nur iiber die -> Na- 
turtone verfiigt, hat einen weit- 
hallenden, hellen und durch- 
dringenden Klang. 
al piacere, nach Belieben. 
al segno, vom Zeichen ab, zeigt 
die Wieder holung eines Ton- 
stuckes oder eines Teiles dessel- 
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ben an von der Stelle aus, wo sich 
das Zeichen befindet. 
Alt (lat. altus, vox alta, ital. Alto, 
Contralto, franz. Haute-contre), 
die tiefere Frauen- und Knaben- 
stimme mit dem Umfang von 
klein a bis f". In der Literatur 
des 15. und 16. Jh.ts sind die 
A.-Stimmen haufig durch natiir- 
liche Manneralte (alti naturali) 
oder Falsettisten ausgefiihrt wor- 
den. 

Altenburg, Joh. Ernst (1736 bis 
1 801) schrieb die fur die Ge- 
schichte der Militarmusik wich- 
tige Schrift »Versuch einer Anlei- 
rung zur heroisch-musikalischen 
Trompeter- und Paukerkunst«, 
1795, Neudr. Dresden 191 1. 
Altenburg, Michael (15 84-1 640), 
in Erfurt wirkender Theologe 
und Komp., der sich als ernst- 
strebender Musiker -+- Schiitz und 
V Pratorius zum Vorbild nahm. 
Seine »Kirchen- und Hausgesange 
auf alle Festtage« wie die Neuen 
lieblichen und zierlkhen Intraden 
mit 6 Stimmen gehoren zu den 
gediegensten Werken lhres Gat- 
tungskreises im deutschen Friih- 
barock. - Lit.: L. Meinecke, 
Michael A. (SIMGV.). 
Alteration, die chromatische Ver- 
anderung (Hoch- oder Tief-A.) 
eines Akkord tones. 
Altmann, Wilhelm, Halbjude, 
geb. 1862 in Adelnau i, Schles., 
1914-1927 Direktor der Musik- 
abteilung der Preufi. Staatsbiblio- 
thek. Hauptschriften : R. Wagneis 
Briefe, nach Zeitfolge und Inhalt, 
1905 ; Kammermusikliteratur 
193 1 (5. Aufl.); Orch. -Litera- 
tur (Katalog), 1919 (1926); Hand- 
buch fur Streichquartettspieler, 
1928 (und sp. Aufl.). Herausgeber 
von Wagners Briefw. mit seinen 
Verlegern, 1911; von mehreren 
Banden des Brahmsschen Brief- 



wechsels, Werkverzeichnis von 
Reger (1917). 

Altschlilssel, das auf der dritten 
Linie des Funfliniensystems 
stehende Schliisselzeichen fur das 
eingestrichene c(cO, Schliissel fur 
Bratsche, Alt u. Alt-Posaune. 
Altviola, Altklarinette -> Vio- 
la, -*, Klarinette. 

amabile, amabilmente, lieblich, 
liebenswurdig. 

Amati, beruhmte Cremoneser 
Geigenbauerfamilie, deren be- 
deutendstes Mkglied der zwi- 
schen 1596 und 1684 lebende Ni- 
cola A. ist, der Instrumente von 
aufterordentlicherKlangschonheit 
schuf. - Lit.: W. L. v. Liitgen- 
dorff: Die Geigen- und Lauten- 
macher, 2. Bd. 

Ambitus, lat. Umfang, z. B. der 
Gesange, der Instrumente. 
Ambros, August Wilhelm (18 16 
bis 1876), seit 1869 Prof. a. d. 
Universitat Prag, seit 1872 Prof, 
am Wiener Kons., Musikforscher 
von hohem Rang. Er stimmte 
seine umfassenden musikge- 
schichtlichen Arbeiten auf den 
Leitsatz ab :• »Wir wollen nicht be- 
Hebig ausgewahlte, mehr oder 
minder gelungene Kunstwerke 
nach der Idealelle messen. Wir 
wollen die historische Erschei- 
nung in ihrer Berechtigung ver- 
stehen lernen, geradeso wie der 
Naturforscher die hoheren Orga- 
nisationen der Schopfung nur 
durch gewissenhafte Durchfor- 
schung der niederen und niedrig- 
stenbegreifenlernt.« A.s' Haupt- 
werk ist die bis zum 17. Jht. 
reichende »Geschichte.der Musik« 
in vier Banden, Leipzig 1862 bis 
1878. Beispielband 1882 (bearb. 
von O. Kade), Der Schwerpunkt 
des Werkes liegt in dem glanzend 
geschriebenen, von tiefster Sach- 
kenntnis zeugenden dritten Band 
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(Die Zeit der Niederlander ; Die 
Musik in Deutschland und Eng- 
land; Die italienische Musik des 
15. Jhts.). Die Neubearbeitung 
der Geschichte der Musik erfolgte 
durch B. v. Sokolovsky (1. Bd.), 
A. Reimann (2. Bd.), O. Kade 
(3. Bd.) und H. Lekhtentritt 

( 4 .Bd.). # 

Ambrosius, der Heilige, um 333 
zu Trier geboren, seit 374 Bischof 
von Mailand, wo er 397 starb. 
Von den friihchristlichen, in 
iambischen Dimetern geschrie- 
benen Hymnen werden ihm 
14 sicher zugesprochen (darunter 
die schon von Augustinus be- 
zeugten Aeterne rerum conditor, 
Deus creator omnium, Jam surgit 
hora tertia, Veni creator gen- 
tium). Dagegen ist die Autor- 
schaft der beruhmtesten Hymne, 
des sog. Ambrosianischen Lob- 
gesanges: Te Deum laudamus, 
noch immer nicht restlos klar- 
gestellt. Die von A. eingefuhrte 
Mailandische oder Ambrosia- 
nische Liturgie ist eine der vier 
Formen der Liturgie der lateini- 
schenKirche. S.auchKirchenmu- 
sikl. 

Ameln, Konrad, geb. 1899, stu- 
dierte MW. in .Gottingen und 
Freiburg (Diss.: Die Melodie 
»Innsbruck, ich muB dicb lassen«, 
1924), 1930 Lektor fur evang. 
KM. an der Universitat Munster, 
1931/32 Dozent an denPadagogi- 
schen Akademien Elbing und 
Dortmund, Schriftleiter der Zeit- 
schrift Die Singgemeinde, Heraus- 
geber des Lochheimer Lieder- 
buchs, des Handbuchs der deut- 
schen evang. KM. (seit 1932), der 
Sammlung Das deutsche Kir- 
chenlied (mit W. Thomas). (S. 
auch das Gesamtverzeichnis: Ein- 
tausendBarenreiterausgaben, Kas- 
sel 1936.) 



Amerikanische Musik. Die Ge- 

schichtsschreibung der A. M. 
ist bisher iiber die Phase des 
Zusammentragens ihres unge- 
heuer weit verstreuten Quellen- 
materials kaum hinausgelangt. 
Die Musikfuhrung hatte bis 
iiber die Mitte des 18. Jht.s 
das angelsachsische Nordamerika, 
dann gewann das deutsche Hoch- 
barock (Bach, Handel) und bald 
die Klassik EinfluB auf das 
amerikanische Musikleben. Am 
Ende der romantischen Epoche 
iibten die groBen deutschen 
Kons. zu Leipzig und Berlin 
eine ungeheure Anziehungskraft 
auf zahlreiche junge amerika- 
nische Musiker aus, die den An- 
stalten ihre Ausbildung ver- 
danken, so Stephen Emery (1841 
bis 1891), John Knowles Paine 
(1839-1906), George Whitefield 
Chadwick (geb. 1854). Dieeigen- 
standige indianische und die 
Negermusik, die in den aus 
Arbeitsliedern, aber auch reli- 
giosen Gesangen bestehenden 
Negrospi rituals, ihre Hauptgat- 
tung hat, iibt seit -* MacDowell 
und seinem Schiiler Henry 
F. Gilbert starkeren EinfluC auf 
die amerikanische Kunstmusik 
aus. Zu den Spezialitaten der 
amerikanischen Tonkunst ge- 
hort die seit dem Biirgerkriege 
(1861-1865) rasch zunehmende 
Marschmusik, die in John Philip 
-> Sousa (geb. 1854) ihren volks- 
tiimlichsten Komp. hat. Seit 
Beginn des 19. Jhts. wurden 
Latein- und Nordamerika Ex- 
portlander zahlreicher Modetanze 
zumeist negerhaften Ursprungs 
(Cakewalk,Tango,Onestep, Two- 
step, Boston, Foxtrott usw.) so- 
wie des Larmzaubers der ->Jazz- 
musik. — Lit.: Henry Lahee, 
Annals of Music in A., Boston 
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1923; Louis C. Elson, The 
history of American Music, 1904 
(1925); L. Stringfield, A. and 
his music, 1931; R.Hughes, 
American Composers, 1914; Bai- 
ley Birge, History of Public School 
Music in the USA., 1928; A. T. 
Davison, Music Education in 
A., 1926. "Ober indianische und 
Negermusik: F. R. Burton, A. 
primitive Music, 1909; C.Stumpf, 
Lieder der Bellakula-Indianer, 
Vj. 1886; J. Tiersot, Chansons 
negres, 1933; I. C. Fillmore, 
Indianergesange, in Stumpfs Bei- 
tragen zur Akust. u. MW., Heft 3, 
1901; G. A. Talamon, Die zeit- 
genossische argentinische Musik, 
19 19; E. Fischer, Patagonische 
Musik, 1908; M. Beclard d'Har- 
court, La Musique des Inkas et 
des ses survivances, 1925 ; H.Mol- 
ler, Englische und nordamerika- 
nische Volkslieder (Das Lied der 
Volker, Bd. 3). 

Ammerbach, Nicolaus Elias, 
gen. A. (um 15 30-1 5 97), thii- 
ringischer, im Ausland ausge- 
bildeter Musiker, der 1560 das 
Amt des Leipziger Thomas- 
organisten iibernahm. Er ver- 
onentlichte die beiden Schulen des 
Orgelspiels Orgel- oder Instru- 
ment-Tabulatur 1571 (1583) und 
Ein neu kixnstlich Tabulaturbuch 
(1575). Neudruck einiger Tanz- 
satzein»Klaviertanzedes i6.Jhts«, 
hrsg. von Halbig (Cotta) und bei 
W. Merian, Der Tanz in den deut- 
schen Tabulaturbuchern, 1927. 
amoroso, verliebt, zartlich. 
Analyse, musikalische (griech. 
Auflosung eines Ganzen in seine 
Teile) . »Eine der wichtigsten 
Fragen der musikalischen A. ist 
das Problem der Weite ihres 
Erfassens- und Erkenntnisge- 
bietes selbst. Wenn entsprechend 
dem Begriff der A. die Erkennt- 



nis auf das Einzelne hin gerichtet 
ist, so darf aber dieses Einzelne 
nicht als Vereinzeltes gedacht 
und gedeutet werden. Man mag 
vergleichsweise das zu analy- 
sierende Tonwerk auf einem 
Operationstisch sich befindend 
denken, wo bei der Zergliede- 
rung schlieBlich - wie beim Arzt - 
nur die Technik ,zerschneidet e , 
wahrend das arztliche Gesamt- 
wissen selbst die schneidende 
Hand lenkt und fuhrt. Auf die 
A. des Tonwerks iibertragen 
bedeutet das, da6 die analyti- 
sche Forschung nicht voraus- 
setzungslos ist und sein kann.« 
(E. Biicken, Geist und Form im 
musikalischen Kunstwerk, Ab- 
schnitt: Grundfragen der Ana- 
lyse und Synthese.) Die Grund- 
lagen der modernen musika- 
lischen A. legten Hugo Riemann, 
der Vorkampfer der rein for- 
malen Deutung des Tonwerkes, 
und H. Kretzschmar, der sich fur 
die inhaltlich-anektuose Erkla- 
rung (Hermeneutik) einsetzte. - 
Lit.: A. Halm, Uber den Wert 
musikalischer A.n, Mus. XXI. 
Andante, gehend, Bezeichnung 
fur ein Tonstiick in ruhiger Be- 
wegung; Andantino, kleines »kur- 
zes« A. 

Anders, Erich (Freiherr Wolff 
v. Guddenberg), geb. 1883 bei 
Halle, Schuler des* Leipziger 
Kons. (Reger, Pembaur, Ni- 
kisch), Km,, auch mehrere Jahre 
Lektor fur Musik a. d. Uni- 
versitat Bonn und Komp. (Lie- 
der, Chorwerke, Kammermusik, 
Oper »Venezia«, 1917). 
Andrade, Francesco d' (1859 bis 
1921), beruhmter portugies. Ba- 
riton. (Ein bekanntes Gemalde 
Max Slevogts stellt A. in seiner ' 
besten Verkorperung - des Don 
Giovanni - dar.) 
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Andre, Johann (1741-1799), aus 
Offenbach, 1777-1784 Km. des' 
Dobbelinschen Theaters in Ber- 
lin, Begriinder (1784) des gleich- 
namigen Musikverlages zu Offen- 
bach, stent als eine typisch siid- 
deutsche Frohnatur in dem sich 
nach Siiden hin erweiternden 
Kreise des preuBischen Liedes. 
Goethe, dessen Oberwacher, 
stand A. mit einem gewissen 
MiBtrauen gegeniiber, wie seine 
AuBerungen gegeniiber Zelter 
dartun. Die Vertonungen von 
Holtys Ballade (Ich traumt', ich 
war ein Vogelein) und Claudius' 
Rheinweinlied (Bekranzt mit 
Laub) sind bis heute unver- 
gessene Gaben seiner anspre- 
chenden Liedveranlagung. 
Andreae, Volkmar, geb. 1879 in 
Bern, Schuler-* Friedr.Hegarsund 
des KolnerKons., seit 1902 Dir. 
des gemischten Chors in Zurich, 
seit 1906 Leiter der Konzerte der 
Tonhalle und (19 14) Direkt. der 
Hochschule fur Musik. Komp. 
wertvoller Vokal- und Kammer- 
musikwerke (Chorwerke Das 
Gottliche, op. 2, CharonsNachen, 
op. 3, SinfonischeFantasie, op. 7). 
Anerio, Felice (1 560-1614) wur- 
de 1594 ->■ Palestrinas Nachfolger 
als papstlicher Komp., dem er 
in seiner- schlichten und groBen 
Schreibweise so ahnlich war, daB 
mehrere sefner Kompos.en lange 
fur solche Palestrinas galten. 
Im Druck erschienen u. a. 
Sacri Hymni et cantica 1596 
(1602), Madrigali spirituali 1585, 
weitere Madrigalsammlungen 
1585, 1590, 1598, vierstimmige 
Kanzonetten 1586. 
Anerio, Giovanni Francesco (um 
1567 bis etwa 1621), ebenfalls 
wie sein Bruder Felice Kapell- 
sanger an der Peterskirche, um 
,1609 Km. Sigismunds III. von 



Polen; wirkte zuletzt als Km. an 
S. Maria ai Monte in Rom. A.s 
wichtigstes Werk 1st das Teatro 
armonico spirituale von 1619, 
eine Sammlung von 5~8stim- 
migen Madrigalen und Dialogen, 
die von groBer Bedeutung fiir die 
Entwicklung des jungen (rom.) 
-> Oratoriums sind. Die zahl- 
reichen Kirchenkompositionen 
A.s (Messen, Motetten, Sacrae 
Cantiones) stehen dem Palestrina- 
stil noch sehr nahe. 
Anfange der Musik = Ursprung 
und Urformen der Musik, des 
Gesanges wie des Instrumenten- 
spiels, friiheste Instr., ihre Her^ 
kunft, Herstellung und. ihre 
Klangfa higkeiten ; die Entste- 
hung und friiheste Bedeutung der 
musikalischen Hauptphanomene 
(Rhythmik, Tanz, Melodie, Har- 
monie, Mehrstimmigkeit), Bil- 
dung von Tonleitern und Ton- 
systemen, A. d. M. bei den 
verschiedenen Volkern und Ras- 
sen. - Mit diesen Hauptfragen 
der Musikanfange befaBt sich 
methodisch im besonderen die 
vergleichende (systematische) •»- 
Musikwissenschaft. — Lit.: R. 
Wallaschek, Die A. d. Tonkunst, 
1903; K. Bucher, Arbeit und 
Rhythmus; C. Stumpf, £)ie A. d. 
M., 191 1 ; M. Schneider, Ge- 
schichte der Mehrstimmigkeit, 
i935f.; O. Seewald, Beitrage zur 
Kenntnis der steinzeitlichen 
MusikinstrumenteEuropas, Wien 
1934. S. auch Nordische Musik. 
Anfossi, Pasquale (1727-1797)^ 
neapolitanischer Opernkomp. aus 
der Schule -> Piccinnis, der be- 
sonders durch seine grazios- 
sentimentalische Tonsprache 
stark auf den mittleren Mozart 
einwirkte (La finta giardiniera, 
1774; Lapescatrice fedele, 1776). 
Seine mehr als 40 komischen 
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Opern haben einen wesentlichen 
Anteil an der Stilvollendung der 
Opera buffa der klassischen 
Epoche. Am Ende seines Schaf- 
fens hat A. sich in seiner Stellung 
als Km. am Lateran vornehmlich 
der geistlichen Musik zugewandt 
(Oratorien, Messen). 
Anglaise, engl. Tanz, von -+• Mat- 
theson in drei Klassen geschie- 
den : die stammesartlich verschie- 
denen und voneinander geschie- 
denen Country dances, die Bal- 
lads, volkstiimliche Sing- und 
Tanzlieder, und die schottischen, 
von der Sackpfeife begleiteten 
Hornpipes. Kraft, Munterkeit 
und Mangel j eglicher Kiinste- 
leien zeichnen die A. aus. 
Angles, Higini, geb. 1888 in 
Maspujols in Katalanien, be- 
deutender, auch in Deutschland 
. (Fr. Ludwig, W. Gurlitt) ge- 
schulter Musikforscher, der seit 
191 8 die Musikabteilung der 
Bibl. de Catalunya verwaltet. 
A. ist Herausgeber der Werke 
von J. Pujol, der Orgelkompos. 
von J. Cabanilles, des Codex de 
las Huelgas. 
animato, belebt. 
animoso, lebhaft, mutig. 
Animuccia, Giovanni (um 1500 
bis 1 571), iibernahm 1555 das 
Amt des entlassenen -> Palestrina 
als Km. an St. Peter in Rom, das 
er bis 1571 innehatte. A. stent 
durch seine fur Filippo Neris 
Oratorio geschriebenen Laudi 
spirituali von 1563 und 1570 so- 
wohl mit dem Fruhoratorium wie 
als Komp. von zahlreichen Mes- 
sen mit der Reform der rom. 
KM. (s. bes. Vorwort zu den 
Messen von 1567) in Beziehung. 
An sat 2 nennt man das Ansetzen 
eines Blasinstrumentes an die 
Lippen und ihre Funktion bei 
der Tonerzeugung. Auch bei 



der Stimme - sowohl beim Spre- 
chen wie beim Singen - spricht 
man von den Besonderheiten des 
A.s. 

Anschlag, sowohl die physika- 
lische wie die aktive Tonerzeu- 
gung bei Klavierinstrumenten, 
die zustande kommt durch das 
senkrechte Herabfallen des Fin- 
gers und durch die weiteren A.- 
bewegungen. »Nach dem Falle 
muB die Fingerspitze ihren Punkt 
auf der Taste so anschmiegend, 
fest und doch bei aller Festigkeit 
weich abdriicken, daft sie wie 
angesaugt, ohne vor- oder ruck- 
warts zu gleiten, auf der Taste 
zu haften scheint« (Kullak, Asthe- 
tik des Klavierspiels). Stein- 
hausen (Die physiologischen Feh- 
ler in der Klaviertechnik) sagt 
iiber die Anschlagsbe wegung : 
»Die Grundform der Anschlags- 
bewegung ist eine schwingende 
Bewegung der ganzen Masse des 
Armes von der Schulter abwarts 
im Verein mit schwingenderRoll- 
bewegung des Unterarmes und 
mit schwingender Beteiligung 
der Hand und der Fingerglieder. 
Die Schwungbewegung ist in 
dem Spannungszustand der Mus- 
kulatur zu suchen. Die Spannung 
dauert aber nur kurze Zeit, nam- 
lich Zum AnstoB der Bewegung, 
hort dann auf und uberlaCt die 
Masse sich selbst und ihren 
Tragheits-(Gewichts-)Momenten. 
Niemals darf eine dauernde Span- 
nung den Arm belasten.« - Lit-.: 
Fr. A. Steinhausen, Die physio- 
logischen Fehler und die Umge- 
staltung der Klaviertechnik, 1905 
(191 3); Kurt Johnen, Neue Wege 
zur Energetik des Klavierspiels 
(Diss. Bin.), Amsterdam 1927; 
Ludwig Riemann, Das Wesen des 
Klavierklanges und seine Be- 
ziehungen Zum Anschlag, 191 1. 
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Ansorge, Conrad (1862-1930), 
hervorragender, aus Liszts Schule 
hervorgegangener Kl.-Virtuos. 
Komp.von Kammermusikwerken 
und zarter Stimmungslyrik. 
Anthem (von Antiphona, Anti- 
hymne?), engl. Bezeichnung fur 
Kirchenkompos.en aus dem 
Kreise derMotette undKantate.— 
Lit.: J. Alexander, Anthems old 
and new, New York 1929. 
Antiphona (griech. antiphonos), 
gegenklangliches Musizieren (Sin- 
gen) in den »antiphonischen In- 
tervallen« der Oktav und Doppel- 
oktav (Zusammensingen von 
Mannern und Knaben). AIs anti- 
phonischer Gesang eine der 
Hauptgattungen der fruhchrist- 
lichen chorischen Psalmodie 
(-> Psalmen), die im 4. Jht. noch 
Oktavengesang war. 
Antiphonale (liber antiphona- 
rius), enthielt ursprunglich als 
sog. A, plenarium die gesunge- 
nen Teile der Messe und des 
Officiums. 

appassionato, leidenschaftlich. 
Appenzeller, Benedikt, ein hau- 
fig mit B. Ducis verwechselter 
»Doppelmeister«des 16. Jhts. aus 
der Schule von -> Josquin Des- 
prez. - Lit.:- Denes Bartha, Be- 
nedikt Duds und A., 1930 
(Kallmeyer). 

Applikatur, altere Bezeichnung 
fur den Gebrauch , der Finger 
(Fingersatz) beim Instr.-Spiel. 
Appoggiatur -> Vorschlag. 



Arabische Musik. Wie viele 
andere orientalische Musikkul- 
turkreise begniigte sich auch 
die A. M., deren theoretische 
Grundlagen im 13. bis 14. Jht. 
gelegt wurden, nicht mit dem 
Material der 12 Tonstufen. Von 
der Annahme eines auf Kiese- 
wetter und Villotteau zuruckzu- 
fuhrendcn iystufigen Tonsy- 
stems in »Dritteltonen« ist die 
Forschung inzwischen abge- 
kommen, und nach neueren 
Untersuchungen (bes. von Col- 
langette) verwendet die A. M. 
seit dem 16. Jht. eine Fiille von 
Stufenwerten von 1 / A bis X / B In- 
tervallen. Hier liegt eine Ver- 
wendung des Materials vor bis 
zur auCersten Grenze der melo- 
disch-intervallmaBigen Abschat- 
tierung, eine Mischung von 
rationalisierten und verschieden 
groBen, gleitenden Distanzwer- 
ten und Tonschritten. 
Die Melodiebildung beruht auf 
dem Prinzip des Maqam, der 
»stehenden Melodiegestalt«, die 
man entfernt mit unserem abend- 
landischen Variationsthema ver- 
gleichen kann, die selbst in be- 
stimmten stammesartlichenVolks- 
weisen ihren Ursprung hat. Die 
Veranderungen des einzelnen 
Melodievorbildes gehen in einer 
Art von melodisch-thematischer 
Umarbeitung vor sich, bei der 
bestimmte Tone und Tongrup- 
pen (Motive) des Maqam als 



Anfang des Maqam Rasd und seiner ersten Umgestaltung. 
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Hauptcharakteristica wiederkeh- 
ren. 

Das Hauptinstr. der A. M. ist 
die zuerst vier-, spater funf- 
saitige Laute (al'ud = das Hob), 
die nach Ambros in 32 Spiel- 
arten in Gebrauch war. AuBer- 
dem erwahnt Ambros nocb 
12 Abarten des Hackbretts Ka- 
nun mit 75 Darmsaiten, 14 Gei- 
geninstrumente, 28 Schnabel- 
pfeifen, 22 Oboenarten, 8 Trom- 
peten- und 4 Hornerarten, 1 8 ver- 
schiedene Trommeln, 20 Arten 
von Schellen, Klingeln und 
Klappern und zahlreiches Schlag- 
zeug. - Lit.: R. G. Kiese- 
wetter, Die Musik der Araber 
nach Originalquellen dargestellt, 
1842; J. Rouanet, La Musique 
arabe, 1922 (Lavignac, Ency- 
clopedic); P. Collangettes, fitude 
sur la musique arabe (Journal 
asiatique 1904-1906). 
Arbeau Toinot (Pseud, f. Jean 
Tabourot), gab 1588 (1596) eine 
Abhandlung iiber die Gebrauchs- 
tanze seines Zeitalters heraus: 
»Orchesographie, traite en forme 
de dialogue.* (Eine dtsch. Teil- 
iibersetzung von Czerwinski 
1878.) 

Arcadelt, Jachet (Jacob), um 
1 5 14 in den Niederlanden ge- 
boren, von 1 5 40-1 5 49 papst- 
licher Kapellsanger in Rom, seit 
1553 in Paris (fiihrte um 1557 
den Titel Musicus regius) . 
A., dessen Madrigalsammlungen 
zwischen 1539 und 1544 Hegen, 
ist einer der eigenartigsten 
Vertreter des Friihmadrigals. 
Auf der einen Seite schreibt er 
- etwa in den Beispielen, die 
Riemann im Handbuch der Mu- 
sikgeschichte gibt - einen aus- 
gesprochen chansonartigen Stil 
mit schnellen Deklamationsmo- 
tiven, und auf der anderen Seite 



stehen Schopfungen von der 
Ruhe und erhabenen Abgeklart- 
heit des beriihrnten Madrigals 
»I1 bianco e dolce cigno« (Der 
weiBe siiBe Schwan). 
arco, Bogen, coH'arco, mit dem 
Bogen. 

Arend, Max, geb. 1873 zu Koln, 
Rechtsanwalt und Musikforscher 
(Schiiler Riemanns), gab Glucks 
Pilger von Mekka (1910) und 
Zauberbaum (191 1) heraus und 
setzte sich auch durch Gnindung 
einer Gluck-Gesellschaft fur den 
Meister ein. 

Arensky, Anton Stepanowitsch 
(1861-1906), Schiiler ->- Rimsky- 
Korsakows, Lehrer am Mos- 
kauer Kons. und seit 1895 Leiter 
der Hofsangerkapelle. Werke : 
Opern (Der Traum auf der Wol- 
ga, 1892; Raphael, 1894; Ballet 
Nuit d'figypte, 1900) ; KL- 
und Kammermusik, Lieder, Cho- 
re. A.s Schaffen steht in gewissen 
Gegensatzen zu den Absichten 
der nationalen »neurussischen« 
Schule und nahert sich wieder 
mehr dem Universalismus Tschai- 
kowskys. Sein Bestes gab er 
in seinen kammermusikalischen 
Schopfungen. 
Arezzo -> Guido v. A. 
Arie. Die A. ist eine Hauptform 
der Vokalmusik, die ihr Dasein 
der Aufspaltung der neuen mon- 
odischen Gattungen (->- Monodie) 
in mehr oder minder musikdurch- 
trankte Partien verdankt. So ent- 
wickelten sich die Gegensatze 
des -> Rezitativischen und des 
Ariosen, die schon in der romi- 
schen und venezianischen Oper 
und Kantate zur Ausbildung von 
Arienformen und bald von Arien- 
typen fuhrten. Ihren formalen 
Hohepunkt erreichte die A. im 
Hochbarock in der sog. da-capo- 
A. Ihr Formmaxirnum ist die 
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Aristoteles 



funfteilige Anlage, bei der der 
erste Teil zwiegeteilt ist, in einen 
zur Dominante modulierenden 
ersten und einen zur Grundton- 
art zuriickkehrenden ZweitenTeil. 
Die Mittelpartie steht in ver- 
wandten Tonarten, nicht selten 
auch in der parallelen Molltonart. 
Der SchluCteil wird nicht aus- 
geschrieben, sondern durch das 
Zeichen d. c. (da capo) y oder 
auch d. s. (dal segno) angezeigt. 
Die A. ging selbst zahlrekhe Ver- 
bindungen mit anderen Form- 
typen,bes.Tanzformenein. Dem- 
nach unterscheidet man Courante- 
A., Gavotte-A., Gigue-A., Sara- 
banden-A . , Siziliano-A . , Cha- 
conne-A., Menuett-A. usw. Seit 
derMittedes 17. Jhts. ist die A. am 
Auf bau fast aller Hauptgattungen 
der Volksmusik beteiligt. Unter 
dem Druck der Gesangsvirtuosi- 
tat wurde die A. freilich auch zeit- 
weise ein Symptom der Entar- 
tung, als das sie besonders von 
Richard Wagner bekampft wur- 
de : »Die Opernarie blieb, mochte 
sie in noch so verschiedenartige 
willkurliche Verbindungen ge- 
zwungen werden, doch ewig un- 
fruchtbar, und immer nur sie 
selbst. Das, was sie war und nicht 
anders sein konnte : ein bloI5 mu- 
sikalisches Substrat. Der ganze 
luftige Korper der Arie verflog in 
die Melodie, und diese ward ge- 
sungen, endlich gegeigt und ge- 
pfiffen; ohne nur irgerid noch 
sich anmerken zu lassen, daf5 ihr 
ein Wortvers oder gar Wortsinn 
untergelegen habe. Je mehr die- 
ser Duft aber, um ihm irgendwel- 
chen Stoff zum korperlichen An- 
haften zu bieten, zu Experimen- 
ten aller Art sich hergeben 
muISte, unter denen das pomp- 
hafteste das ernstliche Vorgeben 
des Dramas war, desto mehr 



fuhlte man ihn von all der Mi- 
schung mit Sprodem, Fremdarti- 
gem angegriffen, ja an wolliistiger 
Starke und Lieblichkeit abneh- 
men« (R. Wagner, Oper und 
Drama). Nach soziologischen Ge- 
sichtspunkten wird die A. in 
Konzert-, Opern-, Kirchen- und 
Kammerarie unter schieden. 
Ariette, kleine Arie. 
Arioso ist gegeniiber der voll- 
entwickelten Arie der Restbe- 
stahdteil der Aufspaltung der 
Monodie. Das A. ist urspriing- 
Hch also ein melodischer Ruhe- 
punkt im rezitativischen Gesang, 
der sich im Laufe seiner Weiter- 
bildung mehr zu mehr verselb- 
standigte. 

Ariosti, Attilio (1666-1740), Bo- 
logneser Musiker, der in Italien, 
England und Deutschland (A. 
war von 1697 bis 1703 Hofkomp. 
der preuB. Konigin Sophie Char- 
lotte) als Va.-Spieler wie als 
dramatischer Komp. Aufsehen 
erregte. Je hoher Handels Ruhm 
als Opernkomp. in London stieg, 
schloB A. sich seit etwa 1720 an 
seine Schreibweise an. - Lit.: 
A. Ebert, A. in Berlin (Bonner 
Diss.), 1905. 

Aristoteles (384-322 v. Chr.). 
Der griech. Philosoph hat ins- 
besondere die ethisch-erziehe- 
rische wie die affektreinigende 
»kathartische« Wirkung der Mu- 
sik in den Kreis seiner Unter- 
suchungen gezogen. A, vertritt 
die Anschauung, da!5 die Musik 
imstande ist, die seelische Haltung 
des Menschen in irgendeiner 
Weise zu beeinflussen. »Vermag 
sie dies aber, so muB die Jugend 
ihr offenbar zugefuhrt und in ihr 
unterrichtet werden. Denn die 
jungen Leute unterziehen sich 
wegen ihres unreifen Alters kei- 
ner Sache freiwillig, die ihnen 
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nicht Freude macht; im Wesen 
der Musik aber liegt es, Freude zu 
machen. Auch scheint zwischen 
der Seele einerseits, den Harmo- 
nien und Rhythmen andererseits 
eine Verwandtschaft zu bestehen. 
Deshalb behaupten viele Philo- 
sophen, die Seele sei Harmonie, 
andere wenigstens, es sei ihr 
Harmonie eigen.« (Aus der al- 
testen Polkik, nach der Ubers. 
von W. Nestle, KTA 129.) Die 
durch die Musik hervorgebrachte 
Katharsis ist keineswegs nur in 
asthetischem Sinne aufzufassen; 
sie hat bei A. sehr reale Grund- 
lagen. Soil sie doch geradezu zeit- 
weiligen Triibungen der griech, 
Volkspsyche entgegenwirken und 
eine normale Gemiitslage wieder- 
herstellen. (-> Abert, Die Lehre 
vom Ethos in der griech. Musik 
S. 15.) - A.' samtliche Schriften 
iiber Musik bei Jan, Musici scrip- 
tores grseci, 1895. Uber den Pseu- 
do-Aristoteles, einen Theoretiker 
des 12. bis 13. Jhts. -* Stumpf, 
Die pseudo-aristotelischen Pro- 
bleme iiber die Musik, 1897 und 
G. Tischer, Die arist. Probleme 
(Berl. Diss. 1903). 
Aristoxenos, Schiiler des Aristo- 
teles (um354-3oov.Chr.). Schrieb 
wichtige Abhandlungen iiber die 
theoretischen Grundlagen der 
griech. Musik (Elemente der 
Harmonik und Elemente der 
Rhythmik [Fragm.]), hrsg. von 
R. Westphal und Fr. Saran, 1883 
und 1893. 

Armenische Kirchenmusik, 
entwickelte sich in engem An- 
schluiS an die -> Byzantinische 
Musik. 

Arne, Thomas (1710-1778), engl. 
Komp. von Opern, Sinfonien, 
Kammermusik und Liedern. In 
der am 1. Aug. 1740 zuerst vor 
dem Prinzen von Wales gesunge- 



nen Maske & Alfred « erklang zum 
ersten Male das spater zur Volks- 
hymne gewordene Rule Britan- 
nia. 

Arnold von Bruck (urn 1500 bis 
1554). Die Herkunft dieses hoch- 
bedeutenden Komp.en schwankt 
zwischen Brugge, Bruck im Aar- 
gau und Bruck a. d. Leitha. Seine 
Werke aber, und noch mehr als 
die kirchlichen (Motetten, Hym- 
nen u. a.) seine weltlichen Ge- 
sange, treten voll und ganz fur 
sein kernhaftes, echtes Deutsch- 
tum ein. Unter seinen Liedern be- 
finden sich zahlreiche weit ins 
Volk gedrungene Weisen, wie: 
Es taget vor dem Walde; Ich 
stund an einem Morgen; Es ging 
ein Landsknecht iiber Feld; Ich 
weiB mir eine Miillerin, ein wun- 
derschones Weib. Neudr. von 
A. v. B.s Liedern in Eitner, Publ. 
II und in DTO XXXIV. 
Arpeggio, von arpeggiare: die 
Harfe schlagen, bedeutet das Spie- 
len in gebrochenen Akkorden. 

Ausruhrung: 



i=sii=^ 



Arrangieren (Arrangement), das 
Einrichten eines Tonstiickes fiir 
andere Instr.e, als fur die es ur- 
spriinglich geschrieben wurde. 
Ars antiqua, lat. die alte Kunst. 
Bezeichnung fur die Tonkunst 
vom Pariser -*■ Organalstil bis 
zum Beginn der Ars nova des 
14. Jhts. 

Arsis, griech. Aufschlag, z. B. 
beim Taktieren. Gegensatz: The- 
sis, der Niederschlag. 
Ars nova ist der Titel einer 
Schrift von 1361 iiber Fragen der 
Notenschrift, die dem -> Philippe 
de Vitry zugeschrieben wird. Im 
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weiteren Sinne gilt die Bezeich- 
nung A. n. von der gesamten 
Tonkunstdes 14, Jhts. -Lit.: Joh. 
Wolf, Florenz in der Musik- 
geschichte des 14. Jhts., SIMG III; 
Marius Schneider, Die A. n. 
des 14. Jhts. in Frankreich und 
Italien, 1930; A. Schering, Stu- 
dien zur Musikgeschkhte der 
Friihrenaissance, 1914; R. von 
Ficker, Musik der Gotik, 1927. 
Arteaga, Stefano, span. Schrift- 
steller des 18. Jhts., gab 1783 bis 
1785 ein wichtiges Geschichts- 
werk iiber die ital. Oper heraus: 
Le rivoluzioni del teatro musi- 
cale italiano; deutsch von Forkel 
1789. 

Artikulation, von der Sprach- 
lehre auf die Musik ubernomme- 
ner Begriff, der sich nur auf Ver- 
bindungs- und Beziehungsarten 
der Einzeltone (und keiner hohe- 
ren Einheiten) bezieht; also der 
Verbindung des Legato, Portato, 
Staccato usw. S. auch Hermann 
Keller, Die mus. Artikulation ins- 
besondere bei J. S. Bach, 1926. 
Artot de Padilla, Lola, span. 
Sangerin, Schiilerin ihrer Mutter 
DesireeA., von 1905 bis 1927 Mit- 
glied der Berliner Staatsoper. 
Artz, Karl Maria, geb. 1887 zu 
Diisseldorf, Dirigent und Kom- 
ponist von Opern, Sinf. Dich- 
tungen, Klavierwerken; seit 1936 
Kapellm. der Meininger Landes- 
kapelle, seit 1941 Direktor des 
Kons. zu Sondershausen. 
Asioli, Bonifacio (176,9-1832) 
ital. Km. (ab 1801 Km. des ital. 
Vizekonigs) und fruchtbarer 
Komp. in fast alien Gattungen 
der Tonkunst. Schrieb auch zahl- 
reiche, zu seiner Zeit sehr ge- 
schatzte musiktheoretische Werke 
(II maestro di composizione, 
3 Bde., 1832). 
assai, ital., sehr. 



Astorga, Emanuele d' (1680 bis 
1757), ein Meister der fruhneapo- 
litanischen ->• Kammerkantate, 
der aber weniger durch sie als 
durch sein beruhmtes Stabat ma- 
ter fiir vier Singstimmen mit 
Streichern und Be, weiterlebt, - 
Lit.: H. Volkmann, Emanuele 
d'A., 1911-1919. 

a tempo, im Takt, d. h. im 
friiheren ZeitmaB. 
Atonalitat (Atonale Musik), ver- 
wendet die Tone ohne ihre Be- 
ziehungen (Funktionen) und also 
vor allem ohne die Beziehung auf 
einen Zentralton (Tonika). »Die 
Grundlage des atonalen Tonma- 
terials ist also nicht eine Folge 
von Tonen (Tonleiter), sondern 
eine Zahl von Tonen (Komplex), 
und zwar die uberhaupt mogliche 
Zahl von verschiedenen Tonen, 
d. h. die Zwolfzahl der Tone« 
(H. Eimert, Atonale Musiklehre). 
Wenn auch gewisse harmonische 
Beziehungslosigkeiten, besonders 
der impressionistischen Musik 
schon in der Richtung des atona- 
len Musizierens lagen, so fuhrte 
doch der von dem Juden A. 
Schonberg (nach op. 11) und 
seinen jiid, Schiilern Alban Berg, 
Kurt Weill, E. Wellesz u. a. un- 
ternommene Schritt zur A. zur - 
Verleugnung aller technischen 
und geistigen Errungenschaften 
der Tonkunst. Atonale Musik in 
der hier gebotenen Art bedeutete 
als Prinzip einen ausgesprochenen 
Kunstnihilismus, und noch nicht 
einmal einen konsequenten. Be- 
dienten doch die Atonalisten sich 
der chromatischen Zeichen fis, as 
usw., die selbst doch tonale Folge - 
beziehungen darstellen und in der 
Schreibweise versinnbilden. Als 
Erzeugnisse einer rein konstruk- 
tiven, mechanistischen Kunstauf- 
fassung batten die Schopfungen 
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der Atonalisten dem normalen 
Musikempfinden auBer Abscheu 
nicht das geringste zu bieten. 
Lit.: H. Eimert, Atonale Musik- 
lehre, 1924; A, Bauer, Atonale 
Satzlehre, 1925. 

attacca, ital., falle ein (Zeichen 
zum Einsatz). 

Attaignant, Pierre, altester Pa- 
riser Verleger und Herausgeber 
vieler wichtiger Sammelwerke 
des 16. Jhts., die Eitner in Bd. 1 
des Quellenlexikons verzeichnet. 
Atterberg, Kurt, geb. 1887 zu 
Gothenburg, schwedischer In- 
genieur und Komp., der auch in 
Deutschland (bei Max von Schil- 
lings) noch studierte. A. ist mit 
wertvollen Sinfonien und Or- 
ch'esterwerken von poetisieren- 
der Haltung (Rhapsodie »Die to- 
richte Jungfrau« op. 17), zahl- 
reicher Kammermusik und der 
Oper auf einen eigenen Test 
»Harvard Harpolekafe« hervor- 
getreten. 

Aubade, franz., Morgenlied. 
Auber, Daniel Francois Esprit 
(1782-1871), Schuler-> Cherubinis 
und seit 1842 sein Nachfolger als 
Direktor des Pariser Cons. 1857 
Hofkm. Napoleons III. 1828 er- 
rang A. seinen ersten Welterfolg 
mit der groBen Oper »La Muette 
de Portici« (Die Stumme von 
Portici). Zwei Jahre spaterfolgte 
als Gegenstiick die spritzige, geist- 
reiche Spieloper »Fra Diavolo«, 
der sich als weitere, iiber Frank- 
reich hinausgedrungeneOpern an- 
schliefien : Der schwarze Domino 
1837, Die Krondiamanten 1841, 
Des Teufels Anteil 1843 u * a - Als 
Schopfer der »Stummen von Por- 
tici« ist A. ein Epochenmann, der 
eine neue Phase der groBen Oper 
inFrankreich einleitete. »Das Neue 
in dieser Musik zur ,Stummen' 
war diese ungewohnte Konzi- 



sion und drastische Gedrangtbeit 
der Form: die Rezitative wetter- 
ten wie Blitze auf uns los; von 
ihnen zu den Chorensembles ging 
es wie im Sturme iiber, und mit- 
tem im Chaos der Wut plotzlich 
die energischen Ermahnungen 
zur Besonnenheit, oder erneute 
Anrufe, dann wieder rasendes 
Jauchzcn, morderisches Gewuhl 
und abermals dazwischen ein 
riihrendes Flehen der Angst, oder 
ein ganzes Volk, seine Gebete 
lispelnd. Wie dem Sujet am 
Schrecklichsten, aber auch am 
Zartesten nichts fehlte, so lieB A. 
seine Musik jeden {Contrast, jede 
Mischung in Konturen und in 
einem Kolorit von so drastischer 
Deutlichkeit ausfuhren, daB man 
sich nicht entsinnen konnte, eben 
diese Deutlichkeit je so greifbar 
wahrgenommen zu haben; man 
hatte fast wirkhche Musikbilder 
vor sich zu sehen geglaubt, und 
der Begriff des Pittoresken in der 
Musik konnte hier leicht einen 
fordernden Anhalt flnden.« (R. 
Wagner, Erinnerungen an A., 
Ges. Schr., IX. Bd.) 
Aubry, Pierre (1 874-1910), franz, 
Musikforscher, Prof, der orient. 
Sprachen an der ticole de hautes 
etudes sociales zu Paris, veroffent- 
lichte wichtige Arbeiten zur mittel- 
alterlichen Musikgeschichte: Les 
proses d'Adam de Saint Victor, 
1 900, Les plus anciens monuments 
de la mus. franc., 1903, Essais 
de musicologie comparee, 1903 
und 1965; Estampies et danses 
royales, 1907, Le roman de Fauvel 
(Faksimileausg.), 1907; Cent mo- 
tets du XHIe siecle, 1908, Trou- 
badours et Trouveres, 1909, u. a. 
Auer, Max, geb. 1880 zu Vokla- 
bruck, Brucknerforscher (A. 
Bruckner, 1923; A. Br. als Kir- 
chenmusiker, 191 2, A. Br.s Ge- 
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sammelte Briefe, Neue Folge), 
vollendete die von A. Gollerich 
begonnene Biographie des Mei- 
sters. 

Auffuhmngspraxis. Wahrend 
die Musikgeschichtsforschung 
sich lange damit begniigte, die 
Denkmaler der alteren Tonkunst 
erst einmal zu erschlieBen, hat 
sich in jiingster Zeit der die Auf- 
fuhrungswirklichkeit und -mog- 
lichkeit der alteren Musik be- 
treftende Fragenkomplex zu ei- 
nem wichtigen Wissenschaftsbe- 
zirk zusammengeschlossen. Die 
Schwierigkeiten der A. beginnen 
schon bei der vieldeutigen Ter- 
minologie der alten Musik. Man 
denke nur an den vokalen Be- 
griff cantus (Gesang), der aber im 
Mittelalter sich sehr haufig auch 
auf instrumentales Musizieren be- 
zieht (canere in organis = Orgel- 
spiel; cahtare vocaliter vel per 
instrumenta ~ singen oder auf 
Instrumenten spielen). ZumAuf- 
gabenkreis der A. gehoren die 
Grund- und Spezialfragen der 
Besetzung, die wichtige -* Impro 
visationslehre, die Ausfuhrung 
des -> Generalbasses usw. - Lit.: 
Robert Haas, A. der Musik 
(Handb. d. MW, hrsg. von E. 
Biicken, Athenaion, Potsdam); 
Arnold Schering, A, alter Musik, 
Leipzig 193 1. 

Aufiuhrungsrecht -> Stagma. 
Auflosung nennt die Musiktheo- 
rie den Obergang einer Disso- 
nanz in eine Konsonanz. Der 
t)bergang in andere Dissonanz- 
formen und -grade, wie -+ Vorhalt 
oder ■+■ Wechseinote, wird in vie- 
len Theoriebuchern zwar auch als 
A, bezeichnet, stellt in Wirklich- 
keit aber hochstens eine Zwi- 
schenlosung oder die Vorberei- 
tung der A. dar. Fur die Musik 
bis zumEnde derRomantikgalten 



die Regeln der A. der Dissonanz 
absolut, schon im Wagnerstil trat 
auch die relative A. in Erschei- 
nung, bei der Dissonanzen- und 
dissonante Akkorde als AbschluB 
verwendet wurden. 
Auflosungszeichen (tj), be- 
deutet die Zuriicknahrrie eines 
vorher geschriebenen Verset- 
zungszeichens. 

Auftakt (Arsis = Hebung) nennt 
man den dem rhythmisch-me- 
trischen Schwerpunkt vorange- 
henden Teil eines Tongebildes. 
-> H. Riemann hat die musika- 
lische Rhythmik und Metrik ge- 
radezu zu einer Lehre von der 
Hauptbedeutung des A.s und des 
auftaktigen Horens gemacht. Er 
hat damit zweifellos die Aktivitat 
des Musikhorens, das sich damit 
begniigt hatte, besonders die klas- 
sischen Tonwerke mechanisch 
von Taktstrich zu Taktstrich 
abzugrenzen, wieder geweckt. 
Augustinus, Aurelius (Sanctus, 
der Heilige) (354-450). Sowohl 
die Confessiones (Bekenntnisse) 
wie die sechs Bucher &De musi- 
ca« des Kirchenvaters bieten 
wichtige Aufscbliisse uber die 
theoretischen und ethischen 
Grundlagen der mittelalterlichen 
Musik. - Lit,: H. Edelstein, Die 
Musikanschauung des A., Freib. 
Diss., 1928; W. Hoffmann, Phi- 
los. Interpretation der A. Schrift 
De arte musica, Freib. Diss., 1930; 
H. Abert, Die Musikanschauung 
des Mittelalters, 1905. 
Aulodie, Gesang mit Begleitung 
des Aulos. 

Aulos, griech. Blasinstr. mit 
doppeltem Rohrblatt, also ein der 
Klar. verwandtes Instrument, 
das in verschiedenen GroBen 
gebaut wurde. 
a una corde, auf einer Saite. 
Ausdruck (Expression, ltal. es- 
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pressione). Der A. in der Musik 
ist ein in alien musikasthetischen 
Werken in mehr oder minder 
groBer Breite behandeltes Pro- 
blem (-> Musikasthetik), das in 
seiner engeren Bedeutung der 
musik. Vortragslehre zugehort. - 
Lit.: H. Riemann, Der Aus- 
druck in der Musik (Sammlung 
musik. Vortrage), Lpz. 1883, Rie- 
mann, Zur Ausdruckskraft musik. 
Motive, 1906 (Zeitschr. f. Asthe- 
tik); K. Anton, Beitr. z. Gesch. 
u. Psychol, des Vortrages, 1919. 
Austin, Frederic, geb. 1872 zu 
London, Opernsanger und 
Komp., bearbeitete Pepuschs 
Beggar's Opera (Bettleroper) und 
schrieb mehrere Buhnenwerke, 
Sinfonische Dichtungen (Rhap- 
sody Spring 1907, Isabella 19 12, 
Palsgaar 1916) und kammer- 
musikalische Tonwerke mit Ge- 
sang (Loves Pilgrimage, Songs 
in a Farmhouse). 
Australien, Musik in, s. K. Ha- 
gen, t)ber die Musik der Austra- 
lier, Melanesier und Polynesier, 
Jena 1929 (Diss.). 
Ausweichung nennt man eine 
die Tonart nur voriibergehend 
verlassende -> Modulation. 
Authentisch (selbstandig) -> Kir- 
chentonarten. 

•Avison, Charles (17 10-1770), 
engl. Komp. aus der Schule des 
. Geigers -*- Geminiani, schrieb 
44 einst vielgespielte Concerti 
grossi, Violinsonaten, Kammer- 
musikwerke mit Kl. sowie die 
Abhandlung »An essay on musi- 
cal expression« (Versuch iiber den 
musik. Ausdruck, deutsche tJber- 
setzung 1775). 

B 

B bezeichnet die zweite Stufe des 
alten, mit . A anfangenden Ton- 



systems. Seit dem io.'Jht. unter- 
schied man die B-Stufe in das Jj 
durum oder quadratum, unser h, 
und in das y molle oder rotun- 
dum, das heutige {?. Als Ver- 
setzungszeichen bedeutet b ent- 
weder beim Schliissel fur das 
ganze Tonstuck oder vor der 
Note fur den Einzelfall die Er- 
niedrigung um einen halben Ton. 
B., Abkurzung von Basso (ital.), 
BaB. 

Bach, Carl Philipp Emanuel 
(8. Marz 1714 bis 14. Dez. 1788), 
der zu Weimar geborene dritte . 
Sohn Johann Sebastian B.s, hatte 
als Pianist wie in der Kompos. 
allein seinen Vater zum Lehr- 
meister. Nach Absolvierung der 
Leipziger Thomasschule studierte 
er zuerst in Leipzig, dann in 
Frankfurt a. d. O. die Rechte, und 
wurde erst durch die Berufung 
des preuBischen Kronprinzen 
Friedrich nach Ruppin ganz der 
Musik zugefiihrt. Im Jahre 1767 
verlieB der Kammercembalist des 
groBen Konigs Berlin und iiber- 
nahm in Hamburg die Kirchen- 
musikdirektorstelle -> Telemanns. 
Gewaltig ist der schopferische 
Ertrag des nach auBen hin wenig 
abwechslungsreichen, schlichten 
Kunstlerlebens. Es umfaBt mehr 
als 200 Klavierkompos.en, 5 2 Kla- 
vierkonz., 18 Sinfonien, fast 
100 Kammermusikwerke, iiber 
250 Lieder und Gesa'nge, zahl- 
reiche kirchenmusikalischeWerke 
und geistlicheKonzertmusik. Die 
Grundlage von E. B.s Ruhm, 
der bald den seines groBen Vaters 
iiberstrahlte, war sein Klavier- 
werk und Klavierspiel. »Sein 
Spielen« - berichtet derenglische 
Musikschriftsteller Burney - »be- 
starkte meine Meinung, die ich 
von ihm aus seinen Werken ge- 
faBt hatte, daB er namlich nicht 
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nut der groBte Komponist fur 
Klavierinstrumente ist, der jemals 
gelebt hat, sondern auch im 
Punkte des Ausdrucks der beste 
Spieler. Denn andere konnen 
vielleicht eine ebenso schnelle 
Fertigkeit haben. Indessen ist 
er in jedem Stil ein Meister, ob 
er sich gleich hauptsachlich dem 
Ausdrucksvollen widmet.« Die- 
ses Urteil bezieht sich schon auf 
die Endphase der Stilentwkklung 
E. B.s, der selbst den galanten 
und empfindsamen Zeitstil 
schlieBHch iiberwand und die 
Grundlagen jener ausdruckhaften 
Klassizitat legte, auf der die 
groBen Wiener Stilvollender 
weiterbauten. Der Meister, der 
als das Ziel des Instrumental- 
komp.en »die edle Einfait des 
Gesanges« bezeichnete, die nicht 
durch zu vieles Gerausch ver- 
dorben werden diirfe, hat auch 
als Vokalkomp. Hervorragendes 
geleistet. Seiner rechten Wiirdi- 
gung stehen allerdings hier weit 
groBere Hindernisse gegeniiber, 
die sowohl in der Zeitsituation 
(t)berwindung des Italienertums) 
wie auch in der Eigenart seiner 
leidenschaftdurchgliihten gesang- 
lichen Tonsprache liegen. - Der 
Klavierpadagogik wie der Auf- 
fiihrungspraxis schenkte B, den 
wertvollen »Versuch iiber die 
wahre Art das Klavier zu spie- 
len«, 1753 (1759) und 1762, 
Neudr. (unvollst.) von W. Nie- 
mann, Leipzig, und H. Daffner, 
Regensburg. 

Eine Ges.Ausg, der Kompos.en 
E. B.s Hegt noch nicht vor. 
Von Einzelausgaben seien ge- 
nannt: Die Sechs Sammlungen 
von Sonaten, freien Fantasien 
und Rondos fur Kenner und 
Liebhaber (Urtext klassischer 
Musikwerke, Breitkopf & Har- 



tel); Die PreuBischen und die 
Wurttembergischen Sonaten (Na- 
gels Archi v) ; Klavierkonzerte (bei 
Steingraber, Cranz, DDT Bd. 
29/30) ; Kammermusik (Peters, 
Breitkopf & Hartel, Nagels Ar- 
chiv, Simrock, Beyer & Sohne); 
Sinfonien (Nagels Archiv, 
Beyer & Sohne); Lieder und Ge- 
sange (Musik. Stundenbiicher, 
Miinchen) ; Geistliche Lieder und 
Gesange (Peters). - Lit.: A. Wot- 
quenne, Themat. Verzeichnis der 
Werke von Phil. Eman. B; (franz. 
und deutsch), 1905; O. Vrieslan- 
der, Phil. Eman. B., 1923; R. 
Steglich, Phil. Em. B. und der 
Kreuzkantor Homilius, Bach- 
jahrb. 191 5; E. Fr. Schmidt, C. 
Phil. Eman. B. und seine Kam- 
mermusik, 193 1. 
Bach, Johann Christian (1735 
bis 1782), der jungste Sohn Jo- 
hann Sebastians aus der zweiten 
Ehe, vom Vater und dem Bruder 
Emanuel zum Musiker heran- 
gebildet, ging 1754 nach Italien, 
wo er bei Padre Martini (-> Mar- 
tini) seine Studien fortsetzte. 1760 
ubernahm er (unter Obertritt zur 
kath. Religion) das Amt des Mai- 
lander Domorganisten, der sich 
alsbald als Opernkomp. einen ge- 
achteten Namen machte. 1 762 
siedelte B. nach London iiber, 
wo er schon ein Jahr spater Mu- 
sikmeister der Konigin wurde, 
und sich als Komp. wie als Or- 
ganisator (Griindung der sog. 
Bach-Abel-Konzerte) an die 
Spitze des englischen Musikle- 
bens schwang. Das Bild des ganz 
dem galanten Zeitgeschmack da- 
hingegebenen Kiinstlers, das ei- 
nem Nachfolgejahrhundert zum 
Zerrbild wurde, paBt im wesent- 
lichen nur auf den Opernkomp. 
B. (11 ttal. und 1 franz. Oper). 
Hier lebte er mit dem Tag und 
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fur den Tag, als Instrumental- 
komp. aber - als Sinfoniker, 
wie mit seinen klavieristischen 
und kammermusikalischen Wer- 
ken - gehort er, wenn auch auf 
anderer Bahn als Emanuel vor- 
wartsstrebend, zu den grofien 
Pionieren des klassischen Stiles. 
Zartheit, Glatte, Schmiegsam- 
keit, aber auch Brillanz und Ele- 
ganz sind die Haupteigenschaften 
dieses auf der Sonnenseite des 
Lebens und der Kunst sich be- 
wegenden Schdpfertums. Sein 
leicht elegisches Moll wuchtet 
selten und schwingt zumeis^t in 
sanfter Klage. In ihren Grenzen 
gesehen, ist Chr. B.s Formkunst 
hochbedeutend gewesen und 
ebenso wie seine Ausdruckssphare 
eine aus Mozarts Ent wick lung 
nicht wegzudenkende Vorstufe. 
In J. Chr. B. trat dem Knaben 
Mozart zuerst jene menschge- 
wordene hochste Problematik 
entgegen, die ihm selbst Lebens- 
und Kunstaufgabe wurde, nam- 
lich iiber und durch die ital. Mu- 
sik zu sich selbst zu gelangen. - 
Lit.: Max Schwarz, J. Chr. B., 
SIMG II; Terry, J. Chr. B. (engl., 
1932); H. P. Schockel, J. Chr. B. 
und die Instrumentalmusik seiner 
Zeit, 1926 (mit themat. Kat. der 
Instrumentalwerke) ; Fritz Tu- 
tenberg, Die Sinfonik J. Chr. B.s, 
1928 (mit themat. Katalog der 
samtl. Sinfonien); A. Wenk, 
Beitr. z. Kenntnis des Opern- 
schaffens von J, Chr. B., 1932 
(Frankf. Diss.). 

Bach, Johann Christoph (1642 
bis 1703), bedeutender Vertreter 
derthiiringischenOrgelkunst, seit 
1655 Organist zu Eisenach, auf 
dessen grofie Bedeutung fur Or- 
gelkunst und Motette zuerst 
Spitta (Bach I) nachdrucklich hin- 
gewiesen hat. Vgl. M. Fischer, 



Die organistische Improvisation 
bei J. Chr. B., 1928. 
Bach, Johann Christoph Fried- 
rich (173 2-1 795). Der als Biicke- 
burger B. bekannte Sohn Johann 
Sebastians wirkte seit 1750 als 
Kammermusiker, der sechs Jahre 
spater zum Km. vorriickte, in der 
Lippeschen Residenz. Schon der 
Nekrolog stellte die Tonschop- 
fungen des Biickeburger B. unter 
die seiner beruhmteren Bruder, 
billigte ihm aber tiefes, inniges 
Gefiihl zu und einen Anteil an 
jener »altdeutschen Kernhaftig- 
keit«, die von dem alten Musiker- 
geschlecht der Bachs unablosbar 
ist. Wenn B. auch verschiedene an- 
sprechende Kammermusikwerke 
geschrieben hat (Neudr. einer 
Cellosonate bei Litolff), so gab er 
doch sein Bestes in seiner Vokal- 
musik, vorab in Kantate und 
Ofatorium »Die Kindhei't Jesu« 
und »Die Auferweckung des 
Lazarus« (beide auf Texte Her- 
ders, in DDT Bd. 56). - Lit.: G. 
Schunemann, J, Chr. Fr. B., 
Bachjahrbuch 1914 (S. 45-165). 
Bach, Johann Sebastian (geb. 
21. Marz 1685 zu Eisenach, gest. 
28. Juli 1750 zu Leipzig), Sohn 
des Hof- und Stadtmusikers Joh. 
Ambrosius B. (seine Mutter Eli- 
sabeth geb. Lammerhirt stammt 
aus Erfurt), gehort einem Mu- 
si kergeschlechte an, das seine 
Ahnen bis zu Veit Bach (etwa 
1550-1616) zuruckfiihrt. B., der 
die Anfangsgriinde der Musik im 
Elternhaus und von seinem Bru- 
der Johann Christoph in Ohrdruf 
erlerntc, verdankt sein gewaltiges 
Wissen und Konnen aber vor- 
nehmlich der Beobachtung der 
ihrer Reife entgegen ge hen den 
musikstilistischen Lage seiner 
Zeit und dem auf ihr beruhenden 
Selbststudium. In Liineburg, dem 
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Aufenthaltsort zwischen 1 700 
und 1703, lernte er seine Fahig- 
keiten als Sanger, Orgelspieler 
und Geiger gebrauchen, profi- 
tierte von der Kunst der groBen 
Orgelmeister -> Georg Bohm und 
-> J. Reinkenim nahen Hamburg, 
der Instrumentalmusik in Celle 
und vernachlassigte die bis zur 
Prima getriebenen Gymnasial- 
studien nicht. 1703 trat er nach 
voriibergehender Wirksamkeit als 
Hofmusikus (Violinist) in Wei- 
mar die Stellung als Organist an 
der Neuen Kirche zu Arnstadt an. 
Von dort aus unternahm er 1705 
die mit Legenden umwobene 
FuBreise nach Liibeck, »um da- 
selbst ein und anderes in seiner 
Kunst Zu begreiffen«, und ver- 
senkte sich, viermal solange sein 
Urlaub es gestattete, in die 
wunderbare Phantastik der Welt 
des nordischen Tonmeisters 
+ Buxtehude. Diese Begegnung 
•wurde - in das Schaffen einbezo- 
gen - zu der besinnlichen Zasur, 
die die Jugendarbeiten von den 
ersten Meisterwerken der Miihl- 
hausener (1 707-1 708) und der 
Weimarer Epoche trennen (1708 
herzogl. Hoforganist, 1714 Kon- 
zertm.). In Weimar entstanden 
etwa 20 Kantaten, darunter 
»Gottes Zei't ist die allerbeste 
Zeit«, »Nun komm, der Heiden 
Heiland«, »Himmelskonig sei 
willkommen«, »Ich hatte viel 
Bekummernis<t, zahlreiche Orgel- 
und Klavierwerke (Chotalbear- 
beitungen, Praludien, Fugen,Tok- 
katen, Fantasien, die Variationen 
alia maniera kaliana, Violin- 
und Orgelkonzerte). Verargert 
ging B., dem die im Jahre 1717 
erledigte Weimarer Kapellmei- 
sterstelle vorenthalten wurde, als 
Km. und Kammermusikdirektor 
nach Kothen. Fast unvorstellbar 



gewaldg floB der ScharTensstrom 
dieser stillen Kothner Jahre. Hier 
entstanden die Brandenburgi- 
schen Konz.e, mehrere Violin- 
konz.e, darunter das E-Dur- 
Konz. und das Doppelkonz., 
die Violinsonaten, die Suiten fur 
V. und die fur Vc. solo, 
von Klavierwerken die Inven- 
tionen und Sinfonien, die 
Franzosischen Suiten, das Wohl- 
temperierte Clavier I. Teil 
(1722). 1723 wurde B. von dem 
Leipziger Rat, dem es darauf 
ankam, »auf einen beruhmten 
Maifn bedacht zu seyn«, nach- 
dem die Verhandlungen mit den 
»Beruhmtheiten« -*• Telemann, 
-> Graupner, ■> Fasch und -> Rolle 
sich zerschlagen hatten, zum Tho- 
maskantor gewahlt. Anfanglich 
kam es B. nicht recht in den 
Sinn, »aus einem Kapellmeister 
ein Kantor zu werden«. Noch 
1730 berichtet er, der lange 
mit seiner vorgesetzten Behorde 
um die Wahrung seiner Au- 
to ritat zu kampfen hatte, seine m 
Freunde Erdmann von man- 
chen Wide rwartigkei ten seiner 
Stellung: »Da ich aber nun 

1) finde« - faBte er seine Klagen 
zusammen -, »daB dieser Dienst 
bey weitem nicht so erklecklich 
als mann mir ihn beschrieben, 

2) viele Accidentia dieser Station 
entgangen, 3) ein sehr theurer 
Orth und 4) eine wunderliche 
und der Music wenig ergebene 
Obrigkeit 1st, mithin fast in ste- 
tem VerdruB, Neid und Verfol- 
gung leben muB, als werde ge- 
nothiget werden, mit des Hoch- 
sten Beystand meine Fortune' 
anderweitig zu suchen.« Das 
gleiche Schreiben aber deutet 
zum SchluB schon auf jenen 
Trost, mit dem B. sich iiber alle 
VerdrieBlichkeiten seines auBer- 
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Hch beengten Daseins erhob, auf 
das singende und spielende Haus- 
instrument seiner Kinder, jener 
»geborenen Musick, mit denen er 
sich getrauen durfte, »ein Con- 
zert vocaliter und instrumenta- 
liter« wohl zustande zu bringen. 
Die Zusammenhange mit dem 
offentlichen Musikbetriebe Leip- 
zigs verlor B, mehr und mehr. 
1735 zog er sich von der Leitung 
des studentischen Coll. Mus. 
zuriick, und zu dem 1743 
gegriindeten GroBen Concert, 
dem Anfang der Gewandhaus- 
konzerte, knupften sich uber- 
haupt keine Beziehungen. Einzig 
die Begegnung mit Friedrich dem 
GroBen in Potsdam, dem die 
Nachwelt das iiber das konigliche 
Thema geschriebene »Musika- 
lische Opfer« verdankt, ist ein 
der GroBe des alten B. wiirdiges 
Ereignis der letzten Lebenszeit 
des Meisters.- 

Den Grundstock der Leipziger 
Schaffenszeit bot die Kantate, die 
in nicht weniger als 165 Werken 
dieser Epoche zugehort, deren 
inneres Schwergewicht sich mehr 
und mehr zur Choralkantate hin 
verschob. Der Kantatengattung 
gehoren auch die oratorischen 
Werke an, das Oster- und Him- 
melfahrtsoratorium sowie das 
aus sechs Einzelkantaten be- 
stehende Weihnachtsoratorium. 
1723, im ersten Leipziger Jahre, 
erklang zuerst die Johannes- 
passion, 1729 folgte die Urauf- 
fuhrung der Matthaus passion in 
der Thomaskirche, wahrend die 
zwischen 1733 und 1738 ent- 
standene h-moll-Messe wahr- 
scheinlich als Ganzes von B. 
selbst niemals zur Auffuhrung ge- 
bracht worden ist. Fiir den Be- 
darf der B.schen Hausmusik und 
des Coll. Mus. sorgten vor allem 



die zahlreichen Konz.e und Konz.- 
Bearbeitungen, d. h. »in Konzert- 
form entwickelte Klavierkompo- 
sitionen mit Streicherbegleitung« 
(Spitta) und mannigfache Kam- 
mermusikwerke. Praludien, Fu- 
gen, Fantasien, Tokkaten, Choral- 
variationen und -vorspiele, Par- 
titen und Suiten usw. bereicher- 
ten Orgel- und Klaviermusik. 
B.s Kunst ist die gewaltigste Stil- 
synthese der Musik und zugleich 
die groBartigste Regeneration 
zahlreicher formaler und geistiger 
Elemente der Tonkunst, die teil- 
weise noch bis in die gotische 
Epoche zuriickreichen. Gattun- 
gen, die teilweise imHochbarock 
schon zu starren Typenbildungen 
ge worden waren, belebten sich 
wieder unter B.s Hand. Lebens- 
mittelpunkt seines Schaffens aber 
war und blieb die Fuge, die im 
unvollendeten End- und Wun- 
derwerk der »Kunst der Fuge« 
noch einmal offenbarte, wen sie 
sich auf ihrer weiten Entwick- 
lungslaufbahri-als mitgestaltenden 
Gefahrten erwahlt hatte, namlich 
das Prinzip der Variierung und 
der Variation. Aus den Prinzipien 
der Variation erwuchsen die Mit- 
tel und Krafte-der Gestaltung, die 
B. in einmaliger, Wucht und 
GroBe durch die Gesetze seiner 
Fugierung einheitlich band. 
B. gehort nicht zu den zahlreichen 
schopferischen Meistern seiner 
Epoche, durch deren SchafFens- 
kreis die barocke Spannung zwi- 
schen Lebensbejahung und Welt- 
verneinung sich durchzieht. Wie 
immer er auch von solchen 
Spannungen und Gegensatzen 
menschlich beriihrt gewesen sein 
mag, seine Gestaltung verliert 
dadurch nichts von ihrer inneren 
Geschlossenheit und Einheitlich- 
keit. »Jedenfalls treten weltliche 
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und kirchliche Sphare nkht als 
getrennte Gebiete von verschie- 
denen Ausdrucks- und Erlebnis- 
werten ins BewuBtsein. Lebens- 
freude, Jubel, Lobpreis auf der 
einen, Weltabgewandtheit, To- 
dessehnsucht, Abgrund des My- 
stischen auf der anderen finden 
sich in den kirchlkhen wie in den 
anderen Werken in gleicher Wei- 
se. So ist denn auch der Stil B.s, 
trotz seiner Verarbeitung ver- 
schiedenster Elemente, der nord- 
deutschen, der mitteldeutschen, 
der italienischen und der fur die 
Deklamatorik besonders wich- 
tigen franzosischen, durchaus ein- 
heitlich.« (Karl Hasse, Johann Se- 
bastian B. und seine Sendung.) 
Dieser einheitliche Stil B.s ist - 
aus der volkisch-stammesartli- 
chen Perspektive gesehen - die 
Kronung der jahrhundertealten 
Musikarbeit der sachsisch-thu- 
ringischen Landschaft. AuBer- 
lich ist sie von dem aus Thu- 
ringen stammenden Leipziger 
Thomaskantor > Seth. Calvisius 
bis zu B. eng begrenzt, innerlich 
durchmessen aber eine der weit- 
raumigsten S chick sal slandschaf- 
ten der deutschen Kunst iiber- 
haupt. 

Eine krit. Ges.-Ausg. der Kom- 
pos.en B.s wurde zwischen 185 1 
und 1900 von der B.-Gesellschaft 
in Lpz. herausgegeben. Jahrg. 1, 

2, 5 1 , 7, 10, 12 2 , 16, 18,2c 1 , 22-24, 
26, 28, 30, 32, 33, 35, 37, 41 (Er- 
ganzungsband)enthalten Kirchen- 
kantaten. - 13 1 (Trauungskanta- 
ten), 39 (Motetten, Chorale, Lie- 
der), 1 1 x (Magnificat), f (Weih- 
nachtsoratorhim), 4 (Matthaus- 
passion), 12 1 (Johannespassion), 
6 (h-molI-Messe), 8 (vier Messen, 
vier Sanctus), 13 3 (Trauerode); 

3, I3 2 , 14, 36, 42, (Klavierwerke), 
T9 (BrandenburgischeKonz.e)^! 1 



(Violinkonz.), 21 2 (Konz.e f.zwei 
Kl.), 25 1 (Kunst der Fuge), 15,25 s , 
3 8, 40 (Orgelwerke), 27 1 , (Sonaten 
fur V.-Suiten fur Vc), 9, 17, 19, 
43 1 (Karnmermusik), n 2 , 20 2 , 29, 
34 (Kammermusik fur Gesang) 
31 1 (Werke fur Orch.) 31 2 (Musi- 
kalisches Opfer), 31 3 (Konz. fur 
drei Kl.), 43 s (Notenbuchlein der 
Anna Magdalena B.), 44 (J.S.B.s 
Handschrift in zeitlich geordneten 
Nachbildungen), 45 1 (Neuausga- 
ben der engl. und franz, Suiten 
sowie der Rest der B.schen 
Kompos.en),45 2 (Lukas -Passion), 
27 s , 46 (Bericht iiber die B.-Gesell- 
schaft, alphab. u. themat. Verzeich- 
nisse, Register), 47 (Kunst der 
Fuge,einger.v.Graser).-Lit.: B.- 
Jahrbuch, hrsg. v. A. Schering 
seit 1904. Nekrolog von 1754 
(Neudr. B.-Jb. 1920); Ph. Spitta, 
J. S. B., 1873/80; A. Schweitzer, 
J. S. B., 1908; Ph. Wolfrum, 
J. S. B., 1906/10; K. Hasse, 
J. S. B., 1925; Ch. S. Terry, 
J. S, B., London 1928 (dtsch. 
1929); R. Steglich, J. S. B., 1935 
(mit ausfuhrlichen Literaturan- 
gaben) A. Schering, J. S. Bach 
und das Musikleben Leipzigs im 
18. Jahrh., 1941. 

Bach, Wilhelm Friedemann, der 
1 7 10 zu Weimar geborene al teste 
Sohn des Thomaskantors, wirkte 
von 1733 bis 1746 m Dresden als 
Organist der Sophienkirche und 
von 1746 bis 1764 in der gleichen 
Stellung an der Marienkirche zu 
Halle. Darnach beginnt die vaga- 
bundierende Zeit des genialen 
Wildlings, die aus Brachvogels 
ubertreibendem Roman Fr. B. 
bekannter geworden ist als die 
ruhigere Schaffenszeit B.s. Als 
der Ungliickliche, der sein letztes 
Lebensjahrzehnt in Berlin ver- 
brachte, am 1. Juli 1784 starb, 
meldete seinen Tod nur ein ein- 
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ziges deutsches Musikorgan, Cra- 
mer Magazin der Musik : 
»Deutschland hat an ihm semen 
ersten Orgelspieler und die musi- 
kalische Welt iiberhaupt einen 
Mann verloren, dessen Verlust 
unersetzlich ist.« Das war kaum 
iibertrieben, denn »der Meister 
des Helldunkel«, wie ihn die 
Romantik nannte, gehort zu 
jenen phantastischen AuBen- 
seitern, wie sie in dieser Origi- 
nalitat auch eine groBe Epoche 
nur einmal hervorbringt. 
Eine Ges.-Ausg. der Werke W. 
Fr. B.s wird von H. J. Moser 
und Max Seiffert vorbereitet, der 
themat. Katalog samtlicher Kom- 
pos. bei M. Falk, W. Fr. B., Lpz. 
1913. Neudruck: 5 Klavierkonz. 
und ein Doppelkonz. f. Klavier 
bei Vieweg, Triosonaten, Floten- 
duette in Riemanns Coll. Mus. und 
in Nagels Archiv, 
Backhaus, Wilhelm. Der 1884 
zu Leipzig geborene, aus der 
Schule von Alois Reckendorf und 
-*- Eugen d' Albert hervorgegan- 
gene Pianist erhielt 1905 den 
Rubinsteinpreis. Als bedeutender 
Gestalter und glanzender Tech- 
niker steht B. an der Spitze des 
deutschen Klaviervirtuosentums 
im besten Sinne. Seinen Wohnsitz 
hat er in Bioggio am Luganer See. 
Badenweiler Marsch, kompo- 
niert zum Gedenken an die 
Schlacht von Badenweiler (12. 8. 
1914) von Obermusikmeister Ge- 
orgFurst. Der B.M.erklingtnur 
bei den feierlichsten Staats- und 
Parteiveranstaltungen in An- 
wesenheit des Fiihrers. 
Badinage, Badinerie (franz. 
Scherz, Tandelei), Bezeichnung 
fiir einen scherzhaft tandelnden 
Tonsatz des Suitenkreises im 
i8.Jht. 
Barenreiter-Verlag (begt. 1923 



von Karl Votterle) hat seinen Sitz 
in Kassel -Wilhelmshohe. Uber 
die Verlagsrichtung orientiert das 
Verzeichnis »Tausend Barenrei- 
ter-Ausgaben«. 

Baumker, Wilhelm (1842-1905), 
gab zwischen 1862 und 1891 
sein Hauptwerk »Das katholische 
deutsche Kirchenlied in seinen 
Singweisen von den fruhesten 
Zeiten bis gegen Ende des 
I7jhts,«heraus. Der erste Band 
ist eine Neubearbeitung des betr. 
Werkes von K. Meister, der 
SchluBband wurde erst 191 1 von 
J. Gotzen herausgegeben. Wei- 
tere Flauptschriften : Zur Ge- 
schichte der Tonkunst in Deutsch- 
land von den ersten Anfangen bis 
zur Reformation, 1881 ; Ein deut- 
sches geistliches Liederbuch mit 
Melodien aus dem 15. Jht., 1895. 
Baillot, Pierre-Marie Francois 
(1771-1842). Der von dem franz. 
Geiger Sainte Marie und von 
dem Nardini-S chuler Pollani in 
Rom vorgebildete junge Geiger 
gab sich selbst seine groBe 
violinistische Form nach dem 
Vorbild ■+• Viottis, dessen Spiel 
schon 1782 einen unauslosch- 
lichen Eindruck auf den Kna- 
ben machte. Auf den Vorschlag 
Viottis wurde er 1791 als erster 
Violinist im Orch. des Theaters 
Feydeau angestellt, drei Jahre 
spater erhielt er eine Professur 
am neugegrlindeten Pariser 
Cons., 1821 wurde er Solo- 
violinist der GroBen Oper. Kon- 
zertreisen fiihrten ihn durch 
ganz Europa, vor allem durch 
RuBland, wo er von 1805 bis 
1 808 Aufenthalt nahm. Mit 
-> Kreutzer und -> Rode unterzog 
sich B. der von der Konserva- 
toriumsleitung vorgeschlagenen 
Neuregelung des franz, Violin- 
unterrichts, deren Ergebnis die 
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beruhmte Violinschule der drei 
groBen Geiger war (Methode de 
Violon, adaptee par le Conser- 
vatoire). B. genoB auch groBen 
Ruf als Ensemblespiclcr, als der 
er im Jahre 1 814 die ersten offent- 
lichen Quartettveranstaltungen in 
Paris ins Leben rief. tJber B.s 
Kompos.en (9 Konz.e, 3 Streich- 
quartette, 15 Streichtrios usw.) 
ist die Zeit hinweggegangen. 
Durchaus lebensfahig blieben 
dagegen seine Studienwerke 
(L'Art du Violon; 24 Etiiden). 
Bafrii, Giuseppe Abbate (1775 bis 
1844), seit 1818 Camerlengo 
der papstlichen Kapelle, ein im 
strengen Palestrinastil schreiben- 
der Komp., der sich auch als 
Musikschriftsteller fur seinen 
Meister und damit fur die Pa- 
lestrinarenaissance einsetzte (Me- 
morie storico-critiche della vita e 
delle opere di G. P. da Palestrina, 
1828; dtsch. von Kandler, 1834). 
Balakirew, Mily Alexejewitsch 
(1 837-1910), das Haupt der 
nationalen neurussischen Schule, 
die um die Mitte des 19. Jhts. 
hervorzutreten begann. Mit we- 
nigen, aber charakteristischen 
Strichen zeichnete -> Rimski- 
Korssakow das Bild seines Leh- 
rers B., der selbst niemals einen 
geregelten Unterricht erhalten 
hatte: »Als ausgezeichneter Pia- 
nist, vorzuglicher Vom-Blatt- 
Spieler und erstaunUcher Im- 
provisator, von Natur mit dem 
Empfinden fur regelrechte Har- 
monisierung und Stimmfuhrung 
begabt, verfugte B. uber eine 
zum Teil angeborene, zum 
Teil durch eigene praktiscbe 
Erfahrung erworbene, nicht 
gewohnliche Kompositionstech- 
nik. Kontrapunkt, Formenlehre, 
Kenntnisse im Orchestrieren - 
kurz alles, was ein Komponist 



beherrschen muB, stak bei ihm 
im kleinen Finger. Erworben 
war das alles mittels einer um- 
fassenden musikalischen Belesen- 
hcit und eines ungewohnlichen, 
unfehlbaren und nie versagenden 
Gedachtnisses, das so iiberaus 
wichtig ist, um sich in der Musik- 
literatur zurechtzufinden.« Dieses 
Zurechtfinden und Zurechtsuchen 
driickt vielen Kompos.en B.s den 
Stempel auf, von denen nur ver- 
haltnismaBig wenige den strengen 
neurussischen Anspriichen voll 
geniigten. Zu diesen Werken 
gehoren: Tamara, sinf. Dichtung; 
Russia, sinf. Dichtung; Sinf. in 
c-dur und d-moll ; Klavier- 
konz. es-dur, Klavierfantasie 
Islamey; Lieder. 1866 gab B. 
eine Sammlung russischer Volks- 
lieder heraus. Eine deutsche 
Biographie B.s, der 1862 die 
russ. Musikfreischule grundete 
und ihre Konz.e leitete und 
zwischen 1883 und 1895 Direktor 
der Hofsangerkapelle war, fehlt 
zur Zeit noch. 

Balalaika, altes russ., schon zur 
Zeit Peters d, Gr. gebrauchliches 
Volksinstr., das in sechs ver- 
schiedenen GroBen gebaut wird, 
mit langem Hals und meist drei- 
eckiger Form. Seine drei Saiten, 
die gezupft bzw. gerissen wer- 
den, sind meist in Eiriklang und 
Oberquart (e' e' a') gestimmt. 
Balg, Orgelbalg -> Orgel. 
Ballade (ital. Ballata, engl. 
Ballad). Aus alterer, volkhafter . 
Wurzel entwickelte sich die B. 
in der Neuen Kunst (ars nova) 
Italiens und Frankreichs im 
14. Jht. zu einer der wichtigsten 
Gattungen. Die ital. B. ist eine 
dreiteilige Form, an deren erstem, 
meist vom Chor wiederholten 
Teil (Ripresa) sich zwei Stro- 
phenhalften (Piedi = FiiBe) an- 
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schlieCen, auf die die letzte Vers- 
gruppe (Volta) folgt. Diese Nor- 
malfotm kann durch neue »piedi« 
zu rondoarrigen, oft sehr weit- 
r aumigen Gebilden erweitert wer- 
den. Die franz. B. (ballade 
notee = in Musik gesetzte B.), 
die die Ripresa nicht kennt, be- 
steht aus Zwei gleich gebauten 
ersten Gliedern (Stollen), einem 
kiirzeren zweiten Abgesangsteil 
und dem StrophenschluB (Re- 
frain). Formschema: aabr. Im 
15. Jht. wurde die B. durch an- 
dere Gattungen und Formen 
(Frottole, Madrigal) verdra'ngt. 
Die neuere B. des 18. Jhts. tastete 
sich auf verschiedenen Wegen 
musikalisch vor, zunachst auf 
. dem bes. von Herder empfoh- 
lenen der moglichst »iiberschau- 
baren Kiirze« der Melodie. Leider 
aber konnten solche Muster, wie 
sie der Berliner -> Kirnberger 
bot, der die 32 Strophen der 
»Lenore« Burgers auf eine zwolf- 
taktige Melodie absingen Heft (die 
82 Strophen von »Lenardo und 
Blandine« gar auf acht Taktel) 
der jungen Volksballade nicht 
eben zur Ermunterung dienen. 
Der Aufschwung der B, ging 
iiber die Meister des preuBischen 
Liedes -> Zelter und -> Reichardt 
wie iiber den Siiddeutschen 
-> Zumsteeg, die in der B. schon 
die meisten jener Probleme stell- 
ten, die dann ->• Schubert und 
->• Karl Lowe losten. In Lowe gip- 
felte die B.-Kompos. des 19. Jhts. 
»Wir diirfen uns nicht verhehlen, 
dafi von Hause aus der epische 
Stoff fur die Musik der am weiten 
sprodere ist. Der unmittelbare 
GefuhlserguB der Lyrik, auch 
die wirklicheHandlung im Drama 
lost sich leicht und zwanglos in 
Musik auf. Nicht so das bloB 
geschilderte Gefuhl, die bloB 



wiedererzahlte Handlung. Den- 
noch ist die B. Karl Lowes unter 
alien Verbindungen und Ehen 
der sich oft beruhrenden und 
doch wieder so ganz verschie- 
denen Gesetzen folgenden Schwe- 
sterkiinste Poesie und Musik eine 
der glucklichsten und am meisten 
gelungenen < (Martin Pliidde- 
mann). - Lit.: Ph. Spitta, Die B. 
(Musikgeschichtliche Aufsatze, 
1894); M. Pluddemann, Stille Be- 
trachtungen eines Musikers, 1897. 
Ballett (franz. Ballet, ital. Bal- 
letto, Ballo),Bezeichnung sowohl 
fur Reigentanze, gesellschaftliche 
Tanze zu »Mummereien, Auf- 
ziigen und Maskeraden <f (Pra- 
torius, Syntagma III, 31), wie 
im engeren Sinne fur theatra- 
lische Tanze. Das B. steht unter 
den Gattungen und Formen, die 
zur Oper fuhrten, an hervor- 
ragender Stelle. Seinen Hohe- 
punkt vor der Opernepoche er- 
reichte es in Frankreich in dem 
zur Hochzeit des Herzogs von 
Joyeuse und der Margarethe von 
Lothringen aufgefiihrten ^Ballet 
comique de la reine« (1581). Die 
Oper verdrangte das B. nicht, 
nahm es vielmehr als teils mehr, 
teils weniger selbstandigen Be- 
standteil in ihren Kreis auf 
(Ballettoper, Opernballett). Eine 
Reform des Bs im Sinne eines 
Gesamttanzkunstwerks nach grie- 
chischem Vorbild ging von dem 
in Wien wirkenden Franz Hilver- 
ding van Weven aus, mit dessen 
Schiiler Gasparo Angiolini 
-*■ Gluck die »Ballett-Pantomime 
im StilderAlten« Don Juan (1761) 
schuf. Noch wirksamer trat fur 
die Reform des B.s -v J. G. No- 
verre ein, derMitarbeiter Glucks, 
fur den Mozart das »Freund- 
stiick« Les petits riens schrieb, 
aber leider nicht die von No- 
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verre angeregte Oper Alexandre 
et Roxane. Aus der umiberseh- 
baren Zahl der B.e des 19. Jhts. 
haben sich nur einige Meister- 
werke(Delibes:Coppelia, Sylvia; 
Bayer: Die Puppenfee) auf der 
Buhne gehalten. - Lit.: H. Pru- 
nieres, Le Ballet de cour en France 
avant Benserade et Lully, Paris 
1 9 1 4 ; Reyher, Les Masques 
anglais, fitudes sur les ballets . . . , 
1909; H. Abert, J. G. Noverre 
und sein Einfluft auf die drama- 
tische Ballettkomposition, Jahrb. 
Peters fur 1908 ; Ders., Stutt- 
garter Ballette des 18. Jhts. Neu- 
ausgabe in DDT 43/44; R. Haas, 
Die Wiener Ballettpantomime im 
18. Jht. und Glucks Don Juan, 
Studien z. MW., 10. Heft 1923. 
Balzer, Hugo, geb. i894ZuDuis- 
burg, seit 1933 stadt. Generai- 
musikdirektor in Diisseldorf. 
Banchieri, Adriano (1565-1634), 
Organist zu Imola und spater im 
Kloster S.Michele in Bosco bei 
Bologna, trat als Komp. reali- 
stischer, z. T. mit wertvollen 
Auffuhrungsbezeichnungen ver- 
sehener Madrigalkomodien her- 
vor (Neudruck in I Classici della 
Mus. Ital., Bd. 1, und in Torchis 
Arte mus. in Ital,: La Pazzia 
senile). Ftir die Friihgeschichte 
der Sonate sind seine Canzoni alia 
francese von 1596 und 1603 sowie 
die Moderna armonia (161 2), 
fur das neue GeneralbaBspiel 
seine theoretischen Schriften 
wichtig (Organo suonarino, 1605 ; 
Cartella musicale, 1614. Vgl. 
Max Schneider, Die Anfange des 
Basso continuo, 1918). 
Banda (ital., franz. Bande), ur- 
spriinglich eine Bezeichnung fiir 
bestimmte Vergnappungen von 
Musikern (die 24 Violons du roi 
hie!3en La grande bande), im bes. 
fur Blasmusik mit Schlaginstr. 



Banjo, gitarrenartiges, mit funf 
(Stimmung G d g h dO oder mehr 
Saiten bespanntes Negerinstr., 
dessen ofFene Unterseite (Reso- 
nanzboden) mit Trommelfell be- 
spannt ist. 

Bantock, Granville, geb. 1868 
zu London, Komp., Dir. und 
seit 1908 Professor an der Musik- 
fakultat der Universitat Bir- 
mingham. B. ist einer der uni- 
versalsten Geister der modernen 
engl. Musik, ebenso in der gro- 
fien Chor- und Orchestermusik 
zu Hause, wie in der folkloristi- 
schen. Sein Stil ist schwungvoll 
und reprasentativ, aber mehr 
aufierlich berauschend als in die 
Tiefe dringend. Hauptwerke fur 
Orch. : Hebridean Symphony, 
The Pierrot of the Minute, Helena 
Variations ; Chorwerke : Omar 
Khagyam, The Song of Songs, 
The Seal Woman (kelt. Volks- 
oper), Chorballade Villon; Kam- 
mermusik. • ■ % 

Bar •>■ Form. 

Barbieri, Francisco Asenjo 
(1 823-1 894), spanischer Musik- 
forscher und Komp., i860 Prof, 
fur Musikgeschichte und Musik- 
theorie am Kons. zu Madrid, der 
mit gluhendem Einsatz fur die 
nationale Volksmusik seiner Hei- 
mat eintrat (Hauptwerke dieser 
Richtung die 77 singspielartigen 
Zarzuelas) . Sein bedeutendstes 
wissenschaftliches Verdienst 1st 
die Herausgabe des 459 Tonsatze 
des 15. und 16. Jhts. enthaltenden 
Canconiero musical de los siglos 
XV y XVI (1890). 
Barbiton (Barbitos), viel urn- 
strittenes griech. Instr,, das 
wahrscheinlich aus Asien stammt 
als die urspriingliche Form der 
lesbischen oder asiatischen Ki- 
thara (Riemann). 
Barcarole, venezianisches Schif- 
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fer- oder Gondellied im 6 / 8 - 
CV 8 -)Takt. 

Barde, keltischer (kymrischer) 
Sanger, dessen Kunst von meh- 
reren Forschern als die Wurzel 
der polyphonen Musik ange- 
sprochen wurde. 
Bardi, Giovanni Conte di 
Vernio (i 5 34-1612), einer der 
Florentiner Mazene, in dessen 
Haus' sich Zu Ende des 16. Jht. 
ein Kreis von Musikern und 
Gelehrten versammelte. Hier war 
die Geburtsstatte der ■> Oper. B., 
der sich in seinen Madrigalkom- 
pos.en als guter Musiker erwies, 
gehort zu den entschiedensten 
Vorkampfern der neuen mon- 
odischen Kunst. In seinem Dis- 
corso sopra la musica antica ed il 
cantar bene (Abh. iiber die alte 
Musik und die Kunst, gut zu 
singen) tat er den die Musikstile 
trennenden Ausspruch: »Unsere 
Tonkunst scheidet sich heut- 
zutage in zwei Bezirke, den, der 
sich Kontrapunkt nennt, und 
den andern, den man als die 
Kunst, gut zu singen, bezeichnen 
muB.« 

Bardit, Feldrufe, Feldgeschrei 
der Germanen, nach Tacitus ein 
Kriegsgesang, iiber dessen Qua- 
litat und Umfang (Kriegslieder?) 
nichts Bestimmtes ubcrliefert ist. 
Bargiel, Woldemar (1828-1897), 
ein Stiefbruder von Clara Schu- 
mann, Schuler des Kons. in Leip- 
zig, wirkte in Koln, Rotterdam 
und ward 1874 Prof, an d. Hoch- 
schule fur Musik in Berlin. 1875 
Meister an d. Akademie d. K. 
Komp. von Ouverturen und 
Kammermusikwerken nach dem 
Vorbilde Schumanns. 
Bariton (ital. baritono), die 
»tieftonende« Mannerstimmlage, 
die in Wirklichkeit eine mittel- 
tonende zwischen Tenor und 



BaB ist, vom Umfang des groBen 
B bis zum eingestrichenen g (a). 
Bariton (baryton; ital. Viola da 
bardone), eine im 17. u. 18. Jht. 
beliebte Gambenart, die neben 
den Darmsaken noch 10-15 un d 
auch mehr hinter dem Griffbrett 
angebrachte mitklingende Metall- 
saiten besaB, die auch gezupft 
wurden. Die bedeutendsten B.- 
kompos.en hat Haydn fur den 
Fiirsten Esterhazy geschrieben 
(nach seinem eigenen Katalog 
nicht weniger als 169 Tonwerke, 
von denen noch 125 Trios fur 
B., Va. und Vc. erhalten sind). 
Barockmusik ^ Stil und Stile 
der Musik. 

Battels, Wolfgang von, geb. 
1883 zu Hamburg, dtsch. Komp. 
(Oper Li i Lan, 191 8; Kammer- 
musik, Lieder). 

Bartok, Bela, geb. 1881 zu Nagy 
Szent Miklos, Schuler von St. 
Thoman (Kl.) und Hans KoB-~ 
ler (Kompos.) an der Budapester 
Hochschule fiir Musik, an der er 
1907 zum Professor ernannt 
wurde. B., der im Stile Liszts 
sein Schaffen begann (Sinf. Dich- 
tung Kossuth, 1903, Rhapsodie 
fur Kl. und Orch., 1904), wan- 
delte sich nicht zuletzt unter der 
befruchtenden Einwirkung seiner 
ausgedehnten folkloristischen 
Forschungen zu einem Musiker 
von ausgepragter Eigenart. Drei" 
Sammlungen ungar. Volkslieder 
fiir Kinder, ungar. Bauernlieder, 
Improvisationen .iiber ungar, 
Volkslieder fiir Kl., ungar., slo- 
wak. Chorgesange; Kammer- 
musik; Oper: Herzog Blaubarts 
SchloB; Pantomime: Der holz- 
geschnitzte Prinz; mehrere Or- 
chestersuiten. Wissenschaftliche 
Arbeiten: Volksmusik der Ru- 
manen von Maramures, Miinchen 
1922; Slowakian Folk Tunes,. 
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1924 bis 1925 u. a. - Lit.: E. van 
der Null, BeUa B., Halle 1930. 
Baskische Trommel, ein auch 
Tambourin genanntes, mit dem 
Handriicken gespieltes Instr., 
an dessen Reifen Glockchen oder 
Schellen befestigt sind. 
BaB (lat. bassus, ital. Basso, 
franz. Basse), die als Grundlage 
dienende tiefste Stimme eines 
Vokal- oder Instrumentalstiickes. 
Die fur Fuhrung und Fortschrei- 
tung des Basses geltenden Regeln 
■ s. Kontrapunkt. Ausfiihrung des 
bezifferten Basses s. GeneralbaB. 
In alteren Part, bezieht sich die 
Bezeichnung Bassi auf die noch 
ungetrennt geschriebenen Kon- 
trabasse und Celli. 
BaB, die tiefste Stimmgattung 
mit dem Normalumfang F-f ', im 
dramatischen Fach unterschieden 
als ernster, serioser B. und als 
Buffo-B. 

Bassani, Giovanni Battista (1657 
bis 17 16), Organist und seit 1683 
Km. zu Ferrara. Schon die von 
Wasielewski in den »Instrumen- 
talsatzen des 16. bis Ende des 
17. Jhts.« gebrachten Kammer- 
musiksatze zeigten einen Cha- 
rakterkopf des ital. Hochbarock. 
Die spater bekannt gewordenen 
kirchlichen und geistlichen Kom- 
pos. (Messen, Motetten, Orato- 
_ rien: »U trionfo delladivina mise- 
ricordia« und »Giona«) und nicht 
zuletzt seine Kantaten, von denen 
ein Neudruck in den Classici d. 
mus. it. Bd. 2 vorliegt, ver stark- 
ten die Hochachtung vor diesem 
gediegenen Konner noch, dessen 
Kunst eine der Eingangspforten 
in das Corellianische Hochbarock 
bildet. 

Basse dance ist eine Sammelbe- 
zeichnung von Tanzen des 15. 
Jhts., die tn der Beziehung des 
geschrittenen und gesprungenen 



Tanzes (Nachtanz) zueinander 
stehen.Wichtig sind dieB.s d.s fur 
die Anfange der Orchestersuite. 
1912 gab Ernest Closson eine 
Faksimile-Ausgabe der »Basses 
dances de Marguerite d'Autriche* 
heraus, die wahrscheinlich dem 
Besitze ihrer Mutter, der Maria 
von Burgund, entstammen. -Lit. : 
H. Riemann: Die rhythmische 
Struktur der Basses dances der 
Handschr. 9085 der BriiBler Kgl. 
BibL, SIMG, XIV; Fr. Blu- 
me, Studien zur Vorgeschichte 
der Orchestersuite, 1925. 
Bassethorn (Corno di Bassetto), 
eine um 1770 in Deutschland er- 
fundene Klarinettenart, die eine 
Quinte tiefer steht als die in C ge- 
schriebene Klar. Besonders wir- 
kungsvoll hat Mozart den weihe- 
vollen Klang des B. s in der Zauber- 
flote (Priestermarsch, Gebet) und 
im Requiem ausgenutzt. 
Basso continuo ->- GeneralbaB. 
Basso osdnato (hartnackiger, 
d. h. sich standig wiederholender 
BaB). Die Manier wiederholter 
BaBfiguren wurde seit dem Mit- 
telalter ein kompositionstech- 
nisches Mittel von groBer Be- 
deutung. Eine groBe Reihe selb- 
standiger Tonsatze beruht auf 
dem Bildungsprinzip des B. o., 
so die Tanze ->- Folia, -> Berga- 
masca, -*■ Musette und als 
Hauptformen -* Passacaglia und 
-v Chaconne. - Lit.: Lily Proper, 
Der B. o. als technisches und 
formbildendes Prinzip (Berlin 
1926); R. Litterscheid, Zur Ge- 
schichte des B. o. (Marburg 1928, 
Diss.). 

Basso seguente, der der tiefsten 
Sings timme »folgende«,mitgehen- 
de OrgelbaB. 

Batka, Richard, geb. 1868 zu 
Prag, Musikschriftsteller, Kri- 
tiker und Dozent fur Musik- 
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geschichte an der Wiener Aka- 
demie der Tonkunst, gest. 1922. 
Schrieb Studien zur Geschichte 
der Musik in Bohmen, 1902; Die 
Lieder Muelichs von Prag (mit 
P. Runge), 1905; Geschichte der 
Musik in Bohmen, 1906; eine 
Allgemeine Geschichte der Mu- 
sik, 1908, eine Wagner-Biogra- 
phie, 1 91 2, u. a. 

Battaglia, Schlacht, Schlacht- 
musik, beliebter Vorwurf der 
Madrigal- und Chansonmusik des 
16. Jhts. sowie der neuen In- 
strumentalmusik. (Beethoven, 
WellingtonsSiegoder die Schlacht 
bei Vittoria, op. 91.) - Lit.: 
R. Glasel, Zur Geschichte der B. 
(Lpz. 1931, Diss.). 
Battement, franz., eine Verzie- 
rung, die dazu diente, die Melo- 
die lebhaft und schimmernd (bril- 
lant) zu machen (Quantz). »Man 
braucht dieses BattemenU- sagt 
Leopold Mozart in der Violin- 
schule - »in lustigen Stiicken an- 
statt der Vorschlage und Mor- 
denten, um gewisse sonst leere 
Noten mit mehr Geist und recht 
lebhaft vorzutragen*. 



altes, schon im Mittelalter als 
Organistrum bekanntes Instru- 
ment mit hohem Resonanzkor- 
per, von dessen vier Darmsaiten 
die beiden mittleren durch 10 bis 
12 Tasten gespielt wurden, die 
anderen als sog. Hummeln mit- 
brummten. Die Saiten wurden 
nicht gestrichen, sondern durch 
ein Rad vermittels Baumwolle 
und Kolophonium zum KHngen 
gebracht. Die Drehleier, die im 
franz. Rokoko eine kurze Bliite- 
zeit erlebte, sank in Deutschland 
seit dem Barock zum wenig ge- 
achteten Instr. der Wandermusi- 
kanten und Bettler hinab. 
BauBnern, Waldemar von, geb. 
1866 zu Berlin, gest.1931, Schiiler 
der Berl. Hochschule (->- Bargiel, 
-* Kiel), Dirigent verschiedener 
groBer Chorvereine, 1903 Lehrer 
am Kolner Kons., 1908 Dir. der 
Musikschule zu Weimar, gingi 9 1 6 
in gleicher Eigenschaft an das 
Hochsche Kons. zu Frankf., 1923 
Lehrer an der Berliner Akad. 
fur Kirchen- und Schulmusik. 
B. ist ein gediegener Komp. 
von gemaBigt moderner Hal- 



Battement (nach Quantz), 
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Battistini, Mattia (18 5 7-1928). 
Beriihmter ital. Baritonist, dessen 
Stimme besonders in der hohen 
Lage von auBerordentlicher 
Kiangschonheit war. B. blieb 
auch in seinen dramatischsten 
Partien Belcantist. 
Battuta (ital. Schlag, Taktschlag, 
Taktbewegung). a. b. = inTakt- 
bewegung, zeigt den "Obergang 
aus. einer (rezitativisch) freien 
Partie an. 
Bauernleier (Drehradleier), ur- 



tung. Hauptwerke: 8 Sinfonien, 
Kammermusik (Sextett, Oktett); 
Chorwerke (Das Hohe Lied von 
Leben und Sterben, Hafis, Weih- 
nachtskantate, Weihe der Nacht) ; 
Opern (Dichter und Welt, Diirer 
in Venedig, Der Bundschuh, 
Satyros). B, revidierte den Bar- 
bier von Bagdad und den Cid 
von Cornelius und vollendete 
dessen Gunlod. - Lit. : G. Wehle, 
W. v. Bs. sinfonisches Schaffen, 
1931. 
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Bax, Arnold, geb. 1883 zu Lon- 
don, begabter engl. Komp., des- 
sen erste Werke stark impress. 
Farbung zeigten (Sinfonien, 
symphon. Dichtungen : The Gar- 
den of Fand, The happy Forest), 
Chorwerke, Kammermusik (Iri- 
sche Elegie fur Englischhorn, 
Harfe undStr.),viel poetisierende 
Klaviermusik. 

Bayreuth. Schon im >Entwurf 
zur Organisation eines deutschen 
Nationaltheaters fiir das Konig- 
reich Sachsen* von 1849 sprach 
Wagner seine Grundabsicht aus, 
dem Theater die wahre Wiirde 
zu geben, die »dem hoheren gei- 
stigen Bediirfnisse der Nation« 
entspricht. Mit diesem Kultur- 
gedanken verband sich, seit Wag- 
ner mit der Ausarbeitung der 
Tetralogie ,,Der Ring des Nibe- 
lungen" beschaftigt war, die Fest- 
spielidee. Nach kurzer Erwah- 
nung des Festspielgedankens in 
der *Mitteilung an meine Freun- 
de« entwickelte Wagner im Vor- 
wort zur Herausgabe der Dich- 
tung des Biihnenfestspieles »Der 
Ring des Nibelungen« schon die 
Einzelheiten des Untefschiedes 
der von ihm gemeinten Festauf- 
fiihrungen »von gewohnlichen 
groBstadtischen Opernauffiih- 
rungen«. Aber noch ein voiles 
Jahrzehnt verging, bevor Wag- 
ner mit der am 22. Mai 1872 er- 
folgten Grundsteinlegung des 
Bayreuther Festspielhauses vor 
derVerwirklichung seiner groBen 
Ideen stand. Entsprach der Biih- 
nenbau mit seinem amphitheatra- 
lisch angelegten Zuschauerraum, 
dem versenkten Orchester seinen 
Absichten, so konnte er bei den 
Festspielen von 1876 und 1882 
zu seinem groBen Leidwesen das 
lang gehegte Vorhaben nicht zur 
Tat werden lassen, nicht nur fiir 



„Reiche" zu spielen, und beson- 
ders ,,den Tiichtigsten unter Ger- 
maniens Sohnen" freien Eintritt 
zu den Festspielen zu gewahren. - 
Das Bayreuther Unternehmen 
war Wagner weit mehr als Fest- 
spielstatte, es wurde ihm schlieB- 
lich zum UrbegrifF jener Erneu- 
erung der deutschen Musik, ja 
der deutschen Kultur, fur die er 
seine besten Krafte eingesetzt 
hatte. In diesem Sinne fiihrte er 
im 10. Band seiner Ges. Schrif- 
ten aus: »Nur ist es gerade mir 
aufgegangen, daB, wie ich fiir 
die richtige Darstellung meiner 
kiinstlerischen Arbeiten erst mit 
den beabsichtigten Buhnenfest- 
spielen in dem hierfiir besonders 
erfundenen und ausgefiihrten 
Biihnenfestspielhause in Bayreuth 
einen Boden zu gewinnen hatte, 
auch fiir die Kunst iiberhaupt, 
fur ihre richtige Stellung in der 
Welt, erst ein neuer Boden ge- 
wonnen werden muB, welcher 
fur das erste nicht der Kunst 
selbst, sondern eben der Welt, 
der sie zu innigem Verstandnisse 
geboten werden soil, zu entneh- 
men sein kann. Hierfiir hatten 
wir unsere Kulturzustande, un- 
sere Zivilisation in Beurteilung 
zu Ziehen, wobei wir diesen im- 
mer das uns vorschwebende Ideal 
einer edlen Kunst gleichsam als 
Spiegel vorhielten, um sle in ihm 
reflektiert zu gewahren.* Wag- 
ners Vorhaben, nicht nur fiir 
»Reiche« zu spielen, ging im 
Staate Adolf Hitlers in Erfullung. 
Jeder Deutsche kann jetzt die 
Festauffiihrungen von Bayreuth 
besuchen. Vgl. Richard Wag- 
ner, Cosima Wagner, Sieg- 
fried Wagner. - Lit.: R. Wagner, 
Ges. Schriften und Dichtun- 
gen, 9. u. 10, Bd.; Fr. Nietz- 
sche, R. Wagner in B., 1876; 
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H. v. Wolzogen, B„ 2. AufL, 
1906. 

Bebung, eine besonders im ga- 
lanten und empfindsamen Stil be- 
liebte, dem Zeitcharakter ent- 
sprechende Vortrags- und Aus- 
drucksmanier, von der Sulzer 
(Theorie der schonen Kunste) 
sagt : » Jeder etwas anhaltende Ton 
wird steif und hart, wenn ihm 
nicht die B. ein sanfteres Wesen 
gibt. Dieses 1st eine der Ur- 
sachen, warum eine Melodie auf 
einem Klavier,dessen Saiten durch 
Fedem geschnellt werden, nie- 
mals so sanft kann gespielt wer- 
den, als auf derVibline oder au£der 
Flote, welche den Tonen die Be- 
bung geben kann.« Auf dem 
Clavichord war die B. wohl aus- 
fuhrbar. 

Beck, Franz (1730-1809), Schii- 
ler von -*- Joh. Stamitz; der nach 
Frankreich auswanderte und seit 
1762 als Konzertmeister in Mar- 
seille, spater in Bordeaux lebte, 
ist einer der charakteristischsten 
Vertreter der jungeren Mann- 
heimer Komp.-Gruppe (-»■ Mann- 
heimer Schule). Aus der Ver- 
flachung und Stagnation seiner 
Mannheimer Generationsgenos- 
sen fand er den Ausweg zu einer 
recht beachtlichen Schaffenshohe 
in Sinfonie und Kammer- 
musik (Themat. Kat. der Sinf. 
[unvollst] in DTB VIII, 1, eine 
Sinf. in DTB VIII, 1, zwei 
Sinf. in Edition Bernouilli). 
Becken (ital. Cinelli, franz.Tym- 
bales). Grofte tellerformige Me- 
tallscheiben, die je nach der 
Starke des Zusammenschlages 
entweder ein unheimlich schwir- 
rendes oder gewaltiges Drohnen 
ertonen lassen. 

Becker, Reinhold (1842-1924), 
Dir. der Dresdner Liedertafel 
von 1884-1894, Komp. zahl- 



reicher, aber groBtenteils schon 
verblaBter MChore. 
Becking, Gustav, geb. 1894 zu 
Bremen. Musikforscher aus der 
Schule von -v J. Wolf und -> H. 
Riemann. 1922 Privatdoz. in Er- 
langen, seit 1929 o. Prof, an der 
dtsch. Universitat Prag. - Haupt- 
schriften : Stud. z. Beethovens Per- 
sonalstil : Das Scherzothema, 
1921; Der musikalische Rhyth- 
mus als Erkenntnisquelle, 1928. 
B. ist Herausgeber der musika- 
lischen Werke von E. T. A. Hoff- 
mann. 

Beecham, SirThomas, geb. 1879, 
einer der bedeutendsten engli- 
schen Dirigenten und anregend- 
sten^Personlichkeitendes Opern- 
und Konzertlebens seines Lan- 
des. Auch in Deutschland sind 
Sir Thomas* groBe Dirigenten- 
leistungen bekannt und ge- 
schatzt. 

Beecke, Ignaz von (173 3-1 803), 
lebte seit 1759 als Offizier zu 
Wallerstein (1792 wurde er als 
Major pensioniert) und wurde 
von guten Kennern zu den besten 
Klavierspielern seiner Zeit ge- 
rechnet. Zu denVerehrernB.sge- 
horte Schubart, der sein glanzen- 
des, in den Verzierungen stets 
klares und deutliches Spiel dem 
Mozarts an die Seite stellte. Als 
Komp. ist dieser zweite Fiihrer 
der Wallersteinschen Schule (ne- 
ben -> Rosetti) in der Sinfonie, in 
seiner Klavier- und Kammer- 
musik und in seinen drei Sing- 
spielen ein ansehnlicher Neben- 
ganger der beiden ersten Wiener 
Klassiker. - Lit. : Friedrich Mun- 
ter, Ignaz v. B., ZfMW IV. 
Beer-Walbrunn (1 864-1929), 
Komp. aus der Schule -> Rhein- 
bergers, seit 1902 Lehrer fur 
Komp . an der Akademie der 
Tonkunst in Miinchen, einer der 
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romantisierenden Melodiker der 
Miinchener Schule. AuBer vielen 
Liedern und Chorwerken schrieb 
B.-W. mehrere Biihnenwerke 
(Don Quichotte, Volksoper: Die 
Siihne, Musik Zu Shakespeares 
»Sturm« und Der Sturm, op. 64), 
mehrere Sinfonien und Orche- 
sterwerke (Sinf. Burleske: Wol- 
kenkuckucksheim, Lustspielou- 
vertiire). 

Beethoven, Ludwig van, am 
17. Dez. 1770 Zu Bonn getauft 
(der Geburtstag stent nicht genau 
test), entstammt von vaterlicher 
Seite einer MusikerfamiKe. (Der 
1712 zu Mecheln geb. GroBvater 
Ludwig van B. lebte seit 1733 in 
Bonn, seit 1761 als kurfiirstlicher 
Km., der Vater Johann war Ka- 
pellsanger). Die auf eine der Mo- 
zartschen entsprechende Wun- 
derkindschaft abzielenden Er- 
ziehungsabsichten des Vaters 
wurden durch den Hoforganisten 
-+• Chr. Gottlob Neefe in die 
rcchte Bahn gelenkt, was der 
junge Kiinstler 1793 von Wien 
aus durch den ebenso lapidaren 
wie wahren Satz bestatigte: 
»Werde ich einst ein groBer 
Mann, so haben auch Sie teil 
daran«. Das Leben ma'chte dem 
jungen Musiket schon damals 
nichts leicht, der nach dem Tode 
der Mutter und schon vor der 
Suspendierung des haltlosen Va- 
ters vom Dienst die Leitung der 
Familie iibernahm. Vollen Anteil 
sicherte sich der junge B. an der 
hochstehenden geistigen Kultur 
der kleinen rhein. Residenz, bis 
hin zum ' Besuche der kur koln. 
Universitat Bonn. (Immatrikula- 
don 14. Mai 1789.) Die Bonner 
Kompos.en stehen insgesamt im 
Zeichen eines die gesamte Kom- 
positionstechnik der zweiten 
Halfte des Jhts. in sich aufneh- 



menden Universalismus. Dazu 
grub aber auch die Kenntnis 
des Wohltemperierten Kl.s von 
Bach dem Fruhschaffen B.s schon 
allererste Spuren ein. 1790 steht 
der junge Komp. auf dem ersten 
besinnlichen Sammelpunkte sei- 
ner schon gewaltig angespannten 
Schaffenskrafte. Jetzt entstehen 
die beiden Kantaten auf den Tod 
Kaiser Josephs II. und auf die 
Erhebung Leopolds II. zur Kai- 
serwiirde, und als Gegenstiick 
auf der instrumentalen Seite die 
schon weit in die Zukunft wei- 
senden Klaviervariationen iiber 
Righinis Venni amore. Klavier- 
sonaten, Konzerte und kammer- 
musikalische Werke vervollstan- 
digen fur die Bonner Epoche das 
Bild eines auf voller zeitstilisti- 
scher Hohe stehenden Konnens 
mit deutlichen 2^eichen einer star- 
ken genialen Eigenart, Dennoch 
hielt B. selbst seine Lehrjahre 
nicht fur abgeschlossen und nahm 
nach seiner Dbersiedlung nach 
Wien (Nov. 1792) noch Unter- 
richt bei ->■ Haydn, -> Johann 
Schenk, + J. G. Albrechtsberger 
und-* Antonio Salieri. Kaumhatte 
sich der von seinem Bonner Mazen 
Graf Waldstein in die Kreise des 
hohen Wiener Adels eingefuhrte 
B. selnen Weg als Pianist wie als 
Schaffender gebahnt, als sich die 
ersten Vorboten der Taubheit 
bemerkbar machten. »Die hohen 
Tone von Instrumenten, Sing- 
stimmen, wenn ich etwas weit 
weg bin, hore ich nicht« - 
schrieb er im Jahre 1800 seinem 
Freunde Wegeler - setzte aber so- 
gleich hinzu: »Ich will, wenns 
anders moglich ist, meinem 
Schicksale trotzen, obschon es 
Augenblicke meines Lebens ge- 
ben wird, wo ich das ungluck- 
lichste Geschopf Gottes sein 
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werde.« Jahre schwerster Seelen- 
kampfe folgten, von denen im 
Leben das ergreifende Mensch- 
heitsbekenntnis des HeiHgen- 
stadter Testamentes, im Schaffen 
besonders die Sinfonia eroica von 
1803 Zeugnis ablegen. Die Ge- 
fahr, B. durch die Berufung als 
Km. des Konigs Jerome nach 
Kassel zu verlieren, wurde durch 
den Vertrag des Erzherzogs Ru- 
dolf, der Fursten Lobkowitz und 
Kinsky mit B. abgewandt, die, 
dem Kiinstler eine jahrliche Rente 
von 4000 Gulden zuskherten. In 
den von B, aufgesetzten Be- 
dingungen heiCt es : »Es muB das 
Bestreben und das Ziel jeden 
wahren Kiinstlers sein, sich eine 
Lage zu erwirken, in welcher er 
sich ganz mit der Ausarbeitung 
grdCerer Werke beschaftigen 
kann, und nicht daher durch an- 
dere Verrichtungen oder okono- 
mische Riicksichten davon ab- 
gehalten wird. Ein Tondichter 
kann daher keinen lebhafteren 
Wunsch haben, als sich ungestort 
der Erfindung grofterer Werke 
iiberlassen, und selbe sodann 
dem Publikum vortragen zu 
konnen.« Der so »ungestort« 
schaffende Meister schrieb im 
Jahre dieses Vertrages die drei 
Klaviersonaten op. 78, 79, 81 a, 
die Phantasie op. 77, das Kla- 
vierkonz, Es-dur op. 7 3 , das 
Streichqu. op. 74 und zahlreiche 
Lieder. 1810 folgen die Egmont- 
Musik und das Quartett op. 95, 
im nachsten Jahre die 7. und 
8. Sinfonie und das Klaviertrio 
B-dur. Aber immer noch wach- 
sen die Krafte des Kiinstlers, der 
nach den Aussagen seiner Zeit- 
genossen wahrend der Kongreft- 
epoche den Gipfel des Ruhmes 
durch die Auffiihrungen der 
Schlachtsinfonie und des Fidelio 



vor dem Parkett der europaischen 
Fursten erreichte. Bald darauf 
aber stiirzte die Obernahme der 
Vormundschaft seines Neffen 
Karl wie die Minderung seiner 
Rente den Kiinstler in groGe 
Sorgen, der nun (seit 1818) durch 
die vollstandige Ertaubung die 
unmittelbaren Verstandigungs- 
moglichkeiten mit der AuBenwelt 
verlor. In diese schweren Jahre 
zwischen 18 14 und 1818 fallteine 
schopferische Pause, die von der 
SchafFenszeit des »spaten B.« 
abgelost wird, an deren An- 
fang die letzten Klaviersonaten 
op. 106, 109, no, in liegen. 
Die fur die Inthronisation von B.s 
Schiiler Rudolf als Kardinal von 
Olmiitz bestimmte Missa solem- 
nis gelangte erst drei Jahre nach 
diesem Ereignis 1823 zur Voll- 
endung, und um diese Zeit kam 
auch die miihevolle Arbeit an 
der neunten Sinfonie zum Ab- 
schluB. Die letzten Jahre des 
Schaffens waren fast ausschliefi- 
Hch dem Streichquartett vorbehal- 
ten (op. 127, 130, 131, 132, 133, 
1 3 5 ,entstanden zwischen 1824 und 
1826). Ein begonnenes Streich- 
quintett konnte B. nicht mehr 
vollenden. Am 26. Marz 1827 
setzte der Tod seinem Leben das 
Ziel. 

Die von je erkannten drei Phasen 
des B.schen Schaffens sind selbst 
gewaltige Variationen eines Mu- 
sikstiles, der in seiner ersten 
Phase natiirliches Hervorgehen 
aus der klassischen Tonkunst 1st. 
Der ^mittlere B.« aber driickte 
schon gleich zu Beginn der zwei- 
ten Schaffen speriode - etwa in 
der Eroica, in Leonore-Fidelio, 
der Kreutzer-Sonate, der Wald- 
stein-Sonate, der Appassionata - 
der klassischen Stilvollendung 
sein unverkennbares personal- 
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stilistisches Zeichen ein. Das 
kompositionstechnische Haupt- 
mittel des »-»-obligaten Accompa- 
gnements« wurde in der Spat- 
zeit, in der B. sich mit leiden- 
schaftlichem Eifer in die Schreib- 
weise Bachs und Handels ver- 
senkte, zur Grundlage auch sei- 
ner Schreibweise. Sie nahm jetzt 
jene Dichte an, in der es - 
wie Richard Wagner ausfuhrte - 
keine Zutat, keine Einrahmung 
der Melodie mehr gibt, »son- 
dern alles wird Melodie, jede 
Stimme der Begleitung, jede 
rhythmische Note, ja selbst die 
Pause «. 

Dem rechten Verstandnis B.s hat 
lange der Wust von Erklarungen 
und Deutungen im Wege ge- 
standen, der sich dem von ihm 
selbst gern gebrauchten Begriff 
der »poetischen Idee« verband. 
Die Romantiker und die Vertre- 
ter der Programmusik des 19. 
Jhts. sahen schliefilich in B.s poe- 
tischer Idee den Ausgang ihrer 
eigenen poetisierenden Tonkunst. 
Was er aber letztlkh unter der so- 
viel kommentierten Idee ver- 
stand, hat B. 1823 emmal unmift- 
verstandlich in Ausfuhrungen 
iiber seine Schaffensweise ge- 
sagt: »Ich verandere manches, 
verwerfe und versuche aufs neue, 
so lange, bis ich damit zufrieden 
bin, dann beginnt in meinem 
Kopfe die Verarbeitung in die 
Breite, in die Enge, Hohe und 
Tiefe, und da ich mir'bewuBt bin, 
was ich will, so verlaftt mich die 
Zugrunde Hegende Idee niemals, 
sie steigt, sie wachst empor, ich 
h6re und sehe das Bild in seiner 
ganzen Ausdehnung, wie in ei- 
nem Gusse vor meinem Geiste 
stehen und es bleibt mir nur die 
Arbeit des Niederschreibens . . .« 
Das ist genau der von Schiller 



beschriebene Weg der klassischen 
Phantasie von der ersten dunklen 
Totalidee bis zur Klarheit der 
vollendeten Form, den hier B.s 
schopferische Phantasie in ihrem 
ureigenen musikalischen Gebiete 
zuriicklegt ohne jede fremdstoff- 
liche Beimischung (vgl. des Ver- 
fassers »Beethoven« ) S. 147 ff.). Nur 
einem Gesetz unterwarf B, sich 
bedingungslos : dem moralischen, 
und so sehr, daC er Vorwiirfe von 
der Art des Don Giovanni als 
frivol ablehnte. Hauptantrieb sei- 
nes ScharTens aber war und blieb 
ein unerschopfliches, unbandiges 
Kraftgefiihl, und selbst in der 
Zerstreuung wollte er nur ruhen, 
»um des to kraf tiger in der Kunst 
zu wirken«. 

Kompos.: Die Ges.Ausg. in 
24 Serien (und Supplementband) 
bei Breitkopf & Hartel, Leo- 
note hrsg. von E. Prieger, 1905. 
Oeuvres inedites de B. hrsg. von 
G. de Saint Foix, Patis 1911. 
11 Modlinger Walzer, Menuette 
und Landler, 191 1. 
Thematisches Verz. der Kompos. 
von G. Nottebohm, 2. Aufl. 1925. 
- Lit.: E. Kastner, Bibliotheca 
Beethoveniana (enthalt alle Ar- 
beken iiber B. von 1827-19 13), 
1 91 3; B.-Jahrb. 1908/09; Neues 
B.-Jahrb. hrsg. von A. Sandber- 
ger, i925ff.; A. Sandberger, Zur 
Geschichte der B.-Forschung und 
B.-Lit., Ges. Aufs. 1925. - Briefe: 
Hrsg. von Fr. Prelinger, 5 Bde., 
1907-191 1 ; Kastner, 1910(1923); 
B. s Konversationshefte, teilw, 
hrsg. von W. Nohl, 1923 f. ; 
G. Nottebohm, B.s Studien, 1873; 
ders., Beethoveniana, 2 Bde. 1872 
und 1887; ders., Zwei Skizzen- 
bxicher aus dem Jahre 1801 bis 
1803, 1924 (2. AufL). - Biogr.: 
A. Schindler, B.. 1840 (Neuausg. 
v. Volbach 1927); A. W. Thayer, 
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B., 5 Bde. 1866-1908 (bearb. von 
Deiters und Riemann, die grund- 
legende B.-Biographie); Biogra- 
phien von Wasielewski, 1888, 
Th. v. Frimmel, 1901, Ft. Vol- 
bach, 1905 (1929), Schiedermair 
(Der junge B.), 1925, E. Biicken, 
1934 u. a. 

Begabung, musikalische. Uber 
die Fragen der musikal. Veran- 
lagung und B. vgl. Th. Billroth, 
Wer ist musikalisch? 1898; J. v. 
Kries, Wer ist musikalisch? 
15)25 ; V. Hacker und Th. Ziehen, 
tJber die Erblichkeit der musik. 
B. (Z. f. Psych. 88) ; H. Koch und 
F. Mjocn, Die Erblichkeit der 
Musikalitat (Z. f. Psych. 99). 
Begleitung (Accompagnement) 
ist jedcs zu einer Hauptmelodie 
(Hauptst.) hinzutretende und sich 
ihr unterordnende bzw. anpas- 
sende Mitmusizieren. Die Arten 
und Formen der B. sind auBer- 
ordentlich mannigfaltig und 
wechselnd in den verschiedenen 
Gattungs- und Stilkreisen. Melo- 
dische St.n konnen ebensowohl 
»begleitend« sein wie Harmonien 
(Begleitharmonie). Eine der wich- 
tigsten B.arten der Musikge- 
schichte ist der -> GeneralbaB, aus 
dem sich dann wiederum die B.- 
arten des homophonen klassischen 
Stiles entwickelten. Am scharf- 
sten tritt die B. dort in die Er- 
scheinung, wo eine melodiefiih- 
rende Hauptst. nur rein harmo- 
nisch gestiitzt wird: 



G. Chr. Wagenseil 
Minuetto l ^ 
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Lit.: Angaben uber die B. in den 
meistenKompos. lehren.Vgl.auch 
Fr. Volbach, Lehrb. d. B. des 
gregor. Gesanges, 1 8 S 8 ; M, 
Schneider, Die B. des Seccorezi- 
tativs um 1750; Gluck-Jahrb. 
1917. 

Bekielen nannte man das An- 
bringen der Rabenfedern am 
Cembalo. 

Bel canto (schoner Gesang) , 
allgemein gebrauchliche, unge- 
naue Rahmenbezeichnung fur 
denital. Kunstgesang. S. auch Ge- 
sang. 

Belgische Musik. An der Blute- 
zeit der Tonkunst, die in der 
Musikgeschichte als das Zeitalter 
der -> Niederlandischen Musik 
gilt, hat auch (das spatere) Bel- 
gien durch zahlreiche in seinen 
Grenzen geborene Komp. einen 
wesentlichen Anteil. Die Musik 
im Konigreich Belgien stand 
von ihren Anfangen an unter dem 
Zeichen der nationalen und ras- 
sischen Verschiedenheiten des 
wallonischen und flamischen 
Volksteils. Die Hinneigung nach 
Frankreich und das Hervortreten 
romanischer Eigenschaften ist 
der Musik der Wallonen seit den 
beiden groBen Liittichern -*• Gre- 
try und -> Cesar Franck erhalten 
geblieben. Einen franz. Stamm- 
baum hat auch die von -> Baillot 
abzweigende, von ->- Ch. de Be- 
riot und -> H. Vieuxtemps be- 
griindete belg. Violinschule. Die 
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wallonische Komp.gruppe ver- 
zweigt sich iiber die C.-Franck- 
Schule mit ihrem bedeutendsten 
Vertreter Guillaume Lekeu iiber 
Emile Joseph Jongen und Vic- 
tor Vreuls zu A. Dupuis, 
A. Biarent, F. Rasse, P. Lagye, 
P. de Malingreau u. a. ■> Peter 
Benoit und -> Edgar Tinel sind 
die Fiihrer einer wiederbelebten 
flamischen Tonkunst des groBen 
chorischen Stils, an die sich als 
der Schopfer einer flamischen 
Nationaloper Benoits Schuler 
Jan Blockx anschlieBt. Weiter- 
getragen wurde die fiamische Mu- 
sikbewegung insbesondere von 
E. Keurvels, P. Gilson, A. de 
Boek, L. Mortelmans, J. Rye- 
landt u. a. Seit -> Fr. J. Fetis 
nahm die belgische Musikwissen- 
schaft unter bes. tatigem Anteil 
flamischer Forscher einen groBen 
Aufschwung. (S. auch A. Gevaert, 
Maldeghem, Mahillon, van den 
Borren). - Lit, : E. Gregoir, 
L'art mus. en Belgique sous les 
regnes de Leopold L et Leo- 
pold II., 1879; R. Lyr et P. Gil- 
son, Hist, de la Musique et des 
Musiciensen Belgique (Lavignacs 
Encyclopedic, Bd. I). 
Bellermann, J, G. Heinrich 
(1832-1903), Theoretiker und 
Historiker, dessen »Kontrapunkt« 
(1862) lange eines der gelesensten 
Unterrichtswerke des strengen 
Satzes war. Sein Lehrbuch »Die 
Mensuralnoten und Taktzeichen 
im 15. und 16. Jht.« (1858) gab 
J . Wolf 1930 in Neuauf lage 
wieder heraus. 

Bellini, Vincenzo (1801-1835), 
sizilianischer Komp. aus der 
Schule ->- Zingarellis, dessen 
kurzstrahlendes Gestirn mit II 
Pi rata an der Mai lander Oper 
1827 emporstieg, Als eine Kette 
. glanzender Erfolge schlossen sich 



an: La Straniera (1828), I Mon- 
tecchi ed i Capuleti (Romeo und 
Julia), La Somnambula (Die 
Nachtwandlerin), Norma (beide 
1 831) und I Puritani, 1835. Das 
Geheimnis dieser Erfolge lag 
aber nicht zuletzt in dem einzig- 
artigen Sich-Anpassen von Komp. 
und der wohl glanzendsten San- 
gerschar, die einem Musiker als 
Ausfiihrungsorgan seiner Ab- 
sichten zur Verfiigung stand 
(die Schwestern Grisi, G. Negri- 
Pasta, Ant. Tamburini, G. B. 
Rubini). In kluger Erkenntnis 
hat B. die Schreibweise -> Ros- 
sinis weder nachzuahmen noch zu 
iiberbieten gesucht, vielmehr 
schuf er sich seine Domane in 
einem weit schlichteren Gesangs- 
stil und in dem, was R. Wagner 
das Hineinbannen der Leiden- 
schaften »mit einem festen Striche 
in eine klare faBliche Melodie« 
nannte. Dieser immer relativ zu 
Rossini zu wertende schlichte 
Gesangsstil wirkte, den besten 
Kehlen Italiens entstromend, mit 
eindringlichster Kraft. In ihm 
lag die GroBe eines schwung- 
vollen Melodikers, der im ubrigen 
weder den Stil noch die Formen 
der Oper seiner Zeit umge- 
schmolzen hat. - Lit. : R. Wagner, 
B., 1837; W. H. Riehl, Musi- 
kalische Charakterkopfe, 2. Bd. 
(Rossini, B., Donizetti); A. Pou- 
gin, Vincenzo B., 1868; I. Piz- 
zetti, La musica di V. B., 1916. 
Benda, Franz (1 709-1 786), der 
violinistische Erzieher des fri- 
derizianischen Orch.s,(i77i Kon- 
zertm.) und Haupt der Berliner 
Geigerschule, dem ■+• Reichardt 
nachriihmt : »Der Hauptcharak- 
ter der Bendaschen Schule ist 
Adel, Annehmlichkeit und etwas 
auBerst Riihrendes.« Nach der 
gleichen Quelle hat -> Friedrich 
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d. Gr. seinen Flotenvortrag nach 
der Spielweise B.s gebildet. Der 
Komp. B. hat mit dem groBen 
Geiger zwar nicht stets gleichen 
Schritt gehalten, aber auch noch 
da, wo er in seiner Kammer- und 
Konzertmusik trocken wird,bleibt 
er einer der gediegensten Konner 
der Berliner Schule. - Lit.: 
Fr.Berten, Franz B., 1928 (Kolner 
Diss.); E. Nissel-Nemenoff, Die 
Violintechnik B.s und seiner 
Schule, 1930 (Komgsb. Diss.). 
Benda, Georg, der 1722 zu Alt- 
Benatek geborene jiingereBruder 
von -> Franz Benda, 1742 Kam- 
mermusiker in Berlin, 1750 bis 
1778 Hofkm. zu Gotha, gest. 
1795. Sein Schaffen hat zwei be- 
merkenswerte Hohepunkte, ein- 
mal im Singspiel, dessen be- 
deutendster Komp. B. vor ->• Mo- 
zart war, dem er mit dem 1776 
geschriebenen »Walder« die Gat- 
tung des biirgerlichen Trauer- 
spiels in Musik zufuhrte, und im 
Melodrama (Ariadne auf Naxos, 
Text von Brandes, 1775; Medea, 
Text von Gotter, 1777; Pyg- 
malion, Text von Gotter (nach 
Rousseau), 1778. Zweifellos 
haben die bald von der Flut der 
Begeisterung durch ganz Deutsch- 
land getragenen Melodramen be- 
fruchtend auf die dramatische 
Kompos. gewirkt, »Durch sie 
ist die Wiirde der Deklamation 
auf den auBersten Gipfel er- 
hoben. Jedes Zeichen der Be- 
wunderung, Ausrufung, Frage, 
jedes Komma, jeder Ruhepunkt, 
jeder Strich des Denkens oder 
der Erwartung, jedes aufbrau- 
sende Gefuhl des Deklamators, 
jede kaum merkliche VerfloBung 
der Rede wird durch diese Art 
der Tonkunst ausgedriickt. Zu- 
weilen stiirzt auch die musika- 
lische Begleitung in die Rede 



selber, aber nicht sie zu ersaufen, 
sondern sie auf ihren Fluten zu 
tragen« (Schubart, Ideen zu einer 
Asthetik der Tonkunst). - Neu- 
druck-.DerDorfjahrmarkt, DDT 
64; Ariadne auf Naxos, 1920; 
- Lit.: F. Bruckner, Georg B. und 
das deutsche Singspiel, SIMG, V. 
Benda, Hans von, 1888 zu Strafi- 
burg geb., in Berlin und Munchen 
(auch musikwiss. vorgebildeter) 
Dirigent. Seit 1926 Leiter der 
Funkstunde Berlin und Dir. des 
Kammerorch.s des Reichssenders 
Berlin. 1935 kiinstl. Geschafts- 
fuhrer der Berliner Philharmoni- 
ker. 

Benevoll, Orazio (160 5 -1672), 
Meister des vielchorigen romi- 
schen Prunkstiles des Friih- 
barocks. Seine zur Ei'nweihung 
des Salzburger Domes geschrie- 
bene 53stimmigeFestmesse (Neu- 
druck DTO X, 1) ist das Gipfel- 
werk einer Schreibweise, die 
Raumwirkungen und Raumvor- 
stellungen in den verschieden- 
artigsten Klangkombinationen 
ausnutzt. 

Bennett, William Sterndale (18 16 
bis 1875), engl. Komp., Schiiler 
der Royal Academy of music in 
London und des Leipziger Kons., 
Direktor der Royal Academy und 
Prof, an der Univetsitat Cam- 
bridge, 1 87 1 geadelt (Sir), ist 
mit ->■ J. Field der bedeutendste 
romantische Musiker seiner Na- 
tion. B, ist Dichtermusiker in 
seinen Ou vertiiren (Na j aden ; 
Die Waldnymphe; Parisina; Pa- 
radies und Peri) wie in seiner 
poetisierenden Klaviermusik, in 
der er von alien Romantikern -*- 
Schumann am nachsten steht. Der 
deutsche Meister hat selbst diesen 
geistverwandten Musiker sehr 
hoch geschatzt und hat die »mu- 
sikalische Genremalerei B.s in 
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ihrer Zartheit und Naivitat der 
Darstellung« an die Spitze der 
poetisierenden Musik seiner Epo- 
che gestellt. Auch die g-moll- 
Sinfonie B.s nimmt einen hervor- 
ragenden Platz in der roman- 
tischen Sinfonik ein. - Lit.: 
J. R. St. Bennet, William Stern- 
dale B., 1907. 

Benoit, Peter, geb. 1834 als 
Bauernsohn zu Harlebeke in 
Flandern, bereiste als Rompreis- 
trager Deutschland und Frank- 
reich, wurde nach seiner Riick- 
kehr in die Heimat der bedeu- 
tendste Pionier der fiamischen 
Musikbewegung, als der er 1867 
die Vlaamsche Muziekschool in 
Antwerpen grundete, die 1898 
zum Staatl. Kons. umgewandelt 
wurde ; gest. 1901 . Der Ruhm des 
Komp. B. beruht weniger auf 
seinen Opern und Kirchenwerken 
als in seinen groften Oratorien 
(Lucifer, 1866; Die Schelde, 
1867; De Orloog [Der Krieg], 
1880; Der Rhyn, 1889; Kinder- 
oratorium: Die Schnitter). Diese 
Werke wie auch die Rubens- 
kantate »Vlaanderen Kunstroem« 
sind vollgelungene Versuche 
einer Wiederbelebung einer na- 
tional-bodenstandigen fiamischen 
Tonkunst, fur deren Ziele B. sich 
auch als Schriftsteller einsetzte 
(L'ecole de la musique flamande 
etson avenir, i860; Verhandeling 
over de nationale Toonkunde, 
1875/77.). - Lit.: C. Stoffels, 
Peter B., 1901, 

Berber, Felix (1 871-1930), her- 
vorragender Violin virtuose, von 
1898 bis 1902 Gewandhauskon- 
zertm., seit dieser Zeit Prof, an 
der Akad. der Tonkunst zu Miin- 
chen. 

Berceuse, franz., Wiegenlied. 
Bergamasca, ein aus der Pro- 
vinz Bergamo stammender Tanz 



(Tanzlied) in mittelschnellem, 
geradtaktigem ZeitmaB, der im 
17. und 18. Jht. auch in der 
dtsch. Suitenmusik beliebt war. 
Die neuere B. hat mit der alteren 
nichts mehr gemein und steht in 
schnellem & / 8 -Takt. 
Berger, Ludwig (i777" l8 39)> 
Berliner Friihromantiker aus der 
Schule ->• Clementis, gesuchter 
Lehrer und feiner Kl.- und Lied- 
miniaturist. »Dal5 L. Berger auch 
grofterer Formen Meister war, 
hat er in seinen Sonaten, seinen 
Konzerten bewiesen, keineswegs 
aber geben wir fur diese eben jene 
kleineren genialeren Arbeiten 
hin, wie jene Etiiden, einige 
seiner Variationen, und vor allem 
seine Lieder« (R. Schumann). 
B.s Lieder (darunter die erste 
Vertonung des MiiUerlieder-Zyk- 
lus) leiten den Berliner Lieder- 
friihling der Romantik ein. Die 
Etiiden op. 12 und op. 22 ge- 
horen zu den besten ihrer Art. - 
Lit. : L, Rellstab, Ludwig B., 1 846. 
Bergerette, Bergerie, Tonsatz in 
»schaferlichem Charakter«. 
Bergkreyen (Bergreigen), Be- 
zeichnung alterer, bis ins 16. Jht. 
zuruckreichender Gesange und 
TanzHeder der Berglcute. Sachs. 
B., hrsg. von Doring, 1839/40; 
weitere Neuausgaben von Schade, 
1854, und J. Meier, 1892. 
B^riot, Charles de (1 802-1 870), 
der Begriinder einer belgischen 
Violinschule, der selbst den Un- 
terricht -*■ Baillots genoC, von 
1843 bis 1852 Prof, am Kons. zu 
Brussel. Seine Konz.e und ubrigen 
Kompos.en haben fur die Gegen- 
wart keine Bedeutung mehr, 
wohl dagegen seine violinpad- 
agogischen Hauptwerke, die V.- 
schule von 1858 und die Etiiden- 
reihe »£cole trans cendentale de 
Violon«. 
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Berlioz, Hector, der groBtefranz. 
Komp. des 19. Jhts., am 11. 12. 
1803 zu La Cote St. Andre in der 
Dauphine* geboren, wurde dazu 
bestimmt, die vaterliche Lauf- 
bahn des Arztes einzuschlagen. 
Mit dem ihm eigenen grimmigen 
Humor beschreibt er in seinen 
Lebenserinnerungen den Kampf 
zwischen Pfiicht- und Neigungs- 
studium in den medizinischen 
Horsalen und den Klassen -*■ Rei- 
chas und ■> Lesueurs am Pariser 
Cons., aus dem er schlieBlich 
nach unsaglichen Miihen und 
manchen Riickschlagen als Rom- 
preistrager hervorging. Schon 
hatte er mehrere Ouverturen und 
die acht Faustszenen geschrieben, 
als er sich mit der Symphonie 
fantastique 1830 der Welt als 
kiihner Neuerer vorstellte. In 
dem Programm dieses Pionier- 
werkes der neueren Schilderungs- 
musik heiBt es : »Der Komponist 
nimmt an, daB ein junger Musi- 
ker, vonjenermoralischenKrank- 
heit gepeinigt, die ein beruhmter 
Schriftsteller (Chateaubriand) mit 
dem Ausdruck Le vague des 
passions bezeichnet, zum ersten- 
mal ein weibliches Wesen er- 
blickt, das alles in sich vereinigt, 
um ihm das Ideal zu versinn- 
lichen, das ihm seine Phantasie 
vormalt. Durch eine sonderbare 
Grille des Zufalls erscheint ihm 
das geliebte Bild nie anders als 
in Begleitung eines rnusikalischen 
Gedankens, in dem er einen ge- 
wissen leidenschaftlichen, vor- 
nehm-schuchternen Charakter, 
den Charakter des Madchen s 
selbst iindet: Diese Melodie und 
dieses Bild verfolgen ihn unaus- 
gesetzt wie eine doppelte fixe 
Idee (Idee fixe).« Aber nicht bloB 
auf dieser Idee fixe, die sich als 
leitender Gedanke durch die 



ganze Sinfonie hindurchzieht, be- 
ruht die Neuheit der Kompos./ 
zumindest in gleichem Mafie auch 
in der Instrumentation,die ebenso- 
sehr durch ihre zarten wie ultra- 
reali stischen Wirkungen ver- 
bluffte. B. hatte seinen Stil be- 
griindet und baute ihn in »Harold 
in Italien«, »Romeo und Julia«, den 
groBen Chorwerken Requiem, 
Te Deum, FaustsVerdammnis, der 
Trilogie »Die Kindheit Christi« 
weiter aus. &Benvenuto Cellink 
(1838), ^Beatrice et Benedict« (Ur- 
auffuhrung 1862 in Baden-Baden) 
sowie »Les Troyens« (Die Tro- 
janer, 1856-1859) sind seine Bei- 
trage zur Oper. 

B. ist der erste Musiker seines 
Jahrhunderts, der die Tonkunst 
um eine groBe Zahl neuer und 
ungewohnlicher Mittel berei- 
cherte, so im Requiem um vier 
Orch. von Blechblasern, die an 
vier verschiedenen Seiten aufge- 
stellt sind. Das Requiem, ferner 
die Trauer- und Triumphsin- 
fonie, das Te Deum und die 
Kantate L'Imperiale sind die 
Grundstiitzen des von B. ge- 
schaflenen »architektonischen« 
Monumentalstils. Aber keines- 
wegs wollte B. seine GroBe ein- 
seitig auf diesen Stil festgelegt 
wissen: »Was diejenigen meiner 
Kompositionen betrifft, die das ge- 
wohnliche MaB nicht iiberschrei- 
ten und in denen ich keinerlei 
auBerordentHche Mittel verwen- 
dete, so sind es gerade ihre innere 
Glut, ihr Ausdruck und ihre 
rhythmische Originalitat, die 
ihnen am meisten Abbruch getan 
haben, wegen der Eigenschaften, 
die ihre Ausfiihrung erfordert. 
Um sie gut wiederzugeben, 
miissen die Mitwirkenden, und 
namentlich ihr Dirigent, empfin- 
denwie ich. Dazu gehdrt die auBer- 
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ste Genauigkeit, verbunden mit 
unwiderstehlicher Verve, ein wil- 
des und doch maftvolles Feuer, 
traumedsche Empfindsamkeit, 
eine sozusagen krankhafteSchwer- 
mut, ohne welche die Hauptziige 
meiner Gestaltung entstellt oder 
ganzlkh verwischt werden« (Le- 
benserinnerungen S. 525). Diese 
Charakteristik triftt den Wesens- 
kern der B.schen Musik, die 
einerseits das glanzendste Abbild 
des romantischen Realismus 
Frankreichs ist, wie noch ein 
betrachtiiches mehr. Und dieses 
schwingt aus den klassizistischen 
Neigungen des Virgilschwarmers 
B. heraus, der in der Trilogie 
»Die Trojaner« Grenzen und 
Geisteshaltung der Romantik 
weit hinter sich lieC. Auf eine 
Formel ist die Kunst B.s, der 
trotz seines teilweise mit ■> Liszt 
und -+ Wagner gemeinsam be- 
triebenen Kampfes gegen die 
Widerstande seiner Zeit ein Ein- 
samer blieb, nicht zu bringen. 
Man kennt B. nur unvollstandig, 
wenn man an seinen Schriften 
vorubergeht. Sein Ausspruch: 
»Asthetik! Ich wollte, man fiisi- 
lierte den Schulfuchs, der dieses 
Wort erfunden hatl« deutet in 
die Richtung eines Schrifttums, 
das ausgesprochen praktischen 
Zielen zustrebte. B. fuhrte die 
Feder des Kritikers, dem es um 
die groCen Lebensinteressen sei- 
ner Kunst ging und um eine 
gerade zu seiner Zeit dringend 
notige Reinigungsaktion. Furcht- 
los und unabhangig hat B. sie 
durchgefiihrt, und mit dem Er- 
folg, daB die gegen ihn verbiin- 
dete Phalanx der ewig Mittel- 
maCigen ihm den Weg zu einer 
seinen Fahigkeiten angemessenen 
Stellung versperrte. Auf eine 
Professur am Cons, hoffte er des- 



halb vergebens. Er starb 1869 
als Bibliothekar dieser Anstalt. 
Eine Ges.Ausg. der Kompos.en 
gaben Ch. Malherbe und F. Wein- 
gartner (Breitkopf) heraus. Ge- 
sammelte Schriften in 10 Bdn. 
(Breitkopf) ; Die Instrumenta- 
tionslehre, auch in Neubearbei- 
tung von C. v. Schwerin, 1901; 
W. Niemann und D. Schultz, 
1904; Richard Straufi, 1905. 
Briefe B.s gaben La Mara (1903), 
Gounod (1882), J. Tiersot (1908 
bis 1930) heraus. - Lit.: A. Bo- 
schot, Histoire d'un Romantique, 
3 Bde. 1906-1913 (dtsch. Ziirich 
1932); R. Louis, Hector B., 
1904; J. Kapp, B., 1917 und spa- 
ter; Fr. Liszt, B. und seine Ha- 
roldsinfonie, 1855. 
Bernabei, Ercole (1620-1687), 
bedeutender Komp. von Kir- 
chen- und Kantatenmusik der 
romischen Scbule, der seit 1672 
als Km, der Cappella Giulia in 
Rom und seit 1674 als Nach- 
folger -* Kerlls in Miinchen 
wirkte. 

Bernhard, Christoph (1627 bis 
1692), der von -+■ Heinrich Schiitz 
und -> .Carissimi herangebildete 
Meister der norddtsch. Kantate, 
wifkte seit 1655 als Vizekm. zu 
Dresden, -wohin er nach iojahri- 
ger Tatigkeit als Kantor an der 
Hamburger Jacobikirche (1664 
bis 1674) wieder zuriickkehrte. 
Eine Auswahl seiner Kantaten in 
DDT VI. - Lit.: J. Mullen 
Blattau, Die Kompositionslehre . 
H. Schiitzens in der Fassung sei- 
nes Schulers Christoph B,, 1926. 
Berno von Reichenau, Abt der 
Kloster Prum und Reichenau, 
begleitete 1003 Konig Heinrich 
zur Kaiserkronung nach Rom, 
von wo er Anregungen zu einer 
Reform des dtsch. Kirchenge- 
sanges mitbrachte, die er nicht 
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durchzusetzen vermochte. Seine 
theoretischen Schriften (s. auch 
Gerbert, Scriptores eccles. de mu- 
sica I und II) sind wenig selb- 
standig. - Lit.: Riemann, Ge- 
schichte der Musiktheorie, S.j i E 
Bernoulli, Eduard (1867-1927), 
schweiz. Musikforscher (Prof. 
an der Universitat Zurich), Her- 
ausgeber der Jenaer Liederhand- 
schrift (mit Holz und Saran), der 
Arien H. Alberts in DDT XII/ 
"XIII, des Liederbuches von Arnt 
v, Aich (mit H. J. Moser), von 
Pratorius' Syntagma III, 19 16, 
Berten, Walter, geb. 1 902 in 
Koln, Schiiler von- -> H. Unger 
und -*> E. Bucken, Komp, und 
Musi kschrifts teller (Musik und 
Musikleben der Deutschen, Ver- 
machtnis und Aufgabe, 1933). 
Bertini, Henri (1798-1876), Kla- 
vier- und Kammermusik-Komp., 
dessen Etiiden-bes. op. 29, 32, 
84, 100 - im heutigen Klavier- 
unterricht noch viel gespielt 
werden. 

Besozzi, Allessandro (um 1700 
bis 1775), be kann testes Mitglied 
der gleichnamigen Musikerfami- 
lie, einer der besten Ob.- Virtuosen 
seines Zeitalters und Komp. 
zahlreicher Kammermusikwerke. 
Besseler, Heinrich, geb. 1900, 
dtsch. Musikforscher, seit 1928 
Prof, in Heidelberg. B. promo- 
vierte mit der Diss. »Beitrage zur 
Stilgeschichte der dtsch. Suite im 
17. Jht.« B.s Hauptwerk 1st die 
Geschichte des Mittelalters und 
der Renaissance in Biickens 
Handbuch der MW. B. ist Mit- 
herausgeber des AfMF. 
Besetzung eines Orch.- oder 
Chorwerkes usw, -► Auffuhrungs- 
praxis. 

Beziflerung (bezifferter BaC) 
-> GeneralbaB. 
Biber, Heinrich Ignaz Franz (von) 



(1 644-1 704), gehorte bis 1670 
der Kapelle des Olmiitzer Furst- 
bischofs an und riickte dann in 
Salzburg vom Konzertm. bis 
zum (von Leopold I. geadelten) 
Km. und TruchselS auf. Der 
Kirchen- und Opernkomp. B. 
wird einigermaBen durch den 
V.meister verdunkelt, dessen 
Werke den Gipfel des violini- 
stischenHochbarocks inDeutsch- 
land erreichen. B.s Scordatur- 
kiinste (Sc. ist die Umstimmung 
der Geige) dienen ebensowohl 
virtuosen wie stimmungsfordern- 
den Absichten, da die Umstim- 
mung den Klangcharakter des 
Instr.es bekanntlich stark veran- 
dert. (Neudruck der Solosonaten 
von 1681 in DTO V, 2, der 
1 6 Mysteriensonaten in DTO 
XII, 2, Kirchenmusik in DTO 
XXV, 1 und XXX, 1.) - Lit.: 
C. Schneider, B. als Opernkom- 
ponist, AfMW VIII. 
Bicinium, lat. zweistimmiges 
Tonstiick. 

Biedermeier, musikalisches. 
Schon Schumann sprach von 
einer »Stubchenmusik« seiner 
Epoche, die uns heute als ein 
Teil des B.stils der Musik er- 
scheint, der selbst erst in jiingster 
Zeit als Stilphanomen der Musik- 
geschichtsschreibung sich eihzu- 
biirgern beginnt, - Lit. : E. Biik- 
ken, Roman tik und Realismus, 
Schering-Festschrift 1937; H. 
Funk, Mus. Biedermeier, Halle 
1936. 

Biehle, Johannes, geb. 1870 zu 
Bautzen, Kirchenmusikdirektor 
und Prof, an der Techn. Hoch- 
schule Berlin und Dozent an der 
Universitat Berlin. Vorsteher des 
Instituts fur Raum- und Bau- 
Akustik, Kirchenbau, Orgel-, 
Glockenwesen und Kirchenmu- 
sik. Die Hauptarbeiten des ver- 
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dienten Gelehrten liegen auf die- 
sen Gebieten: Theorie des Kir- 
chenbaues, 1913; Theor ie der 
pneumat. Orgeltraktur und die 
Stellung des Spieltisches, 191 1; 
Glockenkunde, 191 3; Beitr. z. 
musikalischen Liturgik, 1 9 1 9. 
Vgl. J.-B.-Festschrift, Lpz. 1930. 
Bilse, Benjamin (1816-1902), 
Marsch- und Tanzkomp., griin- 
dete 1868 in Berlin das bekannte, 
seinen Namen tragende Konzert- 
unternehmen, von dem sich 1882 
das Philharmonische Orchester 
abzweigte. 

Binchois, Gilles (urn 1400-1460). 
Der aus dem Hennegau stam- 
mende, in Cambrai erzogene B., 
der 1436 in die Dienste des Her- 
zogs Philipp von Burgund trat, 
ist einer der vorziiglichsten Mei- 
ster der burgundischen Lied- 
.kunst. Veroffentlichungen von 
Chansons B.'s in DTO (Trienter 
Codices) und bei Stainer, Dufay 
and his Contemporaries, 1898. 
BischofT, Hermann, geb. 1868, 
gehort als ein zwar aus dem Leip- 
ziger Kons, hervorgegangener 
Komp. mehr dem von R. StrauB 
beeindruckten Miinchner Stil- 
kreise an (Sinf. Dichtung »Pan«, 
2 Sinfonien, Lieder. Schrift : 
Das dtsch. Lied in der Sammlung 
»DieMusik«, 1905). 
Bittner, Julius, Prof. Dr., geb. 
1874 zu Wien, Jurist, Lieder- 
und Opernkomp, von ausgespro- 
chen volkstiimlicher Haltung: 
Opern : Die rote Gred, 1907, Der 
Musikant, 1910, Der Bergsee, 
1911 (1923), Das hollisch Gold, 
1916, Das Rosengartlein, 1923, 
Der liebe Augustin (Wiener 
Volksstiick), 1921, Mondnacht 
1928, u. a. B. schrieb auBerdem 
zahlr. Kammer- und Chorwerke 
(Missa austriaca). 
Bizet, Georges (1838-1875), 



Schiiler des Pariser Kons., erhielt 
1856 den zweiten und im fol- 
genden Jahre den ersten Rom- 
preis des Institut de France. 
Schon fruh zeigt sich im Schaffen 
B.s jene Vorliebe fur das Fremd- 
landische, die seinen Hauptwer- 
ken ihren eigenartigen Reiz ver- 
leiht. AuBer den Opern La guzla 
de Temir; Les pecheurs de perles 
(Die Perlenfischer), 1863 ; La jolie 
fille de Perth, 1867; Djamileh, 
1872; schrieb B. mehrere Orch.- 
suiten: L'Arlesienne I und II; 
Roma; Petite suite; sowie Lieder 
und Kl.werke. t)ber alles aber er- 
hob sich als ein Triumph sonder- 
gleichen die iiber eine Novelle 
von Merimee geschriebene Oper 
Carmen (1875), deren Welterfolg 
der Komp. nicht mehr erlebte. 
»Diese Musik ist bose, raffiniert 
fatalistisch: sie bleibt dabei popu- 
lar - sie hat das Raffinement einer 
Rasse, nicht eines Einzelnen. Sie 
ist reich. Sie ist prazis. Sie baut 
organisiert, wird fertig, damit 
macht sie den Gegensatz Zum 
Polypen in der Musik, zur unend- 
lichen Melodie. Hat man je 
schmerzhaftere, tragischere Ak- 
zente auf der Btihne gehort? Und 
wie werden sie erreicht I Ohne 
Grimasse I Ohne Falschmunze- 
rei! Ohne die Luge des groBen 
StilsU (Fr. Nietzsche, Der Fall 
Wagner, 1888). - Lit.: C. Beli- 
aigue,B., 1891 ; P. Landormy, B., 
1924; Nietzsches Randglossen zu 
Carmen, hrsg. von DafFner, 1912. 
Blasinstrumente ■> Instrumente. 
Blech, Leo, geb. 1871, Jude, 
Schuler Humperdincks, seit 1906 
Km. der Berliner Staatsoper. 
Komp. der Spielopern: Das war 
ich, 1902; Aschenbrodel, 1905; 
Versiegelt, 1908 ; Die Stroh- 
witwe (Operette). 
Blockflote (ital. flauto dolce, 
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franz. flute douce, flute a bee), ein 
in gerader Rkhtung (Gegensatz: 
Querflote) gehaltenes und gebla- 
senes Instr. mit schnabelformigem 
Mundstiick und kegelformiger 
Rohre, das 7 Tonlocher fur die 
Finger und 1 fur den Daumen 
aufweist. Die aus dem Mittelalter 
schon bekannte B. war in Re- 
naissance und Barockzeit ver- 
breitet und beliebt und wurde 
nach -> Pratorius (Syntagma 
mus., 161 5-1620) in acht ver- 
schiedenen GroBen gebaut. Der 
Tonumfang der B. 1st nicht groiS, 
der Ton selbst - wie die romant- 
schen Benennungen dartun — 
sanft und weich. Am Ende der 
Barockepoche wurde man des 
Instr.s - wie Mattheson angibt - 
»wegen der sanften und kriechen- 
den Eigenschaft Ieicht iiberdriis- 
sig«, und die Querfl. trat das 
Erbe der B. an. Kurz vor dem 
Weltkrieg erlebte die B. eine 
Wiederbelebung, deren haupt- 
sachliche Trager heute Jugend- 
und Schulmusik sind. Entspre- 
chend den dem Instr. gestellten 
Aufgaben unterscheidet man die 
Grundtypen der Chor - (Orch.-) 
Fl., der Fl. fur die Kammermusik 
und der B. als Soloinstr. 
Abarten der B. sind die Doppelfl. 
(ital. Pifferi doppii) und die Fla- 
geolette, die eine Oktave hoher als 
die Querfl. klingen. Vgl. zur sehr 
ansehnlichen B.-Literatur bes. die 
Gesamtverzeichnisse der Baren- 
reiter-Ausgaben (1936) und der 
Verlage Kallmeyer und Nagel, 
Bliithner, Julius (1824-1910), der 
Griinder des Lefpziger Kl.bau- 
hauses, schrieb ein Lehrbuch des 
Pianofortebaues, 1872 u. sp. 
Blume, Friedrich, geb. 1893, 
dtsch. Musikforscher, Assistent 
-> H. Aberts an den Universitaten 
Leipzig und Berlin; o. Prof. a. 



d, Univ. Kiel. Hauptschriften : 
Studien Zur Vorgeschichte der 
Qrch.suite im 15. und 16. Jht., 
1925 ; Das monodische Prinzip in 
der prot, Kirchenmusik, 1925 ; 
Die evang. Kirchenmusik (in 
Biickens Handbuch, 193 1); Hrsg, 
von H. Aberts Ges. Schriften und 
Vortrage, 1929; der Ges.Ausg. 
der Werke von M. Pratorius; der 
Sammlung »Das Chorwerk«. 
Boccherini, Luigi (1 743-1 805), 
ital. Komp. und Cellist, lieB sich 
nach Konz.reisen durch Italien 
und Frankreich 1769 in Madrid 
nieder, wo er 1785 zum Hofkm. , 
ernannt wurde. Seit 1787 datier- 
ten seine Beziehungen zu Konig 
Friedr. Wilhelm II. von PreuCen, 
der B. zum Hofkomp. ernannte. 
B. war einer der fruchtbarsten 
Komp. seiner Zeit, der aufier 
etwa zwei Dutzend Sinfonien 
125 Streichquintette (davon 113 
mit 2 Celli), 91 Streichqu., 54 
Streichtrios usw, schrieb. B. ist 
einer der feinsten und klarsten 
Satztechniker seiner Zeit, der ge- 
legentlich weit tiefere und ern- 
stere Tone gefunden hat, als 
seine bis zum UberdruG gespielte 
Menuett-Miniatur vermuten lafit. 
-Lit. :A.Bonaventura,L.B., 1930; 
G. de Saint-Foix, Luigi B., 1930. 
Eine der Bedeutung B.s entspre- 
chende dtsch. Biogr. fehlt noch. 
Bockelmann, Rudolf, geb. 1892, 
bedeutender Bariton der Berliner 
Staatsoper. 

Bockstriller nennt man eine Ver- 
zierungsart, die entwicklungsge- 
schichtlich auf primitive, das Zit- 
tern der St. nutzende Ausfiih- 
rungsarten zuruckgeht, »Manche 
halten diese meckernden Triller 
aus Unwissenheit wohl gar fur 
ein besonderes Verdienst, sie . 
wissen aber nicht, daC ein maCig 
geschwinder und gleichschlagen- 
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der Triller viel schwerer zu er- 
lernen ist als der ganz geschwind 
zitternde, welcher folglich viel- 
mehr fur einen Fehler gehalten 
werden mu£« (Quantz). 
Bode, Rudolf, geb. 1881, Schiiler 
Wundts und des Leipziger Kons., 
vertritt in zahlrekhen Abhand- 
lungen und in einer auf seinem 
System aufgebauten Schule den 
Gedanken der »Ausdrucksgym- 
nastik«. 

»Das Geheimnis aller SchafFens- 
kraft Hegt in der Schwingungs- 
fahigkeit des gesamten Organis- 
mus, denn nur kraft dieser Reso- 
nanzfahigkeit nimmt der Organis- 
mus teil am kosmischen Gesche- 
hen, das immer periodisch, rhyth- 
mischoder, mit einem guten deut- 
schen Worte gesagt, schwingend 
ablauft. Die Entfaltung des 
Schwingungserlebnisses ist die 
Grundlage jeder Erziehung, die 
die Entfaltung schopferischer 
Krafte sucht« (B., Das Lebendige 
in der Leibeserziehung). Vgl. 
Ausdrucksgymnastik; Rhythmus 
und Korpererziehung ; Musik 
und Bewegung, 1930. 
Boehe, Ernst, geb. 1880, ging 
aus der Munchener Schule -> Thu- 
illes hervor, 191 3-1920 Hofkm. 
in Oldenburg, sodann Dir. des 
Landesorch. in Ludwigsburg. 
(Kompos. : Ouvertiiren, Sinf. 
Zyklus »Aus Odysseus' Fahrten«, 
Sinfon. Dichtung »Taormina«, 
Orch.-gesange.) 

Bohm, Georg (1661-1733), her- 
vorragender norddtsch. Organist, 
dessen universale Kunst den jun- 
gen-»-Seb.Bach stark beeindruckte. 
(Vgl. Spitta, Bach I, 200 ff.) Eine 
von J. Wolgast gel. Ges.-Ausg. der 
Kompos. B.s ist seit 1927 im Er- 
scheinen. Ein Neudr. der geist- 
lichen Lieder (Texte von H. El- 
menhorst) in DDT 45 . Jahrgang. 



Bohm, Karl. Prof. Dr., geb. 1894 
in Graz, namhafter Dirigent 
(Munchen,Darmstadt,Hamburg), 
seit 1933 Generalmusikdirektor 
der Dresdner Staatsoper. 
Bohme, Franz Magnus (1827 
bis 1898), Schuler des Leipziger 
Kons., Prof, am Dresdner und 
(zwischen 1878 und 1885) am 
Hochschen Kons. zu Frankfurt, 
verdienterVolksliedforscher. Alt- 
dtsch. Liederbuch (1877 bzw, 
1 91 3 und 1925), Geschichte des 
Tanzes in Deutschland (1886), 
Deutsches Kinderlied und Kin- 
derspiel (1897). Im Auftrage der 
preuJB. Regierung bearbeitete B. 
Erks Deutschen Liederhort, 
3 Bde. (1893/94). 
Bohmen, Musik in. Es ist ange- 
sichts der uralten Verbundenheit 
B.s mit der dtsch. Geschichte kein 
Zufall, daB das dtsch. Element in 
der Musikgeschichte des Landes 
eine so groGe und fuhrende Rolle 
spielt. Und nicht nur innerhalb 
der Landesgrenzenl Denn die 
Mahnung G. Miillers, dafl bei 
richtiger Wiirdigung der sudeten- 
dtsch. Leistungen auch die Ab- 
gewanderten mit beriicksichtigt 
werden rmissen, gilt fur die 
musikalische Leistung noch ganz 
besonders. -> Andreas Hammer- 
schmidt (1612-1675), der spatere 
Leipziger Thomaskantor •* Seb. 
Kniipfer, im 18. Jht. bes. die 
Komp.en der Czernohorsky 
Schule -> Fr. Tuma, -> J. Seeger, 
->J. Zach,->- Fr. Btixi, ferner Franz 
und Georg + Benda, die ersten 
groBen Meister der Mannheimer 
Schule, ■* J. Stamitz, -* A. Filtz 
und ->- Fr. X. Richter, dann 
-> J. und A.Reicha, ->- J. Wanhall, 
■* V. Pichl, -> P. Wranitzky, 
-> A. Rosetti, ■> J. L. Dussek 
u. v. a. gehoren dieser Legion 
dtsch.-bohm. Musiker-Auswan- 
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derer zu. Weitere sudetendtsch. 
Musiker: -+■ Dionys Weber, -v W. 
Kalliwoda, -> Ft. Kittl, ■> Gustav 
Mraezek, O. Gluth, -v A. ReuB, 
->■ F. Woyrsch. 

Die Schaffung einer tschech. 
Nationalmusik vollzog sich im 
AnschluB an die in der Romantik 
erfolgte Spracherneuerung und 
Sprachbefestigung nach ersten 
VorstoBen der tschech. Lieder- 
komp.en um F. Skroup (1801 bis 
1862) im Schaffen von ■> Fr. Sme- 
tana und -> A. Dvor&k. Beide 
bauten die Musik ihres Landes 
zu einer Hohe auf, die weder 
von der Generation um 1850 mit 
-> Zd. Fibich, -*• Leos Janacek 
und -v J. B. Forster als Haupt- 
meistern, noch von der um 
1870/1880 - den ■> V. Novak,' 
-> J. Suk, O. Ostrcil, -> J. Kubelik 
ganz wieder erreicht wurde. Von 
den jungtschech. Komp.en seien 
genannt: O. Novotny, B. Vo- 
macka, R. Karel, K. B. Jirak, 
B. Nemecek, W. Stepan, J. 
Kficka, O. Zitek, Jar. Tomasek.- 
Lit,: G. J. Dlabacz, Tonkunstler- 
lexikon fur Bohmen, 3Bde.,i8i5; 
Nejedl 4 f, Geschichte der tschech. 
Musik, 1903 (tschech.); R. Batka, 
Geschichte der Musik in Boh- 
men, 1916; Derselbe, Die Lieder 
Miilichs von Prag, 1905 ; O. 
Schmid, Die altbohmische Schule 
Czernohorskys, SIMG II; VI. 
Helfert und E. Steinhard, Die 
Musik in der tschech. Republik. 
I. Die Entwicklungslinie der 
tschechoslowak. Musik. II. Zur 
dtsch. Musik in der tschech. Repu- 
blik. Mit Bibliographie beider 
Musikkreise. 2. Aufl., Prag 1938. 
Boethius, Anicius Manlius Tor- 
quatus Severinus (480-524), ro- 
mischer Staatsmann und Philo- 
soph, Kanzler Theodorichs d. 
GroBen, wurde durch seine funf- 



bandige Schrift Institutio musica 
(dtsch. von O. Paul, 1872) der 
Hauptvermittler der griech. Mu- 
sikanschauung und Musiktheorie 
an das Mittelalter. Lit.: G. 
Pietzsch, Die Klassifikation der 
Musik von B. bis Ugolino von 
Orvieto (1929). 

Bogen, Abkiirzung von Binde- 
bogen, der anzeigt, dafl zwei No- 
ten der gleichen Tonhohe zu- 
sammengezogen, d. h. nicht wie- 
der angeschlagen werden. Ver- 
bindet der Bogen Tone verschie- 
dener Stufen, so ist er das Zeichen 
fur den gebundenen, geschleiften 
Vortrag (Schleif-B., Legato-B.). 
Der seiner Herkunft nach - ob 
vom Orient oder von den nor- 
dischen Volkern - viel umstrit- 
tene Bogen der Streichinstr. be- 
steht aus der B.-Stange, der 
Spannvorrichtung fur den Haar- 
bezug, dem sog. Frosch, und dem 
aus Pferdehaaren gefertigten Be- 
zug. Die groBte Vervollkomm- 
nung des B.s ist dem Franzosen 
Francois Tourte (1747-183 5) zu 
verdanken. - Lit. : Passagni, L'ar- 
chetto, 1908 ; A. Hammerich, Zur 
Frage und Ursprung der Streich- 
instr. SIMG 1907. 
Bogenstrich (Bogenfuhrung) 
nennt man die Handhabung bzw. 
die Technik des Streichbogens. 
Bogenflugel, Bogenklavier., In- 
str. aus der Familie der Streichkl., 
die ihren Stammbaumauf das Gei- 
genwerk des Niirnbergers Hans* 
Haiden (15 26-161 3) zuriickfuh- 
ren. Keiner der bis ins 19. Jht. 
fortgesetsten Versuche, den Klang 
der Streichinstr. durch Scheiben 
oder Streichbander auf Kl. nach- 
zuahmen, hat zu einem befriedi- 
genden Ergebnis gefiihrt. 
Bohn, Emil (1839-1909), Uni- 
versitatsmusikdirektor und Do- 
zent am Akademischen Institut 
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fur Kirchenmusik zu Breslau 
(1908 o. Hon.-Prof.). VerfaBte 
die Kat. der Musikhandschr. des 
16. und 17. Jhts. und der Musik- 
drucke (bis 1700) der Breslauer 
Stadtbibliothek und legte eine 
wertvolle Partituren-Sammlung 
von Tonwerken des 16. und 17. 
Jhts. an. Wichtig ist auch seine 
Bibliothek des gedr. mehrstim- 
migen weltl. dtsch. Liedes vom 
Anfang des 16. Jhts, bis etwa 
1640 (1893). 

Boieldieu, Francois Adrien (1775 
bis 1834) aus Rouen, wurde 1798 
Prof, am Kons. zu Paris, wohin 
er nach seinem russ. Aufenthalt 
von 1 803-1 8 12 wieder zuriick- 
kehrte, und wo er 1 8 1 7 zum Nach- 
folger Mehuls als Kompos.lehrer 
ernannt wurde. In der franz. 
Konversationsoper nimmt B. mit 
der Reihe seiner Hauptwerke : Le 
Calife de Bagdad, 1800; Jean de 
Paris, 1 812; Le petit chaperon 
rouge (Rotkappchen, i£>i8); La 
Dame blanche, 1825, einen wich- 
tigen Platz ein. Und nicht zuletzt 
deshalb, weil der Schopfer des 
Kalif von Bagdad sich nicht 
scheute, bei Cherubini seine 
kompositorischen Kenntnisse 
noch zu erweitern und zu ver- 
tiefen. »B. wird dutch seinen flie- 
Benden, schon gefuhrten Gesang, 
durch die planmaBige Haltung 
der einzelnen Stiicke wie des 
Ganzen, durch die treffliche, sorg- 
same Instrumentation und die 
Korrektheit, die, den Meister be- 
zeichnend, allein Anspruch auf 
Dauer und klassisches Leben in 
der Kunstwelt gibt - immer weit 
alien seinen Mitbewerbern vor- 
gehen« (K. M. v. Weber). - Lit. : 
A. Pougin, B., sa vie et ses ceuv- 
res, 1875; Adam, Souvenirs d'un 
Musicien, 1857; W. H. Riehl, 
Musik. Charakterkopfe, 2. Bd. 



Boi'to, Arrigo (1842-1918), ital. 
Dichter und der erste Komp., der 
seine heimische Oper in Beruh- 
rung mit der Dramatik Wagners 
brachte, lebt als Musiker heute 
noch durch sein Hauptwerk 
Mefistofele, 1868 (nach Goethes 
Faust). Seinen Nerone beendete 
A. Toscanini (Auffuhrung 1924 
an der Mailander Scala). Fur 
Verdi schrieb B. die Texte der 
Kantate L'Inno delle Nazione 
und der Opern Otello und Fal- 
staff, fiir PonchielH den Text von 
La Gioconda. - Lit. : A. Pompeati, 
Arrigo B., Florenz 1919. 
Bolero, span. Tanz, bzw. Tanz- 
lied im mittleren ZeitmaB (%- 
Takt) mit Kastagnettenbeglei- 
tung. In der Kunstmusik des 
19. Jhts. ist det B. haufig anzu- 
treffen. 

Bombardon, ein zur Familie der 
->■ Tuben gehorendes Blechblas- 
instr. mit drei Ventilen. 
Bononcini, Giovanni Battista 
(um 1665-1748), beriilimtester 
Sprofi einer tuchtigen Musiker- 
familie, herangebildet von seinem 
Vater Giov. Maria B., als i5Jah- 
dger schon Mitglied der Accad. 
filarmonica zu Bologna, durch- 
zog als gefeierter Opernkomp, 
Europa (1691 Violoncellist zu 
Wien, 1703 Hofkomp, der preuB. 
Konigin Sophie Charlotte, 1704 
bis 1716 in Wien), ist besonders 
aus Handels Londoner Opern- 
epoche als der bedeutendste Ri- 
vale des dtsch. Meisters bekannt 
geworden. Auch als Oratorien-, 
Kantaten- und Kirchenkomp. er- 
wies B. sich als ein Musiker, der 
den Obergang vom -> veneziani- 
schen in den -> neapolitanischen 
Stil mit Schwung und oft groBer 
und defer Ausdruckskraft vollzog. 
Bontempi, Giovanni Andrea 
(angen, Name statt Angelini), um 
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1 6 24- 1 70 5, schrieb fiir Dresden 
als dortiger Hofkm. die Opern 
Paride und Dafne (mit Peranda), 
sowie eine der altesten Musik- 
geschichten (Historia mus. 1695). 
Bordoni, Faustina (1700-1781). 
Die aus Venedig stammende 
Sangerin, die sich 1730 mit dem 
dtsch. Komp. -> J. A. Hasse ver- 
mahlte, gait als eines der groBen 
Weltwunder der Gesangskunst. 
Die Italiener nannten ihren Vor- 
trag einen »granitnen Gesang« 
(un canto granito) wegen der 
durchdringenden Kraft der St. 
Aber auch im. verzierten Gesang 
leistete F. B. AuBerordentlkhes, 
Quantz sagt von ihr: »Sie 1st un- 
streitig die erste, welche aus vie- 
len Noten auf einem Tone be- 
stehende Passagen ■ angebracht 
hat. Ihre Deklamation war eben- 
so ausdrucksvoll wie ihre Aus- 
sprache gelaufig, bei groBer 
Zungenfertigkeit.« 
Bordun, wird entweder von 
bord = Rand oder von bourdon = 
Hummel abgeleitet und bezieht 
sich auf die Randsaiten oder die 
mitsummenden Saiten verschie- 
dener Instr.e (kelt. Crwth, Vielle, 
Dudelsack usw.). S.auch > Faux- 
bourdon. 

Borodin, Alexander (1833-1887), 
Mitglied des neurussischen Krei- 
ses, des sog. »Machtigen Hauf- 
leins« und zugleich Prof, an der 
Petersburger Militarakademie. 
Dieser Dilettant hat sich mit gro- 
Ber Zahigkeit und einer Dosis 
Genialitat den Weg zu einer be- 
achtlichen Kunsthohe gebahnt. 
(»Ich fing mit den alten Meistern 
an und gelangte erst allmahlich 
zu den neuen.«) Bedeutendes 
leistete B. in seinen drei Sinfo- 
nien, von denen die erste in Es- 
dur (1863-1867) noch vor Tschai- 
kowskys sinf, Erstling entstand, 



und in seinen beiden Streichqu.en, 
Die Steppenskizze aus Mittel- 
asien gehort Zu den meistgespiel- 
ten Werken der neuruss. Schule. 
B.s Oper »Furst Igor<t, sein reifstes 
Werk, wurde von Glasunow 
(Ouvertiire) und Rimski-Korssa- 
kow vollendet. Lit.: A. Stassow, 
A. B,, russ. 1889 (franz. von Ha- 
bets, 1893);. W. Kahl, Die russ. 
Novatoren und B. (Mus. 1923). 
Borren, van den, Charles, geb. 
1874, belg. Musikforscher, seit 
1926 Prof, an der Universitat 
Briissel, schrieb : Les origines de la 
musique de clavier en Angleterre, 
1912; O. de Lassus, 1920; G. 
Dufay, 1925, u. a. 
Bosse, Gustav, geb. 1884, Schii- 
ler Riemanns und A. Seidls, 
Griinder des Regensburger Ver- 
lages Gustav B., Hrsg. der Deut- 
schen Musikbucherei und der Z. 
f. Musik. 

Bossi, Enrico (1861-1925). B.s 
erste Stellung als Domorganist zu 
Como, wie die letzte als Direktor 
des Liceo mus. di S. Cecilia in 
Rom sind die auBeren Umrah- 
mungen eines SchafFens, dessen 
Schwerpunkt im Kreise der 
kirchlichen und geistlichen Mu- 
sik gelegen ist. Hauptwerke: 
Oratorien »Canticum canticorum« 
(Das Hohelied), 1 900, und »U para- 
diso perduto« (Das verlorene Para- 
dies), 191 3; Sinf . Dichtung »S.Ca- ' 
tarina di Siena«, Requiem; Orgel- 
werke, Kammer- und Kl.musik. 
Boston, langsamer amerik. Wal- 
zer von sentimentalem Ausdruck. 
Bourree, ein aus der Auvergne 
stammender Tanz von heiterem 
Charakter im geraden ( 4 / 4 oder 
2 / 2 ) Takt, der auch in der dtsch. 
Barock-Suite sich groBer Beliebt- 
heit erfreute. Mattheson nennt 
die B. »mehr flieBender, glatter, 
gleitender und aneinander han- 
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gend« als die verwandte ->• Ga- 
votte. 

Brade, William (i 5 6o-i63o),engl. 
Musiker und Komp., der von 
1 609-1 6 14 (und auch spater wie- 
der) als Direktor der Ratsmusik 
in Hamburg tatig war, gehort zu 
den Mitschopfern der friihba- 
rocken Variationensuite. 
Brahms, Johannes. In schwerem 
und hartem Ringen wuchs der 
am 7, Mai 1833 zu Hamburg ge- 
borene, von Eduard Marxsen 
herangebildete junge Musiker Zu 
einem Meister heran, als den ihn 
Robert Schumann in seinem be- 
riihmten Aufsatz von i853»Neue 
Bahnen* schon der Welt vor- 
stellte : ^Am Klaviere sitzend 
fing er an, wunderbare Re£ionen 
zu enthiillen. Wir wurden in 
immer zauberischere Kreise hin- 
eingezogen. Dazu kam ein ganz 
geniales Spiel, das aus dem Kla- 
vier ein Orchester von weh- 
klagenden und laut jubelnden 
Stimmen machte. Es waren So- 
naten, mehr verschleierte Sym- 
phonien - Lieder, deren Poesie 
man, ohne die Worte zu kennen, 
verstehen wiirde, obwohl eine 
tiefe Gesangsmelodie sich durch 
alle hindurchzieht -, einzelne 
Klavierstiicke, teilweise damo- 
nischer Natur von der ange- 
nehmsten Form -, dann Sonaten 
fur Violine und Klavier, Quar- 
tette fur Saiteninstrumente - und 
jedes so abweichend vom andern, 
daB sie jedes verschiedenen Quel- 
len zu entstromen schiehen« 
(Neue Bahnen). Dieses in Diis- 
seldorf angekniipfte Freund- 
schaftsverhaltnis zur Schumann- 
schen Familie blieb auch nach 
dem Tode des groBen Romanti- 
kers das begliickendste Seelen- 
und Geistesbundnis des B.schen 
Lebens, das zunachst in Han- 



nover, dann in Detmold und 
schlieBlich in Hamburg ver- 
geblich dauernden Halt erstrebte. 
Da er die erhofFte Stellung des 
stadtischen MD.s in der Vater- 
stadt nicht erhielt, siedelte B. 
1862 nach Wien iiber, wo er mit 
Ausnahme einer kurzen Dir.- 
tatigkeit an der Singakademie 
und bei der Gesellschaft der 
Musikfreunde (1 872-1875) als 
freier Kunstler bis 1897 lebte. 
Oberraschend kurz ist in den 
Fruhwerken - von den drei 
Kl. sonaten op. 1, 2, 5 bis zu den 
Variationen op. 9 - die Aus- 
einandersetzung des jungen Kom- 
ponisten mit der Romantik. Und 
schon sein Ausspruch iiber die 
Variationen op. 9: »Sie miiBten 
strenger, reiner gehalten wer- 
den«, ist ein Abschiedswort an 
romantische Technik wie an 
romantischen Geist. Das KL, fur 
das er die beiden Konz. op. 15 
und 83 schrieb, beansprucht auch 
seine Mitwirkung in dem weit- 
aus groBten Bezirk der Kammer- 
musik (V.sonaten op. 78, 100, 
108, zwei Cellosonaten op. 38 
und 99, zwei Klar.sonaten op. 120, 
Kl.trios a-dur [1853], op. 8, 87, 
101, Horntrio op. 40, Klar.trio 
op. 114, drei Qu. op. 25, 26, 60, 
Kl.quintett op. 34). Diesen Kom- 
pos.en stehen folgende Kammer- 
musikwerke ohne Klavier gegen- 
iiber: Streichqu.e op. 51, 67, 
zwei Streichquintette op. 88, in, 
ein Quintett fur Klar. und 
Streichinstr.e op. 115 und zwei 
Streichsextette op. 18, 36. 
Im Mittelpunkt des Instrumental- 
werkes stehen die vier Sinfonien 
der Zeit von 1876-188 5 (op. 68, 
73, 90, 98), zu denen B. sich mit 
ahnlichen Sicherungen (Serena- 
den, Orch. variationen) den Weg 
bahnte wie Beethoven zum 
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Streichqu. Dort, wo - im schaf- 
fenspsychologischen Sinne - die- 
ser Vormeister mit seiner c-moll- 
Sinfonie hielt, setzte er mit seinem 
sinfonischenErstling der gleichen 
Tonart ein, als ein innerlich ge- 
festigter Komp., der ebenso ge- 
wappnet war gegen die roman- 
tische Formverunklarung wie 
gegen den neuromantischen Psy- 
chologismus, der die Gattung 
von innen zersetzte. Und auf 
kaum einen anderen Werkkreis 
paBt sein Gleichnis vom Zwin- 
genkonnen der Form durch 
Talent und Kraft so wie auf die 
Sinfonie. Als bedeutende Schop- 
fungen ragen in ihrer Nachbar- 
schaft auf: die Tragische Ouver- 
tiire op. 81, die Akad. Fest- 
ouvertiire, das V.konz. op. 77 
und das Doppelkonz. fur V. und 
Cello op. 102. Mit 200 Gesangen 
fur eine St, 17 Duetten und 
zahlreichen Volksliedbearbeitun- 
gen ist das Lied Begleiter des 
B.schen Lebensweges gewesen. 
Von der »Liebestreu« (O ver- 
senk, o versenk dein Leid, mein 
Kind) aus op. 1 bis zu den »Vier 
ernsten Gesangen« op. 121 von 
1896 - welche Fiille des Aus- 
druckswandels! Alle Stimmungen 
und Gefiihle, die in B.' herber, 
verschlossener und doch so lnni- 
ger Natur durcheinander wogten, 
klingen in seinen Liedern an: 
bis hin zu jenen geheimnisvoll 
versonnenen Naturgesangen, wie 
Abenddammerung, Regenlied, 
Es kehrt die dunkle Schwalbe, 
Dammerung senkte sich von 
9 oben, in denen er an nichts an- 
kniipfen konnte als an das eigene 
tiefe und selbst seinen nachsten 
Freunden im allerletzten oft 
»ratselvolle« Erleben. Aber auch 
jene Aufhellungen gehoren ihm 
an, von denen in beredter Art 



und anmutigster Form die Solo- 
quartette der Liebeslieder op. 5 2 
und 65 und Zigeunerlieder 
op. 103 sprechen. 
Machtvoll und groftartig spricht 
sich der Epiker B. in seinen 
zahlreichen Chorwerken - wie 
Schicksalslied, Triumphlied, Na- 
nie, Fest- und Gedenkspriiche - 
aus, in einem Schaftenskreise, 
dessen Mitte das Deutsche Re- 
quiem, op. 45, einnimmt. Von 
je hat es eine Schlusselstellung 
gegeniiber der B.schen Psyche, 
seinem Charakter, seiner Stam- 
mesart eingenommen. Ein nord- 
deutsch verhaltener Klang durch- 
zieht das Werk von der ersten bis 
zur letzten Note. Als Tonschop- 
fung erfullt es jene Aufgabe, die 
B.' norddtsch. t Zeitgenosse Heb- 
bel der lyrischen Poesie zusprach, 
»das menschliche Gemiit im 
Tiefsten zu erschlieCen, seine 
dunkelsten Zustande durch him- 
melklare Melodien zu erldsen«. 
Langst ist die Stellung des Anti- 
poden zur Kunst Wagners, in die 
kurzsichtige Zeitgenossen den 
Komp, mehr hineinmanovriert 
hatten, als da6 er sie wirklich 
einnahm, in die des groBen 
Erganzenden umgedeutet wor- 
den. Erganzend und ausfiillend 
trat B. dort ein, wo Wagners 
sturmischer Fortschrittsdrang 
Liicken lieB. Beide Meister zu- 
sammen reprasentieren erst die 
ganze musikalische und musik- 
kulturelle Dichte und Fiille ihres 
Zeitalters. 

Werke: Ges.Ausg. in 25 Bdn. bei 
Breitkopf & Hartel. AuCerhalb 
der Ges.Ausg.: Kl.trio A-dur, 
hrsg. von E. Biicken und . K. 
Hasse bei Breitkopf & Hartel; 
Themat. Verzeichnis, 1909; der 
B.sche Briefwechsel erschien in 
16 Banden. - Lit.: M. Kalbeck, 
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Biographie, 4 Bde. 1908-1914; 
W. Niemann, 1920; Fl. May, 
The Life of Johannes B., dtsch. 
1912/1925; W. Nagel, 1923; Er- 
innerungen an B., hrsg. von A. 
Dietrich, 1898; J. V. Widmann, 
1898; G. Ophiils, 1921. 
Brandts-Buys, Jan, geb. 1868 
zu Zutphen, holland. Komp. aus 
dtsch. Schule (Frankf. Kons.), 
schrieb Kl.kammermusik, Lieder, 
Opern (Das Veilchenfest, 1909; 
Die Schneider von Schonau, 191 6; 
Der Mann im Mond, 1922; 
Traumland, 1927). 
Branle (vom ital. brando = 
Schwert). Die urspriingliche Be- 
deutung des Schwerttanzes hat 
sich schon im franz* B. verloren, 
der im 15, Jht. zu den + basse- 
danses gehorte. Die B.tanze 
waren sehr verschiedenartig ihrer 

landschaftlich-stammesartHchen 
Herkunft nach (B. de Poitou, de 
Malta usw.). Sogar nach Lebens- 
altersstufen unterschied man den 
B, im 16. Jht. Eine Grundnorm 
des B., die noch in den Suiten des 
17. Jhts. angetrorTen wird, ist der 
gedoppelte Dreitakt. 
Bratsche, ital. Viola da braccio 

= Armgeige, das um eine Quinte 
defer als die Violine gestimmte 
Streichinstr. (c g d' aO, deren 
Vor- und Nebenformen (-► In- 
strumente) seit -> Stradivarius 
von dem noch heute gebrauch- 
lichen Typus abgelost wufden. 
Im Streichquintett desOrch.s wie 
im Streichquartett vertritt die B. 
die mittlere Stimmlage. Als Solo- 
instr. steht die B. trotz ihres 
vollen und edlen Tones weit 
hinter V. und Cello zuriick. 
Braunfels, Walter, jiidischer Her- 
kunft, geb. 1882. Der aus der 
Miinchner Schule (■> Thuille, R. 
Louis) hervorgegangene Komp. 
(von 1925-1933 Mitdirektor der 



Hochschule fur Musik in Koln) 
wurde nach seinen Erstlingen 
(Kl.werke, Lieder, Orch.variatio- 
nen) insbes. von R. Louis als eine 
Stiitze einer »fortschrittlichen Re- 
aktion«derMusikbegriiBt. Jedoch 
entwickelten sich seine spateren 
Werke immer mehr in det Rich- 




tung einer scmvulstigen, neu- . 
barocken Phantastik (Te Deum, 
GroBe Messe; Opern: Die Vogel, 
Don Gil von den griinen Hosen, 
Ulenspiegel, Galathea). 
Brcithaupt, Rudolf Maria, geb. 
1873, Pianist aus der Schule 
Teichmiillers, dessen Lehrbuch 
»Die natiirliche Klaviertechnik« 
(3 Bde., 1 905-1919 und spater) 
eine Hauptstiitze der neueren 
psycho-physiologischen Klavier- 
methodik bildet. 
Breitkopf & Hartel, Leipziger 
Verlagshandlung und Noten- 
druckerei, die ihren Stammbaum 
bis ins 16. Jht. zuriickverfolgt. 
Gottlob Immanuel B. (1719 bis 
1794) der Erfinder des Musik- 
notendruckes mit Typen, die bis 



Brendel 



57 



Bruch 



in die kleinsten Teile zerlegbar 
sind. Sein Sohn Christoph Gott- 
lob B. (1750-1800) iibertrug dem 
seit 1 79 5 in der Firma tatigen Gott- 
fried Christoph Hartel testamen- 
tarisch die alleinige Weiterfiih- 
rung. Die heutigen Inhaber sind: 
Geheimrat Dr. L. Volkmann, Dr. 
Hellmuth und Dr. Martin von 
Hase. - Lit. : O. v. Hase, B. & H., 
Bd. I (1542 bis 1827), Bd. II (1828 
bis 191 8); Katalog des Archivs 
von B. & H.,hrsg. von W. Hitzig, 
Bd. I: Musik-Autographe, 1925; 
Bd. II: Brief-Autographe, 1926. 
Brendel, Franz (1811-1868), lei- 
tete seit 1844 die »Neue Zeit- 
schrift fur Musik «, die er schon 
bald ganz in den Dienst -> Wagners 
und der Neudeutschen Schule 
(-vLiszt) stellte. 1850 unternahm er 
das noch in spaterer Zeit von Wag- 
ner selbst bestaunteWagnis,dessen 
Schrift »Judentum in der Musik« 
in dieser Zeitschrift zu verofFent- 
lichen. Auch mit seinem Buche 
»Die Musik der Gegenwart« von 
1854 hat er als einer der ersten 
dem Verstandnis fur Richard 
Wagner die Bahn gebrochen, - 
Lit. : R. Wagner, Ein Brief iiber 
musikal. Kritik, Brief an den 
Herausgeber der Neuen Zeit- 
schrift fur Musik, Ges. Schr. 
j.Bd. 

Brenet, Michel (Pseudonym fur 
Marie Bobillier, 185 8-19 18), an- 
gesehene franz. Musikschrift- 
stellerin, von deren Arbeiten hier 
genannt seien: Gretry, 1884; 
Jean de Ockeghem, 1893; Les 
concerts en France sous Tan- 
cien regime, 1900; La jeunesse 
de Rameau, 1903; Palestrina, 
1906; Haydn, 1909; Musique et 
musiciens de la vieille France, 
1911; La mus. militaire, 1917. 
Bresgen, Cesar, geb. 1913, Schii- 
ler v. J. Haas und H. K. Schmid, 



einer der erfolgreichsten Kom- 
ponisten der jungerenGeneration, 
schrieb Kammermusik, Orche- 
sterwerke (Suiten, Choralsinfonie, 
Concerto grosso, Feiermusik, To- 
tenfeier) »Spielmusiken« fur 2 u, 
mehr. Instr., Konzerte (Mayen- 
konz. f. Kl. m. Orch.), u. zahlr. ' 
Kantaten. 

Briegel, Wolfgang (1626-1712), 
Hofkantor in Gotha, 1670 Km. 
in Darmstadt, Komp. wertvoller 
Chorlieder und geistlicher Kan- 
taten. 

Bronsart v. Schellendorf, Hans 
(1 830-191 3), Schiiler -+ Liszts 
und einer der beiden »Unzer- 
trennlichen« des Weimarer Krei- 
ses (der »andere« war ->■ Peter 
Cornelius), 1867 Intendant in 
Hannover und 1 887-1 895 Gene- 
ralintendant in Weimar. Seine 
einst viel gespielten sinfonischen 
Dichtungen und Programmkom- 
pos. (Sinfonien: In den Alpen, 
Schicksalsgewalten ; sinfonische 
Dichtung: Manfred) sind heute 
weit mehr verblaBt als etwa das 
Kl.konz, in fis-moll oder seine 
Kammermusik. B.s Gattin Inge- 
borg (1 842-191 3) betatigte sich 
als Komponistin (KLwerke, Lie- 
der, Opern). 

Brossard, S£bastien de (um 1654 
bis 1730), Km. am Straftburger 
Munster und seit 1700 Domkm. 
in Meaux. Bekannter Musik- 
sammler (seine Bestande sind 
heute in der Panser Bibl. natio- 
nale) und Herausgeber eines der 
ersten Worterbiicher der Musik 
(Dictionnaire de Musique, 1703). 
Bruch, Max (1838-1920), Schii- 
ler von ->• F. Hiiler und -+K. Rei- 
necke, Mozartstipendiat, wirkte 
in seiner letzten Stellung von 
1 891 bis 1 910 als Leiter einer Mei- 
sterschule fiir Komp. en an der 
Berliner Akad. als ein mit alien 
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erdenklichen Ehrungen iiber- 
schiitteter Ktinstler. Als Komp. 
hat B. seinen echt rheinischen 
Optimismus nie verleugnet, als 
ein Melodiker, der es liebte und 
verstand, aus dem Vollen zu schop- 
fen. Jahrzehnte hindurch haben 
seine Oratorien und sonstigen 
Chorwerke (Schon Ellen, Odys- 
seus, Arminius, Das Lied von 
der Glocke, Achilleus, Das Feuer- 
kreuz, das MCh.oratorium Frith- 
jof u. a.) den Grundstock der 
Konzerte zahlloser dtsch. Chor- 
vereinigungen gebildet. Unter 
seinen Instrumentalkompositio- 
nen nimmt das g-moll-V.Konz., 
dieser edel-schwungvolle Nach- 
klang der Romantik, den ersten 
Platz ein. 

Bruckner, Anton, 1824 zu Ans- 
felden (Oberdonau) als Sohn 
eines Dorfschullehrers geboren, 
kam als i4Jahriger Sanger ins 
Stift St. Florian, wo er spater 
zum Organisten aufruckte. Sein 
gewaltiges Orgelspiel verschaffte 
ihm 1856 die Domorganisten- 
stelle in Linz. Der dortige Km. 
O. Kitzler und -> Simon Sechter 
in Wien erganzten die im Selbst- 
unterricht gewonnenen kom- 
positorischen Kenntnisse B,s, der 
1 867 als Sechtcrs Nachfolger 
im Amte des Hofkapellorga- 
nisten und als Kons. professor 
nach Wien berufen wurde. 1875 
ernannte ihn, der bis zu seinem 
Tode (1896) in Wien verblieb, 
die dortige Universitat zum 
Lektor und 1891 zum Dr. phil. 
h. c. - Hauptwerke: Die Studien- 
Sinfonie von 1863 und die nach- 
gelassene d-moll-Sinfonie, aufier- 
dem 9 (numerierte) Sinfonien, 
die zwischen 1864 und 1894 ent- 
standen. (Von der 9. Sinfonie 
hat B. nur noch die ersten drei 
Satze geschrieben.) Eine Ouver- 



tiire in g-moll, ein Streichquin- 
tett; Chorwerke: Requiem, Missa 
solemnis, drei groBe Messen, 
Te Deum, Der 150. Psalm, 
kleinere Kirchenwerke. »Ger- 
manenzug<t und &Helgoland« 
(MCh. mit Orch.) und sonstige 
MCh. werke, Kritische Ges. 
Ausg., hrsg. von R. Haas und 

A. Orel. 

B. gehort zu den dtsch. Meistern, 
die am langsten auf ihre rechte 
Wertschatzung haben warten 
mussen. Noch im Jahre 1886, 
also zu einer Zeit, da B. bereits 
seine 7. Sinfonie geschrieben 
hatte, richtete -> Hugo Wolf nach 
der endlich erfolgten Auffuhrung 
dieses Werkes an die Wiener 
Philharmoniker die Aufforde- 
rung: »Aber meine Herren, Sie 
kommen ein biBchen spat zu 
dieser Einsicht, und wir wagen 
sogar an Ihrer vortrefflichen Ge- 
sinnung, welche sich iibrigens 
trotz alledem ganz gut in so vor- 
treffliche Worte kleiden laBt, zu 
zweifeln. Oder sollten Sie wirk- 
lich nur deshalb, weil die Sym- 
phonic Ihnen und nicht, wie ich 
glaube, weil sie im Auslande 
gefiel, derselben die Ehre er- 
wiesen haben, die auserlesenen 
Programme Ihrer Konzerte zu 
schmiicken? Wie dem auch sei, 
die Symphonie wurde aufge- 
fuhrt. Der Erfolg war ein voll- 
standiger, das Publikum hinge- 
rissen, der Beifall betaubend. 
Die Philharmoniker aber mogen 
bedenken, daB noch ein halbes 
Dutzend Brucknerscher Sym- 
phonien, im Pulte liegend, ihrer 
Auffuhrung harren . . a Der 
Hauptgrund der Verkennung 
B.s lag in dem vermeintlichen zu 
engen AnschluB an- die Ton- 
sprache Wagners, warf ihm doch 
ein Mann von der Bedeutung des 
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Musikhistorikers Ambros vor, 
B. fahre zum Tempel des Ruhms 
»auf dem Bedientenbrett des 
Wagnerschen Triumphwagens «. 
Im Gegensatz zu dieser Ansicht 
erkennen wir heute voll defer 
Bewunderung die groBe Selb- 
standigkeit, die B. sich als 
Schaffender seinem vergotterten 
Meister Wagner gegeniiber ge- 
wahrt hat. Auch die gleichzeitige 
neudtsch. Programmusik hat ihn 
nicht einen Zoll breit von seinem 
Grundstandpunkt verschoben, 
denn die Ideen, Bilder und Visio- 
nen-»Geheimnisse«inseinerSpra- 
che -, die in seinen sinfonischen 
Werken eine Rolle spielen, tasten 
die Absoluthek der Tonsprache 
und ihre Form niemals an. Als 
Sinfoniker hat B. sich eine Auf- 
gabe gestellt, die in ihren letzten 
Zielen der Beethovens zu ver- 
gleichen ist. Beiden gelang noch 
einmal am Ende ihrer Stilepochen 
der Durchstofl zu einer Tonkunst, 
die frei und unberuhrt war von 
allem Modischen und zeitlich 
Bedingten. - Lit.: A. Gollerich, 
Anton B., 4 Bde. 1922-1936 
(die drei letzten Bande wurden 
von Max Auer bearbeitet) ; 
R. Louis, Anton B., 1918; 
M. Auer, Anton B., 1923 (1934); 
A. Halm, Die Sinfonie Anton 
B.s, 1914; H. A. Grunsky, For- 
menwelt und Sinngefuge in den 
Brucknerschen Sinfonien, 193 1 ; 
R. Haas, Anton B. (Die groBen 
Meister der Musik), 1934. 
Bruger, Hans Dagobert (1 894 
bis 1932), Musikschriftsteller und 
Spezialist der alteren Lauten- 
musik. Gab heraus: J. S. Bachs 
Kompos.en fur die Laute, 193 1; 
Alte Lautenkunst aus drei Jahr- 
hunderten, 1923; Ausgewahlte 
So lostiicke des Lautenisten J . 
Dowland, 1923; Altengl. Madri- I 



gale zur Laute von J. Dowland, 
1923 ; Haydns Quartett fur Laute, 
V., Va, und Vc, 1924. 
Brumel, Antoine, niederland. 
Komp., der bis zu Anfang des 
16. Jhts. in Chartres, Laon und 
als Chormeister an Notre Dame in 
Paris wirkte und spater nach Fer- 
rara berufen wurde. B.s Messen 
undMotetten, die -> JosquinDes- 
prez' Klarheit und Durchsichtig- 
keit nahestehen, halten sich von 
dem UbermaBder satztechnischen 
Kiinste der Niederlander frei und 
bestechen nicht zuletzt durch die 
SorgfaltderWortauslegung. Neu- 
drucke in den Sammelwerken von 
->Ambros (Beispielband), -> Ex- 
pert (Maitres mus.), Maldeghem 
(Tresor musical). 
Brun, Fritz, geb. 1878 zuLuzern, 
Schuler des Kolner Kons. (■+• Fr. 
Wiillner), seit 1903 Kl.lehrer am 
Kons. zu Bern und seit 1909 
Dir. der Berner Abonnements- 
konz.e ; Sinfoniker von ausge- 
pragt schweizerisch-kerniger und 
oft knorriger Art. 
Bruneau, Alfred, (185 7-1934), 
verlieB als Schuler -+■ Mas- 
senets das Pariser Cons, als 
Rompreistrager, der sich in der 
Folge hauptsachlich der Oper 
zuwandte (seit 1925 ist B, Gene- 
ralinspektor des musikalischen 
Unterrichtswesens und Mitglied 
der Academie des beaux Arts). 
Seine Hauptwerke sind iiber 
Texte Zolas, z. T. in eigenen 
Umdichtungen, geschrieben (Le 
reve, L'attaque du moulin, Mes- 
sidor, L'ouragan, L'enfant Roi, 
La Faute de TAbbe Mouret, Nais 
Micoulin u. a.). B. ist franz. 
Wagnerianer von ausgepragtem 
Optimismus, der einmal sich und 
seine Schreibweise mit dem Aus- 
spruch charakterisierte : »Wir be- 
kennen uns zu dem Menschen- 
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schlag, der nie auf bort, die Sonne 
zu lieben, fur den das Leben 
schon, erfrischend und fruchtbar 
ist und der immer an eine irdi- 
sche Freude und Schonheit glau- 
ben wird.« B, verorTentlichte 
auch mehrere schriftstellerische 
Arbeiten, darunter je eine Studie 
iiber franz. und russ. Musik in 
der von R. Straufi hrsg. Samm- 
lung »Die Musik«. 
Brust, Herbert, Komponist, geb. 
1900 zu Konigsberg, schrieb 
auBer dem vielbeachteten gr. 
Chorwerk , ,Der Memelruf ' ' (1 9 3 6) 
Kirchen- und Kammermusik, 
Klavierwerke und Lieder. 
Buccina, zur Hornerfamilie ge- 
horendes Blasinstr. der alten 
Romer, das im Heer als Signal- 
instr. gebraucht wurde. Prima, 
secunda B. bedeutet : erste, Zweite 
Nachtwache. 

Buchner, Hans (1483-1538), der 
»Magister Hans von Constantz«, 
Schiiler ->■ Hofhaimers, gehort 
zu den bedeutendsten Orgel- 
meistern seiner Zeit. Sein fur 
Theorie und Praxis des Orgel- 
spiels gleich wichtiges »Funda- 
mentum« gab K. Pasler in der 
Vj. 1889 heraus. 
Buchstabenriotenschrift ■> N6- 
tenschrift. 

Biicken, Ernst, geb. 1884 zu 
Aachen, studierte zuerst Rechts- 
wissenschaft, ging auf den Rat 
von Max von Schillings in Miin- 
chen zur Musik und MW. uber 
(-> Sandberger, -+• Courvoisier, 
A. Hirzel-Langenhan), promo- 
vierte nach langeren Studien- 
reisen 1912 mit der Dissertation 
»Anton Reicha« und wurde 1920 
Privatdozent an der Universitat 
Koln. 1922 begriindete B. das 
Musikwissenschaftliche Institut 
der Universitat Koln, wurde 
1925 ao. Professor und erhielt 



1936 einen Lehrauftrag an der 
Kolner Hochschule fur Musik 
(Schulmusikabt.). B. ist Mitglied 
der Musiksektion der Deutschen 
Akademie. - Hauptschriften : Der 
heroische Stil in der Oper, 1924; 
Fiihrer und Probleme der neuen 
Musik, 1924; Musikalische Cha- 
rakterkopfe, 1925; Musik des 
Rokokos und der Klassik, 1927; 
Musik des 19. Jhts. bis zur Mo- 
derne, 1929; Geist und Form im 
musikalischen Kunstwerk, 1930; 
Richard Wagner, 1933; L, van 
Beethoven, 1934; Deutsche Mu- 
sikkunde, 1935; Die Musik der 
Nationen, 1937; Das deutsche 
Liedi939- B.istHerausgebereines 
Handbuchs der MW. (Athenaion, 
Potsdam, bisher 10 Bde), eines 
Handbuches der Musikerziehung 
(Athenaion), der Sammlung »Die 
GroBen Meister der Musik« 
(Athenaion), der Hauptschriften 
Wagners, des von ihm aufge- 
fundenen Kl.trios in a-dur von 
Brahms. 

Biigelhorn, ein weitmensuriertes 
Blasinstr. mit Klappen fur die 
chromatischen Tone. Um 1830 
verdrangten die Ventile die 
Klappen mit ihrer schlechten 
Intonation. 

Biilow, Hans Guido Freiherr von 
(1830-1894), der den ersten Un- 
terricht von Fr. Wieck und Max 
Eberwein erhielt, bezeichnete 
selbst -»- Liszt, -> Wagner und 
-> Berlioz als die Manner, die 
ihn als Musiker eigentlich ge- 
schaffen hatten. Nachdem er sich 
zuerst als Theaterkm. in St. Gal- 
len und als Dir, der Berliner Ge- 
sellschaft der Musikfreunde be- 
tatigt hatte, wurde er, der sich 
1857 mit Liszts Tochter -> Cosima 
vermahlt hatte, 1864 nach Miin- 
chen berufen. Hier dirigierte er 
am 10. Juni 1865 die erste Auf- 
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flihrung von Tristan und Isolde 
und am 21. Juni 1868 die der 
Meistersinger und wurde vom 
Konig an die Spitze der neuen 
Musikschule berufen. Nach dem 
Seheitern der weitausgreifenden 
Miinchner Plane Wagners und 
dem Schiffbruch von B.s Ehe, 
wurde er nach mehrjahrigen 
Konzertreisen zunachst Km. zu 
Hannover und von 1880-1885 
Dir. der Meininger Hofkapelle. 
Zuletzt leitete er, neben seiner 
ausgedehnten Tatigkeit als Pia- 
nist und Lehrer, die Konzerte det 
Berliner Philharmonic B. starb 
1894 zu Kairo. Zwei Leitsatze 
hat B. der Virtuosenverhimmlung 
seiner Epoche entgegengehalten : 
»Die Virtuositat, die technische 
Fertigkeit, 1st nicht Zweck, son- 
dern Mittel zu einem hoheren 
Zwecke«, und die Vorzuglichkeit 
der Leistungen besteht in der 
»Vertiefung in die Aufgabe, Aus- 
arbeitung aller Details und En- 
sembledisziplin«. Auf der ge- 
nauesten Befolgung dieser Grund- 
satze beruhte die Einzigartigkeit 
des Pianisten und Dir. v. B. »Vor 
allem riihrt einen bei B. diese 
Kunstfrommigkeit, die gespann- 
teste Andacht, mit welcher er 
sich der getreuen Widerspiege- 
lung des geistigen Inhalts hingab. 
Ich habe noch keinen Moment 
bei ihm gemerkt, wo einmal auch 
nur um einen Gran diese ge- 
steigertste Gewissenhaftigkeit sich 
vermindert hatte, mit welcher er 
bis in den kleinsten Punkt hinein 
den Buchstaben erfiillt, um dem 
Geist vollig gerecht zu werden« 
(P. Cornelius). B.s Kompos.en, 
darunter die sinfonischen Dich- 4 
tungen »Des Sangers Fluch« und 
»Nirwana« haben der Zeit weniger 
standgehalten als die von ihm 
redigierten Ausgaben (Beethoven, 



Chopin, Cramer u. a.) und seine 
z. T. bedeutenden schriftstelle- 
rischen Arbeiten. Hans v. B.s 
Briefe und Schriften, hrsg. von 
Marie v. Biilow, 1895-1908 und 
spater; Ausgewahlte Briefe, hrsg. 
von Marie v. Biilow, 1919. - 
Lit. : R. du Moulin-Eckart, Hans 
v. B., 1921; M. v. Biilow, Hans 
v. B. in Leben und Wort, 1925. 
Buffo, komisch, Sanger komischer 
Partien; Opera buffa, komische 
(ital.) Oper. 

Bulgarische Musik -*- Slawische 
Musik. 

Bungert, August (1846-1915), 
versuchte vergeblich, seine in 
Liedern und Chorwerken be- 
wahrte typische Nachromantiker- 
begabung in der Tetralogie 
»Homerische Welt« (1 898-1 903) 
zum dramatischen RiesenmaB zu 
steigern. 

Burck, Joachim a (1 546-1610), 
eigentlich J. Moller, der seinen 
Namen nach seinem Geburtsort 
Burg bei Magdeburg tragt, war 
nach vielen Wanderfahrten als 
Organist zu Miilhausen in Thiir. 
tatig. B.s Hauptbedeutung liegt 
in seinen Passionen und dtsch. 
Liedern, in denen er groCen 
Nachdruck auf die Wortver- 
standlichkeit legte. ^Denn ich 
habe mich befliessen die wort 
also unter die noten zu bringen / 
das fast ein jedere syllabe jre 
noten habe / vnd die vier Stim- 
men die Wort gleich singen / das 
der Zuhorer die Wort deutlich 
vernemen kan . . .« (Vorwort der 
Deutschen Passion, 1568). Neu- 
druck der Deutschen Passion 
in Eitners Publ., Bd 22, und in 
Jodes Chorbuch II, Deutsche 
Liedlein in Eitners Publ., Bd 22.- 
Lit.: H. Birtner, Joachim a B. 
als Motettenkomp., Diss. Lpz. 
1924; Birtner, Ein Beitrag zur 
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Geschichte der protest. Musik im 
1 6. Jht. (mit chronolog. Ver- 
zeichnis d. Werke B.s), ZfMW X. 
Burgmiiller, Norbert (1810 bis 
1836). Ein friiher Tod ver- 
hinderte das Ausreifen dieses 
hochbegabten, vielversprechen- 
den rheinischen Romantikers, 
dem Schumann Worte begeister- 
ter Anerkennung gezollt hat. 
Proben seiner Kl.- und Gesangs- 
musik gab W. Kahl in »Lyrische 
Klavierstiicke der Romantik« und 
einemHeft ausgewahlterLieder.- 
Lit. : H. Eckert, Norbert B., 1932. 
burlando, ital., scherzend. 
Burlesca, ital., scherzhaftes Ton- 
stuck. 

Burney, Charles (1726-1814), 
engl. Organist des Chelsea Col- 
legs, Oxforder Dr. mus. und 
bedeutender Musikforscher, der 
das Material zu seiner groften 
vierbandigen Musikgeschichte 
(A general history of music, 
1776-1789) auf seinen euro- 
paischen Reisen sammelte. Die 
Tagebucher dieser Reisen geben 
wichtige Einblicke in die Musik- 
situation der Epoche (The pre- 
sent State of Music in France 
and Italy, 1771, und The pre- 
sent State of Music in Germany, 
The Netherlands and united 
provinces, 1773, beide BucKer 
dtsch. als »Tagebuch einer musi- 
kalischen Reise«, hrsg. von Ebe- 
ling und Bode, 1772/1773. - 
Lit.: E. Hegar, Die Anfange der 
neueren Musikgeschichtsschrei- 
bung um 1770 bei Gerbert, 
Burney und Hawkins, Diss. Frei- 
burg 1932. 

Busch, Adolf, geb. 1891, Schuler 
des Kolner Kons. (-> Bram El- 
dering) und seines spateren 
Schwiegervaters Griiters in Bonn, 
namhafter Geiger und Fiihrer 
eines Streichquartetts, lebt seit 



1926 in Basel. Als Komp. trat 
B. mit zahlreichen Werken fur 
Kammermusik, Orch. sowie mit 
Liedern und Chorwerken hervor. 
Busch, Fritz, geb. 1890 zu Siegen. 
besuchte wie sein Bruder Adolf 
das Kolner Kons. (->- Steinbach, 
UzielH, -+ Klauwell) und wurde 
nach verschiedenen Dir. stellungen 
Nachfolger E. Schwickeraths in 
Aachen. 1918 ging B. als Nach- 
folger ■* Max v. Schillings nach 
Stuttgart, 1922 nach Dresden als 
GMD. der Staatsoper. B. lebt 
seit 1933 nicht mehr in Deutsch- 
land. 

Busoni, Ferruccio, geb. 1866 zu 
Empoli bei Florenz, gest. 1924 
zu Berlin, begriindete seinen 
Ruhm als eminenter Kl.spieler 
und als Komp. schon in friiher 
Jugend (als ijjahriger wurde er 
in die ■ Acad, filarmonica zu 
Bologna aufgenommen). 1894 
nahm er seinen Wohnsitz in Ber- 
lin, wohin er von seinen weiten 
Konz.fahrten und Zwischenstel- 
lungen immer wieder zuriick- 
kehrte. 1913 iibernahm B. die 
Leitung des Liceo musicale zu 
Bologna, im Kriege lebte er in 
der Schweiz; 1920 ubernahrn er 
eine Meisterklasse fur Kompos. 
an der Berliner Akad. der Kiinste. 
B.s ScharTen, durch eine Pause 
zwischen 1890 und 1900 in zwei 
Halften geschieden, zerfallt in 
einen unproblematischen Teil, 
der in dem Konz.stiick op. 31a 
fur KL und Orch. gipfelt, und 
einen sich mehr und mehr in 
verschiedenste Stilrichtungen dif- 
ferenzierenden. Der Schopfer 
der Fantasia contrappuntistica 
legte schlieClich die Ziele einer 
von ihm leidenschaftlich ver- 
fochtenen und erstrebten neuen 
Musik in dem »Abschied vom 
Thematischen«, der Abkehr vom 
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gefuhlsmaBigen Musizieren und 
der besonderen Herausarbeitung 
des »Spielerischen« fest. In der 
Oper solle »der Zuschauer un- 
glaubig bleiben und dadurch un- 
gehindert im geistigen Emp- 
fangen und Feinschmecken« (I). 
Hauptwerke : Die Brautwahl, 
Turandot, Arlecchino, Doktot 
Faust (vollendet von -+• Ph. Jar- 
nach). 

Auch als Schriftsteller hatte B. 
kurze Zeit die geistige Fiihrung 
.seiner Epoche. Gegen B.s »Ent- 
wutf einer neuen Asthetik der 
Tonkunst«, die »zum abstrakten 
Klange, zur hindernislosen Tech- 
nik, Zur tonlichen Unabgegrenzt- 
heit«, also zu Utopien hinstrebte, 
richtete sich Hans Pfitzners 
Schrift »Futuristengefahr«. B.s 
Gesammelte Aufsatze erschienen 
unter dem Titel »Von der Einheit 
der Musik«, 1923. - Lit.: G. 
Selden-Goth, Ferruccio B., 1922. 
Butting, Max, geb. 1888, Komp. 
aus der Schule ->• Kloses und 
-> Courvoisiers, schrieb mehrere 
Sinfonien und zahlreiche Kam- 
mermusikwerke. 

Buus, Jachet, niederland. Mu- 
siker, seit 1541 zweiter Organist 
der Markuskirche in Venedig, 
15 5 1- 1 5 64 Wiener Hoforganist, 
bedeutender Komp. von Orgel- 
Kanzonen und Ricercaren, gab 
1549 eine »Intabolatura d'Organo 
di Ricercari« heraus (wicbtig fur 



die Kenntnis des Part.wesens und 
des Part.spieles der Epoche). 
Buxtehude, Dietrich (1637 bis 
1707), wirkte zuerst in Organi- 
stenstellungen in seiner Geburts- 
stadt Helsingborg und in Hel- 
singor, ubernahm 1668 das Or- 
ganistenamt der Marienkirche 
zu Liibeck, wo er 1673 die be- 
riihmt gewordenen Abendmusi- 
ken (Kirchenkonz.e an den funf 
letzten Sonntagen vor Weih- 
nachten) ins Leben rief. In B., 
der zu den wichtigsten Ariregern 
des jungen ■+- J. S. Bach gehort, 
miindet einer der gewaltigsten 
Strome der mittel- und nord- 
dtsch. konzertierenden Kirchen- 
und Orgelmusik. Seit Spitta das 
Wort von dem nordischen Ro- 
mantiker des Barocks gepragt 
hat, ist B. diese Etikettierung 
verblieben, sicherlich zu Recht. 
Aber iiber dieser nordischen 
Phantastik darf seine Klarheit 
und seine aus den verwtckeltsten 
polyphonen Situationen immer 
den geradesten Weg findende Lo- 
gik nicht vergessen werden. 
B. und nicht erst die Generation 
Bachs und Handels legt schon 
selbst mit die Meisterhand an zur 
Bildung des vollausgereiften, in 
Ausdruckslage und Form ein- 
heitlich geschlossenen, mit jeder 
Faser auf polyphone Verarbei- 
tung eingestellten The mas der 
Barockvollendung : 



^mJ^nm^M^ 



& 



TCt 



U&fTftumi &tfi&t 



* " ^ 



l^ 



Byrd 



64 



Cabezon 



Neuausgaben: Orgelwerke, in 
2 Bdn., hrsg. von Ph. Spitta, 
i876-i878;Kirchenkantaten,hrsg. 
vonM. SeirTert, DDT XIV; Trio- 
sonaten, hrsg. von H. Stiel, 
DDT XI. Die Ges.Ausg. brachte 
bisher 4 Bde. heraus. - Lit.: 

A. Pirro, Dietrich B., Paris 191 3; 
W. Stahl,F.Tunderu.D.B.,i926. 
Byrd (Bird), William, 1 543-1623, 
Organist in Lincoln, Sanger der 
kgl. Kapelle und seit 1575 »Hof- 
organist« (aber ohne Amt), wurde 
von seinen Landsleuten als Kir- 
chenkomp. und »Vater der Mu- 
sik«Palestrina an die Seite gestellt. 
Auch bei Streichung dieserUber- 
treibung verbleiben im Klang- 
lichen, in einer gewissen edlen 
Sentimentalitat Gemeinsamkeiten 
mit der Kunst des groBen Ro- 
mers. Auch in seinen Madrigalen 
und zahlreichen Kompos. fur 
das -> Virginal steht B. an der 
Spitze der engl. Renaissance- 
musiker. Als ein Poete pastoral 
- wie ihn van den Borren nennt - 
ist B, ein Ausdeuter zarter, traume- 
rischer Landschaftsstimmungen. 
Neuausgaben der Kitchenwerke 
und Madrigale durch H. Fello- 
wes, der Virginalmusik im Fitz- 
william- Virginal-Book, der in 
Lady Nevills Book enthaltenen 
Kl.werke durch Andrews und 
Terry, 1926. - Lit.: O.Becker, 
Die Madrigalisten B., Morley 
und Dowland, 1901. 
Byzantinische Musik. Der 
Schwerpunkt der B. M. lag wie 
bei der Dichtung in der KM., 
und hier wieder bes. in den 
Hymnen. Hauptvertreter der 

B. M. sind die »Meloden« (Dich- 
terkompv) Romanos aus dem 
8. Jht., der Konstantinopler Pa- 
triarch Sergius, Andreas von 
Kreta, Johannes von Damaskus 
u. a. Die wichtigsten Formen der 



B. M. waren Kontakion und 
die sog. 'Kanones. »Das Kon- 
takion (= Stabchen) besteht aus 
20 und mehr Strophen gleichen 
Baues mit einer kiirzeren Ein- 
leitung, einem Prooimion. Nach 
jeder Strophe wird derselbe 
Refrain wiederholt. Die Stro- 
phen selbst heiBen meist Tro- 
parion. Diese Form ist fur die 
Dichtung des Romanos typisch. 
Die Kanones umfassen 8 bis 9 
verschieden gebaute Lieder, von 
denen .jedes wieder mehrere 
Strophen umfaBt.« (P. Wagner, 
Einfuhrung in die gregor. Melo- 
dien I, 161.) Die Singweise war 
eine Art von Modellstrophe, 
nach der ein Troparion oder 
Kontakion gesungen wurde, und 
hieB Hirmus (griech. Heirmos). 
Die schopferische Epoche der 
B. M. hat den Bilderstreit nicht 
Iange uberdauert und erlosch 
etwa um das Jahr 1000. - Lit.: 
W. Christ, Beitrage zur kirchl, 
Literatur der Byzantiner, 1870; 
H. Reimanri, Zur Geschichte und 
Theorie der byzantinischen Mu- 
sik, 1889; P. I. Rebours, Musique 
byzant. du XIP au XIIP siecle, 
191 3; P. J. B. Thibaut, Monu- 
ments de la notation ecphone- 
tique et hagiopolite de 1'eglise 
grecque, 1912; H. Riemann, Die 
byzantinische Notenschrift im 
10. bis 15. Jht., 1909. 



C ist der Grundton unseres Ton- 
systems. t)ber die Bedeutung des 
C-Schliissels s. Schliissel. C. als 
Abkiirzung bedeutet cantus = 
Gesang, con (col), = mit. 
Cabezon, Antonio de (15 10 bis 
1566), Kammerorg. Philipps IL 
von Spanien und bedeutender 
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Komp., dessen Schaffen sich 
selbstandig auf der Grundlage 
der Musikstile aufbaute, die er 
auf seinen Reisen in England 
und den Niederlanden kennen- 
gelernt hatte. Neuausgabe seiner 
Bearbeitungen (Motetten, Hym- 
nen) und Tientos (Fugenvor- 
form) durch -> Pedrell in der 
Hispaniae schola mus. sacra 

(j., 4; , 1; 8. Bd.). 

Caccia, ital., Jagd, in weiterem 
Sinne Jagdstiick, eine Haupt- 
form der ital. und franz. (Chasse) 
-> Ars nova. Das Wesen der C. 
besteht darin, daB zwei Stimmen 
in mehr oder minder grofiem 
Abstand in vollstandiger Gleich- 
bildung einander folgen, die 
Kompos. also ein -> »Kanon« 
ist. In der ital. C. ist den 
beiden kanonischen Stimmen 
zumeist eine Begleitstimme bei- 
gegeben. 

Caccini, Giulio (urn 1550-1618), 
aus der Schule des romischen 
Gesangsmeisters Scipione della 
Palla hervorgegangener Musiker, 
der seit 1564 am Hofe zu Florenz 
als Sanger und Lautenist ange- 
stellt war. Seine Hauptwerke sind 
die 1600 zu Florenz aufgefuhrte 
»Euridice« (Neudruck in Eitners 
Publ. Bd, 12) sowie die Nuove 
Musiche, 1602 (Teildruck in 
I Classici della Mus. ital. Bd 4), 
und ihre Fortsetzung Nuove 
Musiche e nuova maniera di 
scriverle, 16 14. C, einer der 
fiihrenden Manner der jungen 
musikdramatischen Bewegung, 
hat das Verdienst, das Abdrangen 
des von ihm selbst mitgefundenen 
rezitativischen Stiles auf musi- 
kalisch sterile Pfade durch seine 
sangerischen Fahigkeiten ver- 
hindert zu haben. An der Spitze 
der Vorrede der Nuove Musiche 
bekannte er sich ausdrucklich zu 



den Grundsatzen einer »edlen Ge- 
sangskunst« (alia nobile maniera di 
cantare), durch die er als Komp., 
Sanger und Lehrer den floren- 
tinischen Idealen zum Siege 
verhalf. - Lit.: A. Ehrichs, 
Giulio C, Diss. Lpz. 1908. 
Caecilianismus, Caecilienver- 
ein ■> Kirchenmusik I, 
Casur, lat., Einschnitt, von der 
Versmetrik in die Musik iiber- 
nommener Begriff, der der musik- 
logischen Abgrenzung dient. 
S. auch Phrasierung. 
calando, ital., nachlassend, ab- 
nehmend. 

Caldara, Antonio (1 670-1 736), 
bedeu tender ital. Komp. aus der 
Schule -> Legrenzis, der bis 17 12 
als Cellist an der Markuskirche 
in Venedig angestellt war und 
nach voriibergehender Wirksam- 
keit in Rom und Madrid 1716 als 
kaiserlicher Vizekm. nach Wien 
berufen wurde. C.s 87 Opern 
und 31 Oratorien stehen zwar 
an der Stilwende der veneziani- 
schen zur neapolitanischen -> 
Oper, haben aber - hineingestellt 
in den Prunkrahmen des Wiener 
hofischen Barock - ein weniger 
»fortschrittliches« Schaffenszeit- 
maC und Ansehen als die Werke 
der in Italien selbst wirkenden Zeit- 
genossen. Proben seiner wertvol- 
len KM. gab E. Mandyczewsky in 
DTO XIII, 1. Eine Triosonate in 
Riemanns Coll.-Mus. 
calmando (calmato), ital., be- 
ruhigend, beruhigt. 
calore, con, ital., mit Warme. 
Calvisius, Sethus (15 56-161 5), 
seit 1594 Leipziger Thomas- 
kantor, als »Musicus, Astrono- 
mus, Polyhistor« von seinen Zeit- 
genossen gepriesen, hat er sich 
selbst als Musiktheoretiker einen 
bis zu den Griechen zuriickgrei- 
fenden »Durchstoberer der Alten« 
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genannt, Immerhin aber sind 
seine t Hauptschriften (Compen- 
dium musicae, 1594; Exercita- 
tiones musicae duae, 1600) fur die 
Lehre von den Tonarten sowie fiir 
die Notenschriftkunde von Wich- 
tigkeit. Neudruck von Kompos.en 
C.s in Straubes »Ausgewahlten 
Gesangen des Thomanerchors« in 
Kl. Barenreiter-Ausgabe. 
Calzabigi, Raniero da (1714 bis 
1795), aus Livorno, Dichter und 
Finanzpolitiker, der gemeinsam 
mit Casanova in Paris ein riesiges 
Genueser Lotterieunternehmen 
ins Leben rief und auch in Wien, 
wohin er sich 1761 wandte, zu- 
nachst mit Graf Kaunitz wichtige 
finanzpolitische Unterhandlungen 
fuhrte. Fiir Gluck schrieb er die 
Texte zu Orfeo, Alkestis, Paride 
ed Elena. An der Durchfiihrung 
der Opernreform hatte er einen 
sehr wesentlichen Anteil, wie 
seine sich von -> Metastasio 
losenden und ihn schlieBlich 
scharf angreifenden Schriften be- 
zeugen (Dissertazione su le poesie 
drammatiche del Sig. A. P. 
Metastasio, 1755, und Risposta 
[Entgegnung], 1790). Im Hin- 
blick auf seine (durch Gluck ver- 
wirklichten) Absichten sagte C. 
von sich selbst: »C. hat .ein 
simplex et unum (d. h. ein ein- 
heitlich-einfaches) dramatisches 
Kunstwerk nach Art der Grie- 
chen gestalten wollen.« - Lit.: 
H. Welti, Gluck und C, Vj 1891 ; 
H. Michel, Raniero C. als Dichter 
von Musikdramen und als Krki- 
ker, Gluck-Jb. 1918. 
Cambert, Robert (1628-1677), 
franz. Musiker aus der Schule 
-> Chambonnieres, Organist in 
Paris und seit 1665 Musikinten- 
dant der Koniginmutter Anna 
von Osterreich, lieB seine 1671 
zu Issy aufgefuhrte »Pastorale« 



mit der Bezeichnung »Premiere 
Comedie francoise en musique 
representee en France « drucken. 
1 67 1 und 1672 folgten »Pomone« 
und «>Les peines et les plaisires de 
TAmour« auf der mit kgl. Patent 
errichteten Academie royale de 
musique, deren Leitung jedoch 
C. und sein Dichter Perrin gegen 
die Machenschaften -+■ Lullys 
nicht halten konnten. C. begab 
sich darauf nach England, wo er 
wiederum ein Opernunternehmen 
griindete, das seine Oper Ariane 
zur Auffiihrung brachte. - Lit.: 
A. Pougin, Les vrais cre*ateurs de 
l'opera frang., 1881. 
Cambiata, nota, ital., Wechsel- 
oder Vorschlags-, auch Durch- 
gangsnote, in der einfachsten 
Form die obere oder untere 
Sekunde. 

Camera, ital., Kammer, alia 
Camera = im KammerstU. 
Campra, Andre (1660-1744), 
Kirchenkm. zuerst zu Toulon, 
seit 1694 an Notre Dame zu 
Paris, der bedeutendste Nach- 
folger -*- Lullys als Ballett- und 
Opernkomp. vor -+■ Rameau 
(L'Europe galante, 1697; Le Car- 
neval de Venise, 1699; Tancrede, 
1702; Telemaque, 1704, u.a.). - 
Lit.: A. Pougin, Andre C, 1861. 
Canarie, ein exotischer Tanz des 
16. und 17. Jhts., der in der Kunst- 
musik in den Kreis der -> Gigue 
iibernommen wurde. ■+■ Mat- 
theson fuhrt die C. unter seinen 
vier Giguentypen an, nennt sie 
die hurtigste und im Ausdruck 
einfaltigste der Giguenfamilie, 
Cannabich, Christian (1731 bis 
1798), Schiiler von ^ J. Stamitz 
und -> N. Jomelli, 1758 Kon- 
zertm., 1774 Direktor des Mann- 
heimer Hoforch.s Als Komp. von 
etwa 100 Sinfonien und zahl- 
reicher Kammermusik ist C. 
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kluger und gediegener Erbe 
seines Meisters Stamitz, als Gei- 
ger und Orchesterfiihrer aber 
kein Originalgenie. »Er ist eigent- 
lich der Schopfer des gleichen 
Vortrags, welcher im pfalzischen 
Orchester herrscht. Er hat alle 
jene Zaubereien erfunden, die 
jetzt Europa bewundert. Das 
Colorit der Violinen hat viel- 
leicht noch niemand so durch- 
studiert wie dieser Meister«, 
sagt -+ Schubart von ihm. Neue- 
stens ist auch die Aufmerksam- 
keit wieder auf die dramatischen 
Ballette C.s im Stile -> Noverres 
gelenkt worden (R, Kloiber, Die 
dramatischen Ballette von Chri- 
stian C, Diss. Miinchen 1928). - 
Lit. : H. Hofer, Christian C, Diss. 
Miinchen 1921. 
cantabile, ital., gesangvoll. 
Cantica, lat., von Canticum = 
Lobgcsang, Grundbestandteile 
des liturgischen Gesanges. Schon 
der aus dem 5 . Jht. stammende 
Codex Alexandrinus, das alteste 
liturgische Gesangbuch, enthalt 
13 Cantica (Cantemus domino, 
Audite Coeli, Exultavit cor 
meum, usw.). Ihrem Stilcha- 
rakter nach gehoren die C, zu 
den Psalmen. 

Cantilena, Kantilene, melodi- 
scher (getragener) Gesang. 
Canto, ital., Gesang. C. figurato 
(Cantus figuratus), verzierter Ge- 
sang; im Mittelalter Choral- 
gesang. - Lit.: Uber die ver- 
schiedenen Bedeutungen von C. : 
Marg. Appel, Terminologie in 
den mittelalterlichen Musiktrak- 
taten, Diss. Bin. 1935. 
Cantus firmus, lat., die »feste« 
bzw. vorher vorhandene Stimme 
(cantus prius factus), und als 
solche Haupt be stand teil der po- 
lyphonen Schreibart (-> Kontra- 
punkt). 



Cantus durus, Cantus mollis, 

lat., -> Dur bzw. Moll. 
Cantus planus, lat., der »ebene« 
Gesang, Choralgesang, gilt so- 
wohl in Hinsicht auf den Chor- 
raum wie auf die tiefste St. im 
mehrstimmigen Gesang. 
Canzona ->■ Kanzone. 
Capet, Lucien (1873-1928), her- 
vorragender franz. Geiger, seit 
1907 Prof, am Pariser Cons., 
Fuhrer eines auch in Deutsch- 
land wohlbekannten Streichqu.s, 
iibernahm von semem Lehrer 
J. P. Maurin, dem Mitbegrunder 
der Societe des derniers Quatuors 
de Beethoven, das Erbe der franz. 
Beethoven-Pflege. 
Cappella, lat., hieB im Mittel- 
alter jeder zum Gottesdienst be- 
stimmte Raum innerhalb eines 
Palastes im Gegensatz zu den 
Raumen des offentlichen Gottes- 
dienstes. Von den in der C. mit- 
wirkenden Sangern wurde die 
Bezeichnung schlieBlich iiber den 
Ursprungskreis hinaus auf musik- 
ausiibende Vergruppungen der 
verschiedensten Art iibertragen. 
Nur die Bezeichnung a cappella 
weist noch auf das alteste, rein 
gesangliche Musizieren zuruck. 
Capriccio,ital.,Laune, launischer 
Einfall, Tonsatz von launisch- 
scherzhafter Art. Das C. des 
Barocks indessen ist eine wichtige 
Gattung des Fugenstils, 
Capricornus, Samuel (Sam. Bocks - 
horn), 1628 zu Briinn geb., in 
Wien ausgebildet, von 1657 bis 
1665 (f) Hofkm. in Stuttgart, be- 
deutender Meister der Kantate 
und Motette. Hauptwerke : Opus 
musicum (4-8 stimmig mit Instr.), 
1655; Geistliche Konzerte, 1658; 
Tafelmusik(2-j stimmig mitB.c), 
1670-1671; Theatrum musicum, 
1669, - Lit. : H. Buchner, Samuel 
C, Diss. Miinchen 1921 (ungedr.). 
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carezzando, carezzeVole, ital., 
schmeichelnd, zartlkh. 
Carillon, franz. Glockenspiel, 
das Cymbalum des Mittelalters.- 
Lit. : E. Buhle, Das Glockenspiel 
in den Miniaturen des friihen 
Mittelalters, Liliencron-Festschr. 
1910. 

Carissimi, Giacomo (1605-1674) 
Organist zu Tivoli, Km. zu 
Assisi und (seit etwa 1628) an 
der Apollinariskirche zu Rom, 
wurde durch seine 15 lat. Ora- 
torien der Hauptmeister des 
rom. Chororatoriums. Unver- 
gangliches hat C. auch in der 
Solokantate geschaffen, in der 
der Gegensatz von rezkativischen 
und ariosen Teilen noch keine 
uniiberbruckbare Zasur bedeutet. 
Denn auch C.s Rezitativ ist noch 
durchaus Vollmusik, bald edel 
pathetisch, bald Trager einer 
unnachahmlich siiCen, schwer- 
miitigen Sentimentalitat. Vier 
Oratorien (Jephtha, Judicium Sa- 
lomons, Balthasar, Jonas) liegen 
in einer von Chrysander bes. 
Neuausgabe vor, Bruchstucke 
von Oratorien auch im 5. Bd. der 
Classici della Mus. ital., Solo- 
kantaten in Riemanns Kantaten- 
friihling, Mosers Corydon. .- 
Lit. : A. Schering, Geschichte 
des Oratoriums, S. ~joS.; E. Vogl, 
Die Oratorientechnik Giacomo 
C.s, Diss. Prag 1928. 
Carmen, lat., Gedicht, Lied, 
auch Bezeichnung fur die das C. 
vortragende Oberstimme eines 
Tonsatzes. - Oper s. Bizet. 
Carreno, Teresa (1853-1917), 
aus Venezuela, eine der tempe- 
ramentvollsten Kl. virtu osinnen 
ihrer Epoche, lebte bis zum 
Kriegsausbruch in Berlin. Als 
Komp.in schrieb sie meist vir- 
tuose Kl.musik. 
Caruso, Enrico, geb. 1873 zu 



Neapel,wo er 1921 stafb, der ge- 
feiertste Tenor seiner Zeit. C. sagte 
selbst von der Gewinnung seiner 
phanomenalen Gesangskunst : 
»Anstatt all den guten Rat- 
schlagen meiner Lehrer zu folgen, 
tat ich gerade das Gegenteil: ich 
fand die Stellung der ganzen 
(hohen) Stimmlage von selbst 
heraus. Eine groBe Hilfe be- 
deutete fiir mich die Rolle des 
Radames, da sie meine Stimme 
entwickelte und mir dazu ver- 
half, mein hohes- C sicher zu 
machen.<t - Lit,: D. Caruso und 
T. Goddard, Das Leben Carusos, 
1929 (dtsch. Ausg.); S. Fucito 
und B. K. Beyer, Carusos Ge- 
sangskunst und Methode, 1928; 
G. Arnim, Enrico C.s Stimme 
und ihr Verhaltnis zum Stau- 
prinzip, 1929; P. Key van 
Rensselaer, Enrico C. , 1934 
(dtsch. von C. Thesing 1934). 
Casals, Pablo, geb. 1876 zu 
Vendrell in Katalonien als Sohn 
eines Organisten, von dem er 
den ersten Unterricht erhielt, 
sodann Schiiler des Madrider 
Kons. C. stent durch' sein tech- 
nisch vollendetes, geist- und 
seelenvolles Spiel an der Spitze 
der Cellisten unserer Zeit. 
Casella, Alfredo, geb. 1883 zu 
Turin, einer der Fiihrer der jung- 
italienischen Musik, studierte am 
Pariser Cons. (Diemer, -> Faure), 
an dem er spater einige Jahre 
als Lehrer wirkte. 1915-1923 war 
er am Liceo mus. di S. "Cecilia 
in Rom tatig und grundete 1917 
dort die Societa nazionale di 
Musica, aus der sich spater die 
ital. Sektion der Internationalen 
Musik gesellschaft entwickelte. 
Als junger Komp. stand C. im 
Banne des franz. Impressionis- 
mus, strebte aber dann mit Ent- 
schiedenheit einer betont natio- 
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nalen Stilrichtung zu. AuBer 
stimmungsvoller , oft altere Form- 
typeti benicksichtigender KL- 
musik schrieb er groBe Orch.- 
werke (Sinfonien, Rhapsodie Ita- 
lia, Elegia eroka, Puppazzetti, 
Pagine di Guer r a) , mehrere 
Biihnenwerke (II convento vene- 
ziano, La Giara [Der Krug], 
La donna- serpente; Kammer- 
oper: La favola d'Orfeo) und 
Kammermusikwerke (Serenata, 
Cinque pezzi fur Streichqu.). 
Schriften: L'evoluzione della mu- 
sica; I. Strawinski. 
Casimiri, Raffaele Casimiro, 
geb. 1880 in Umbrien, ital. 
Kirchenkomp. palestrinensischer 
Richtung, Dir. und Musikfor- 
scher, seit 1911 Km. an S. Gio- 
vanni in Laterano in Rom, wo 
er 1 9 1 9 den Kirchenchor der 
Societa polifonica romana ins 
Leben rief. C. begriindete die 
Zeitschriften Psalterhim und 
Note d'archivio und schrieb u. a, 
Biographien Palestrinas, Lassos, 
F. u. G. Anetios u. a. 
Cassad6, Gaspar, 1898 geb., span. 
Cellovirtuose aus der Schule von 
-> Pablo Casals. 

Cassiodorus, Magnus Aurelius. 
Der um 485 zu Scyllaceum in 
Lukanien geb. Staatsmann unter 
Theodorich und seinen Nach- 
folgern, der fast ioojahrig 580 
starb, gait dem Mittelalter nut 
-> Boethius als eine der groBten 
musik wissenschaftlichen Autori- 
taten (»Institutiones muskae«). 
Soweit er seiner Zeit und der 
Nachwelt die griech. Musikan- 
schauung und Theorie vermit- 
telte, bot er schon stark Ent- 
stelltes. »Denn bereits bei ihm 
beginnt jene Verwirrung in der 
Verwendung der antiken Kunst- 
ausdriicke, jene Konfusion in der 
Begriffsbestimmung, die eben 



nur beweist, daB bereits bei C. 
das allseitige Verstandnis fur die 
altgriech. Musik stark ins Wanken 
geraten war« (Abert, Die Musik- 
anschauung des Mittelalters). 
Castro, Jean de, aus Liittich, 
1 5 82-1 5 84 Vizehofkm. in Wien, 
spater Km. des Herzogs Wilhelm 
von Julkh, Kleve u. Berg, be- 
kannter und bedeutender Kir- 
chenkomp. 

Catalani, Angelica (1 780-1 849), 
ital. Sangerin, deren Weltbe- 
ruhmtheit (ein Zeichen der Zeit) 
seit den Pariser Konzerten da- 
tierte, in denen sie fur die Stimme 
arrangierte V.variationen Rodes 
vortrug. Zwischen 1814-1817 lei- 
tete sie das Ital. Theater in Paris. 
Catch (spr. katsch), engl. = 
fangen, haschen, Name einer bis 
zu den Kanonformen des 13. Jhts. 
zuriickreichenden Musikgattung, 
die bes. seit Anfang des 17. Jhts. 
in Bliite stand. Die beruhmteste 
Sammlung dieser Gesellschafts- 
gesange des 17, Jhts. gab John 
Hilton zwischen 1652 und 1658 
als »Catch that catch can« heraus. 
Cauda, lat., Schwanz, der nach 
oben oder unten gefuhrte Strich 
verschiedener Noten der Mensu- 
ralnotation (-> Notenschrift),auch 
altere Bezeichnung des spater 
->■ Coda genannten Formbestand- 
teils. 

Cavalieri, Emilio de* (um 1550 
bis 1602), war zuerst Leiter des 
Oratorio S. Marcello in Rom, 
bevor Ferdinand v. Medici ihn 
1589 als Intendant nach Florenz 
berief. Schon ein Jahr. spater 
griff er mit »I1 satiro« und »La dis- 
perazione di Fileno«, denen sich 
1595 »I1 Giuoco della Cieca« an- 
schloB, in die *junge Opernbe- 
wegung der Camerata ein. Wenn 
die Musik dieser verloren ge- 
gangenen Kompos.en von der Art 



Cavalli 



70 



Cembalo 



des allegorischen Oratoriums 
»Rappresentatione di anima e di 
corpo« (Rom 1600) gewesen ist, 
dann gehort C. nicht zu den 
fortschrittlichsten Findern des 
neuen Stile recitative Wohl je- 
doch gebiihrt ihm das Verdienst 
einer iiber -> Caccini und -> Peri 
hinausgehenden, sorgfaltigeren 
und grundsatzlich durchgefuhr- 
ten GeneralbaBbezifferung. - Vgl. 
Lit. der Oper; Max Schneider, 
Die Anfange des Basso continuo, 
1918, S. 74m 

Cavalli, Francesco (1602-1676), 
der groBte Nachfolger -v Monte - 
verdis als venezianischer Opern- 
komp., hieB Caletti-Bruni und 
fuhrte seinen Namen nach seinem 
Mazen, einem venezianischen 
Nobile. Vom Sanger an der 
Markuskirche riickte er 1665 
zum ersten Organisten und drei 
Jahre spater zum Km. auf. 
C.s zwischen 1639 und 1669 ge- 
schriebene Opern bedeuten den 
Hohepunkt der dramatischen 
Solo -Oper der venezianischen 
Epoche, die ihre Hauptkrafte aus 
der Melodia continuata (unend- 
lichen Melodie) des rezitativischen 
Stiles zog. Pathetisch und groB, 
schwungvoll und melodios, dabei 
stets den dramatischen Notwen- 
digkeiten aufs feinste angepaBt, 
ist dieses Rezitativ eines gebo- 
renen Musikdramatikers. 1662 
schrieb C. auf Einladung Maza- 
rins die Festoper Ercole amante 
zur Hochzeit Ludwigs XIV. von 
Frankreich. Neudruck des ersten 
Aktes des Giasone in Eitners 
Publ., 12. Bd. - Lit. : H. Kretzsch- 
mar, Die venezianische Oper und 
die Werke C. s und Cestis, Vj 1 892 ; 
T. Wiel, C, Venedig 19 14. 
cavata, ital., von cavare = aus- 
hohlen, ausziehen (Tone hervor- 
locken) und einmei^em: kurzes ? 



epigrammatischesTonstiick. Nach 
Mattheson hat die C. eine Mittel- 
stellung zwischen ->- Arie und 
-> Arioso, ist aber immer »wohl 
ausgearbeitet«. Cavatina (Kava- 
tine) = kleine C. 
Cazzati, Maurizio (um 1620 bis 
1677), ital. Komp., der als Km. 
zu Bergamo, Mantua und Bo- 
logna tatig war. Seine Haupt- 
bedeutung liegt in den Instru- 
mentalwerken, die wesentlich 
zur ersten Festigung der Barock- 
sonate (Kirchen-, Kammerso- 
nate) beitrugen, wie auch in 
seinen Kantaten und Kammer- 
duetten. 

celere, ital., schnell. 
Celesta, ein nach seinem zarten, 
atherischen Klang genanntes, 
1886 von A. Mustel in Paris er- 
fundenes Stahlplattenkl., im mo- 
dernen Orch, haurlg verwandt. 
Cembalo, ital. von Clavicembalo, 
Kielfliigel (franz. Clavecin, engl. 
Harpsichord), ein Tasteninstr., 
dessen Saiten mit Kielen oder 
Lederstiicken angerissen werden. 
Es laBt sich Zumindest bis ins 
i4.Jht, zuriickverfolgen. Den ein- 
fbrmigen Klang des Instr.s suchte 
man schon im 16. Jht. durch den 
Einbau von mehreren Saiten- 
choren zu verbessern, die sowohl 
einzeln gespielt wie, durch Ziige 
miteinander verbunden werden 
konnten. Bedeutende Erbauer ' 
und Verbesserer des C. waren 
die Italiener G. A. , Baffo und 
Domenico da Pesaro im 16. Jht., 
die Antwerpener Instrumenten- 
macherfamilie Ruckers mit 
ihrem Ahnherrn Hans Ruckers 
(um 1550-1625), der Deutsche 
->■ Gottfr. Silbermann (1683 bis 
1753) u. a. Das 18. Jht. sah zahl- 
reiche Abanderungen des C.s, 
die nicht immer Verbesserungen 
waren, und endlich seine Ver- 
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drangung dutch das > Hammer- 
klavier. Durch seinen vollen, 
rauschenden Ton war das C. 
das Full- und Begleitungsinstr. 
der sog. GeneralbaBepoche, abet 
auch zugleich das gegebene 
Direktionsinstr. : »Das Clavier 
(gemeint ist das C), welchem 
unsere Vorfahren schon die An- 
fiihrung anvertrauten, ist solcher- 
gestalt am besten im Stande, 
nicht allein die ubrigen Basse, 
sondern auch die ganze Musik 
in der notigen Gleichheit vom 
Takte zu erhalten . . . Der Ton 
des Flugels, welcher ganz recht 
von den Mitmusizierenden um- 



Vj 1892; Hanns Neupert, Das 
C, Kassel, Barenreiter-Verlag. 
Certon, Pierre, franz. Renais- 
sancemusiker aus der Schule 
des Josquin Desprez, Leiter des 
Knabenchors der Pariser Sainte- 
Chapelle, ebenso bedeutend als 
Kirchen- wie als Chansonkomp. 
Drei Messen in Experts Monu- 
ments de la Mus. franc. 
Cesari, Gaetano, geb. 1870, ital. 
Musikforscher, studierte in Miin- 
chen (Sandberger, Mottl), wo er 
mit der Studie : »Die Entstehung 
des Madrigals im 16. Jht.« pro- 
movierte. C. lebt als Universitats- 
lehrer und Kritiker in Mailand. 




Cembalo (Anfang des 17. Jhts.). 



geben stehet, fallt alien deutlich 
ins Gehor. Dahero weiB lch, 
daf5 sogar zerstreute und weit- 
lauiige Music ken, bei welchen 
oft viele freiwillige und mittel- 
maftige Musici sich befunden 
haben, bios durch den Ton des 
Flugels in Ordnung gehalten 
werden« (Ph. Em. Bach, Versuch 
ixber die wahre Art das Klavier 
zu spielen). 

Die Wiederbelebung der alteren 
KXmusik hat auch das C. wieder 
auf den Plan gerufen in einer 
betrachtlichen Anzahl von Re- 
konstruktionen von Pleyel, Ibach, 
Steingraber, Neupert, Mandler- 
Schramm u. a. - Lit.: C. Krebs, 
Die besaiteten Klavierinstrumen- 
te bis zu Anfang des 17. Jhts., 



Cesti, Marc' Antonio (1623 bis 
1669), wirkte in verschiedenen 
kirchlichen und weltHchen Stel- 
lungen in Italien, bevor er 1666 
Wiener Vizehofkm. wurde. C. ist 
der zweite Hauptreprasentant 
der venezianischen Oper neben 
-> Cavalli, aber ein weicherer, 
biegsamerer Melodiker als dieser. 
Seine deklamatorische Schreib- 
weise entbehrt jedoch keines- 
wegs der GroBe und Ausdrucks- 
kraft. Zwei seiner Hauptwerke - 
dieOpern»LaDoti«von i66iund 
die Festoper zur Hochzeit Kaiser 
Leopolds I. »I1 porno d'oro« (Der 
goldne Apfel) - sind in Neu- 
ausgaben (Dori: Teildruck in 
Eitners Publ., 12, II porno d'oro 
in DTO III, 2 und IV, 2) leicht zu- 
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ganglich. Allein ein so groBartiges 
Werk wie »La corte di Roma« 
(Neudruckin Riemanns Kantaten- 
fruhHng) erweist C. als einen Mei- 
ster der jungen, ihrem Formmaxi- 
mumnocherstzustrebenden Solo- 
kantate. - Lit.: H. Kretzschmar, 
Die venezianische Oper und die 
Werke Cavallis und Cs,Vj 1892; 
Sandberger, Beziehung der Koni- 
gin Christine von Schweden zur 
ital. Oper und Musik, insbes. zu 
C, Bull.de la Soc. Un.mus., 1925. 
Chabrier, Alexis Emanuel, geb. 
1 841 zu Ambert, schlug Zuerst 
die Beamtenlaufbahn ein und 
widmete sich erst seit 1879 ganz 
der Musik, 188 1 stellte -> Lamou- 
reux ihn als Chordirektor an und 
iibertrug ihm auBerdem die Ein- 
studierung von Opern R. Wag- 
ners, dessen begeisterter An- 
hanger Ch. auch als Schaffender 
wurde. Hauptwerke: Die Opern 
Gwendoline, Le Roi malgre lui 
(komische Oper), Briseis (un- 
vollendet) sowie die Orch.- 
rhapsodie Espana. - Lit. : Biogra- 
phien Ch.s von Martineau, 19 10; 
Servieres, 1912; A. Sandberger, 
E. Ch.s Gwendoline, 1892. 
Chaconne (ital. Ciacona vom 
kastil. Cascuno), schon von Cer- 
vantes als span. Reigentanz be- 
zeugt, wurde ein beliebter Be- 
standteil der Barocksuite. »Cha- 
conne ist eigentlich ein Tantz 
und eine Instrumentalpiece, deren 
BaBsubjektum oder Thema ge- 
meinlich aus vier Takten in 3 / 4 
bestehet, und solange als die 
dariiber gesetzte Variationes oder 
Couplets wahren, immer obligat 
bleibet« (Walther, Mus. Lex. 
1732). Das »feste«, ostinate BaB- 
thema ist Ur- und Grundbestand- 
teilderCh. Das beriihmteste Werk 
der Gattung ist Bachs Ch. aus der 
d-moll-Partita fiir Solo-V. 



Chamberlain, Houston Stewart 
(185 5-1927), seit 1908 Gatte von 
R. Wagners. Tochter Eva, weit' 
bekannt durch sein umfassendes 
kulturpolitisches Werk »Die 
Grundlagen des 19. Jhts.«. Das 
Buch miindet in seinen kiinst- 
lerischen Untersuchungen in fol- 
gende Feststellung : »Die unserer 
ganzen Kunstentwicklung zu- 
grunde liegenden Faktoren fasse 
ich der. Deutlichkeit wegen noch 
einmal zusammen : auf der einen 
Seite die Tiefe, Gewalt und Un- 
mittelbarkeit des Ausdruckes (al- 
so das musikalische Genie) als 
unsere individuellste Kraft, auf 
der andern das groBe Geheimnis 
unserer (Jberlegenheit auf so 
vielen Gebieten, namlich die uns 
angeborene Neigung, mit Wahr- 
haftigkeit und Treue der Natur 
nachzugehen . . .« (Grundlagen). 
In seinen Biichern »Kant«, 
»Goethe«, »Arische Weltanschau- 
ung« ist Ch. def in das Wesen des 
Deutschtums eingedrungen, dem 
er in seinen Kriegsaufsatzen Star- 
kung und Anfeuerung in schwer- 
sterZeit gab. Wagnerianer, »Bay- 
reuther« in der umfassendsten, 
weitblickendsten Art seines Den- 
kens, gehort Ch. zu den kiihnsten 
und bedeutendsten Pionieren un- 
serer heutigen deutschen Welt- 
anschauung. Hauptwerke des 
Wagner-Schrifttums: Das Drama 
R. Wagners, 1892 und spater; 
R. Wagner, 1896 und spater; 
Richard Wagners echte Briefe 
an F. Prager, 1894 (1908); Die 
ersten 20 Jahre der Bayreuther 
Festspiele, 1896; Lebenswege 
meines Den kens (Selbstbiogra- 
phie), 1919. -Lit.: L, v. Schroder, 
H. St. Ch., 1918. 
Chambonnieres, Jacques Cham- 
pion, Seigneur de (urn 1604 bis 
1672), erster Hof klavizinist Lud- 
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wigs XIV. und Lehrer fast der 
gesamten Klavizinistengruppe des 
franz. Hochbarocks. Durch Ch. 
wurde das Kl. Erbe des hoch- 
stehenden franz. Lautenstils und 
seiner wesentlichsten Verzie- 
rungsarten. Die vorher freien 
Tanzsatze schlossen sich zu mehr 
oder minder einheitlichen -> Sui- 
ten-Folgen zusammen mit dem 
Kernstiick Allemande-Courante- 
Sarabande. Ges.Ausg. der erst 
1670 gedruckten, aber mindestens 
30 Jahre vorher geschriebenen 
Pieces de Clavecin durch Bru- 
nold und Tessier, 1926. - Lit.: 
H. Quittard, Un claviciniste 
franc.: Ch., in Tribune de S. Ger- 
vais, 1 901. 
• Chanson, franz., Lied im denk- 
bar weitesten Sinne, da sich 
der Begriff Ch. mit dem der ge- 
sungenen Poesie deckt. Zum Ch.- 
Kreis gehoren ebensowohl die 
groSen altfranz. Heldenlieder 
(Ch, de geste) wie die Volkslieder 
(Ch.populaire). AndieCh.-Kunst 
der Troubadourepoche schloS 
sich die Ch. der -> Ars nova an, 
der die Ch. des niederland.-franz. 
Stiles folgte. Die Renaissance-Ch. 
des 16. Jhts. ist eine der hochsten 
Bliitezeiten der franz. Musik, 
nicht zuletzt auch in dem kiihnen 
Realismus der programmatischen 
Tonsatze. Hauptmeister dieser 
Stilhohe sind -> Janequin, -> Crec- 
quillon, Claude le Jeune, Coste- 
ley u. a. Der Pariser Drucker 
P. Attaignant gab 15 39-1549 eine 
Serie von 35 Ch.-Bticnernneraus. 
Zusammen stellung zahlreicher 
Ch.-Sammlungen bei Eitner I, 
404 f. - Lit.: Fr. Gennrich, Der 
musik alische Vortrag der altfranz. 
Ch. de geste, 1923; De la Lau- 
rencie, La Ch. royale en France, 
Paris 1928; H. Expert, Les Mai- 
tres musiciens de la renaissance 



franc. (Part.Ausg. mit Vorreden, 
Faksimiles usw.), Paris 1894 bis 
1908; Eitner, 60 vierstimmige 
Ch.s, PubL, Bd. 23. 
Chantavoine, Jean, geb . 1877 
zu Paris, franz. Musikkrkiker 
und Schriftsteller, seit 1923 Gene- 
ralsekretar des Pariser Cons. Her- 
ausgeber der Sammlung Les 
maitres de la Musique, schrieb 
u. a. Beethoven, Liszt, De Cou- 
perin a Debussy. Ch. veroffent- 
lichte die 12 Orchestermenuette 
Beethovens von 1799. * 

Charleston, einnachderStadtCh. 
in Siidkarolina benannter Tanz, 
der durch Negerrevuen ver- 
breitet wurde und seit etwa 1926 
zum Gesellschaftstanz im Cha- 
rakter eines langsamen Foxtrott 
umgewandelt wurde, 
Charpentier, Gustave, geb. i860 
in Dieuze (Lothr.), Schiller 
-> Massenets am Pariser Cons., 
Rompreistrager von 1887, Griin- 
der eines Volkskons.s. Auf die 
Ch.s Begabung fureindrucksvolle 
Musikschilderungen schon unter 
Beweis stellenden Impressions 
d'ltalie folgte 1 892 das sinfonische 
Drama La vie des poetes, das 
schon jenes Grundthema vom 
Kiinstergliick und -leid des 
Montmartre anschlug, das die 
beiden Opern Louise und Julien 
spater aufnahmen und variierten. 
Der »musikalische Roman« Louise 
- »diese kleine, als Augenblick 
aufgefangene Welt der Schwa- 
chen, Leidenden und Arbeiten- 
den« - ist das Gipfelwerk eines 
Musikers, dem das Drama nur 
Sehnsucht, der schone lyrische, 
auch pathetische Augenblick auf 
der Buhne aber Erfiillung war. 
Das melodische Erbe Massenets 
hat Ch. nie verleugnet. 
Charpentier, Marc Antoine 
(1624-1704), Schiiler ->- Caris- 
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simis, franz. Km. u. Kirchen- 
komp., unternahm den Versuch, 
in seinen 18 Oratorien das torn. 
Oratorium nach Paris zu ver- 
pflanzen. 

Chausson, Ernest (1855—1899), 
franz. Komp. aus der Schule 
->Massenets und -v Cesar Francks, 
desseh Stil er in selbstandiger 
und eigenartiger Weise in der Sin- 
fonie b-dur, dem V.konz. op. 25, 
dem Kl.konz. (mit Streichqu.) 
und wertvoller Kammermusik 
weiterbildete. Sein bestes Biihnen- 
werk »Le roi Arthus« gelangte 
1900 unter Mottl in Karlsruhe 
zur ersten Auffiihrung. 
Chemin-Petit, Hans, geb. 1902 
zu Potsdam, Prof, an der Hoch- 
schule fur Musikerziehung und 
Kirchenmusik in Berlin, schrieb 
Opern, Buhnenmusiken, Or- 
chesterwerke (Sinf. Scherzo), 
2 Streichquartette, Chore und 
Lieder. 

Cherbuliez, Antoine-Elisee, geb. 
1888, schweiz. Musikforscher 
(von 1913^31916 Schuler ->Re- 
gers), seit 1923 Privatdozent 
(1932 Professor) an der Univer- 
sitat Zurich. Schrieb u. a. : Ge- 
dankliche Grundlagen der Musik- 
betrachtung, 1924; Die Schweiz 
in der deutschen Musikgeschichte, 
1932; J. Haydn, 1932. 
Cherubini, Luigi, geb. 1760 zu 
Florenz, erhielt vom GroBherzog 
Leopold, dem spateren Kaiser, 
die Mittel zu mehrjahrigem Stu- 
dium bei -* G. Sarti in Venedig. 
1780 wandte er sich von der KM. 
der Oper zu und schrieb in den 
folgenden 6 Jahren 9 Opern, die 
seinen Namen schnell beruhmt 
machten. 1788 lieG er sich 
dauernd in Paris nieder, wo er 
bald eine fuhrende Stelle in der 
Musikbewegung der Revolu- 
tionsepoche einnahm. Zu den 



Revolutionsfeiern schrieb er 8 
Kompos.en (darunter die Hymne 
du Pantheon und die Hymnen a la 
Fraternite und a la Victoire) ; die 
Ouverture zu Demophon war 
ein Paradestiick der Revolution 
(179 1 mit 1200 Blasinstr. aufge- 
fuhrt). »Demophon« eroffnet die 
Reihe der bedeutenden Opern 
Ch.s, von denen hier genannt sind : 
Lodoiska, 1791 ; Elisa, 1794; 
Medea, 1797; L'hotellerie por- 
tugaise, 1798; Les deux journees 
(Der Wassertrager), 1800; Ana- 
creon, 1803; Faniska (deutscher 
Text), Wien 1806; Les Abence- 
rages, 181 3; All Baba, 1833. 
Wahrend der Herrschaft Napo- 
leons, der seinen Landsmann 
»MonsieurCherubin«nichtschatz- . 
te, trat Ch. in den Hintergrund, 
1 816 erhielt er seine Professur 
am Pariser Cons, wieder, das er 
von 1821-1841, ein Jahr vor 
seinem Tode, lekete. Zu den 
genannten Werken kommen noch 
12 Messen und etwa 80 mittlere 
und kleinere Kirchenkompos.en, 
100 Kompos.en fur Gesang, 6 
Streichqu., 1 Streichquintett usw. 
Als Dramatiker ist Ch. der grofite 
Komp. der Gluck-Schukj der 
- wie schon R. Wagner sagt - 
alles erfullte, was Gluck wollte 
und wollen konnte. Die Zeit- 
farbe, die seine dramatischen 
Schopfungen der Revolutions- 
zeit tragen, ist eine Patina, die 
ihre klare und wahre Klassizitat 
nie verdeckt. Vergeblich hat man 
versucht, Ch.s »Schauer- und 
Rauberromantik« fiir die roman- 
tische Epoche zu beanspruchen, 
aber inWirklkhkeithatCh. allem 
Romantischen gegeniiber die ent- 
sprechende Stellung wie Beet- 
hoven. Der deutsche Meister hat 
um diese stilistische Verwandt- 
schaft ■ zweier »abschlieBender« 
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Komp.engenaugewuBt,undnicht 
zuletzt riihrt daher Beethovens 
Interesse an Ch.s Kompos.en, iiber 
die er diesem 1823 schrieb, er 
nehme »antheil daran als an 
meinen eigenen Wet ken «. In 
Beethovens Planen eines Re- 
quiems spielte Ch.s KM; als Vor- 
bild eine groBe Rolle, und es ist 
bekannt, daB er Ch.s erstes Re- 
quiem noch liber das Mozartsche 
stellte. 

Ein Niederschlag der Lehrtatig- 
keitCh.s ist derCours deContre- 
point (deutsch 1835, 1896 und 
191 1). Eine Ges.Ausg. der Werke 
liegt noch nicht vor. Einen von 
Ch. angelegten Katalog der Kom- 
pos.en gab Bottee de Toulmon 
1843 heraus. - Lit.: Biographien 
von Belassis (engl.), 1874 (1906); 
Wittmann, 1895; Ludwig Sche- 
mann, 1925 (das groBteund beste 
Werk iiber Ch.). 
chiaro, ital., klar. 
Chiavette, ital., von Chiave = 
Schliissel. Wie die -> natiirlichen 
Schliissel (Chiavi) als Sopran-, 
Alt-Tenorschliissel auf der 1., 
3., 4. Linie und als BaBschliissel 
auf der 4. Linie dazu dienten, 



moglichst ohne Hilfsnotenlinien 
auszukommen, wurde durch die 
» verse tzten« Schliissel (chiavi tras- 



i 



£ 



5=*^ 



portati, chiavette) die Notierung 
weit entfernter Tonarten ver- 
mieden. Die Anwendung der Ch. 
bedeutete keine Komplizierung 
der Notenschriftverhaltnisse, son- 
dern eine Vereinfachung fur die 
Sanger und Spieler. - Lit.: 
H. Riemann, Verloren gegangene 



Selbstverstandlichkeiten in der 
Musik des 14./15. Jhts., 1907; 
E. Ehrmann, Die Schlusselkom- 
binationen im 15. und 16. Jht., 
Stud, z. MW., Heft 11. 
Chilesotti, Oscar (1 848-1 9 1 6), 
ital. Musikforscher und Spe- 
zialist der Lautenliteratur, gab 
u. a. eine neunbandige Biblio- 
thek musikalischer Seltenheiten 
(Bibl. di rarita musicale, 18831!,) 
heraus. 

Chinesische Musik. Der Aus- 
spruch des Konfuzius: »Wollt 
ihr wissen, ob ein Land wohl 
regiert und gesittet ist? Hort 
seine Musikl« deutet auf das 
hohe Ansehen, das die Tonkunst 
seit alters her in China genoB. 
Aber Praxis und Theorie dieser 
Musik sind so sehr von Legenden 
und Mystizisrrius umgeben, daB 
es lange kaum moglich war, ein 
klares Bild der chin. Tonkunst 
zu gewinnen. Zweifellos steht 
das chin. Tonsystem auf der 
Grundlage der uralten halbton- 
losen Funfstufigkeit (anhemi- 
tonische Pentatonik). Diepenta- 
tonische Leiter f g a c d f, nach 
der die Saiten des Hauptinstr.s 
Kin, einer Zither, gestimmt 
werden, erhielt unter dem Prin- 
zen Tsai-Yu (um 1500 v.Chr.) 
die beiden »vermittelnden« Uber- 
gangstone (Pien) e und h (Leiter 
fgahcdef). Dieses Tonsystem 
blieb auch weiter in Gebrauch, 
als sich iiber die sog. 12 Lii das 
System der 1 2 Halbtone ein- 
biirgerte. Das geschah in der 
Theorie auf die merkwiirdige 
Weise, daB die zwei »mannlichen« 
und »weiblichen« Ganztonreihen 
fis gis ais c d e und f g a h cis dis 
verbunden wurden, die vereinigt 
das Tonmaterial der 12 Halbtone 
ergaben. Die Theorie sah sie als 
gleich an, wahrend die Praxis 
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sie aus dem ■> Quintenzirkel ge- 
wann. Wenn auch die Ch. M. das 
mehrstimmige Musizieren in un- 
serem Sinne nicht kennt, so hat 
sich doch durch die Zupfinstr.e 
der Lauten, Gitarren, Zithern 
usw. eine eigenartige Technik 
des mehrklanglichen Spieles her- 
ausgebildet. Die dabei verwand- 
ten Hauptintervalle sind Quinten, 
Quarten und Sekunden, in zweiter 
Linie auch Terpen und Sexten 
(-* Beispiel). Langst nicht mehr 



Sand bestreuten und mit dem 
Bogen angestrichenen Scheiben 
inverschiedenerAnordnung sicht- 
bar werden. Sie zeigen die ver- 
schiedenen Schwingungsarten der 
Scheiben an. Auf der Entdeckung 
der Schwingungsformen elasti- 
scher Stabe, Platten usw. be- 
ruhen Zwei von Ch. erfundene 
Instr.e, der Klavizylinder (von 
Ch. in der Lpz. Allg. mus. Ztg., 
2. Jg., beschrieben) und das Glas- 
rohreninstrument Euphon. In 
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sehen wir die Tonkunst der 
Chinesen - wie noch -* Ambrds - 
als »Kindheit des Musikmachens 
auf ganz primitiver Stufe« an, 
wenn auch unsere Zeit liber die 
ersten Erkenntnisse der hohen 
und strengen Form- und Aus- 
druckskultur der Ch. M. noch 
nicht hinausgelangt ist. - Lit.: 
P. Amiot,Memoires sur la mus. 
des Chinois, 1779; A. Dechevrens, 
Btude sur le systeme mus. 
chinois, SIMG II; E. Fischer, 
Beitrage Zur Erforschung der 
chin. Musik, SIMG XII; L. La- 
loy. La mus. chinoise, 1914. 
- Uber die aus 8 Stoffen (Haut, 
Stein, Metall, Erde, Seide, Holz, 
Bambus, Klirbis) hergestellten 
Instr. vgl. A. C. Moule, Chin, 
Mus. Instr., engl., 1908. 
Chitarrone, ital. (groBe Chitarra), 
aus der Familie der -> Theorben 
mit zwei Wirbelkasten. Der Ch. 
gehorte als tiefstes Zupfinstr. 
schon zu den altesten, den 
-> GeneralbaB ausfuhrenden In- 
strum.en des Orch.s des 17. Jhts. 
Chladni, Ernst Florens Friedrich 
(1756-1827), ist der Entdecker 
der nach ihm benannten Klang- 
figuren, die auf elastischen, mit 



der Reihe von Ch.s mit den Ent- 
deckungen iiber die Theorie des 
Klanges beginnenden Schriften 
ist die »Akusdk« von 1802 die 
bedeutendste, 

Chopin, Frederic, wurde 18 10 
als Sohn des aus Nancy nach 
Polen zugewanderten Nikolaus 
Ch, und der Polin Justine Krzy- 
zanowska in Zelazowa bei War- 
schau geboren, Bestimmend auf 
den vornehmlich von ->• Jos. 
Eisner in Warschau geschulten 
jungen Kiinstler wirkte das Spiel 
Paganinis, das ihn -den Hohen 
einer durchgeistigten Virtuositat 
zustreben lieB. Nach kurzen 
Wanderfahrten lieB er sich schon 
1830 dauernd in Paris nieder, 
wo er zunachst den Unterricht 
des Pianisten -> Kalkbrenner ge- 
noB. Bald wurde er selbst einer 
der gesuchtesten Lehrer der 
Weltstadt, vor deren groBer 
MusikotTentlichkeit der zuriick- 
haltende Kiinstler sich mehr 
verschloB, als daB er ihr ange- 
horte. Schon friih machten sich 
die Anzeichen der Lungentuber- 
kulose bei Ch. bemerkbar, die ihn 
1849 im vierzigsten Jahre dahin- 
raffte. 
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Ch.s Beschrankung auf die Welt 
des Kl.s entspricht der klaren 
Einsicht des jungen Genius in 
die Grenzen seiner Schopferkraft. 
Zu der Zeit, in der die ebenfalls 
eine neue Welt der Tonkunst 
sich erschaffenden Komp.en Liszt 
und Berlioz diese Welt vom 
Sinfonischen her erschlossen, 
schriebCh. seine beidenKl.konz.e 
in e-moll op. n und in f-moll 
op. 21 : Versuche, groBartige 
Versuche im groBen Stile, die der 
reife Meister nicht fortsetzte. 
Wie den Konz.en, so haftete auch 
den vier Sonaten (op. 4, 35, 
58, 65) das Merkmal einer nicht 
bis zum Letzten gelungenen 
Bezwingung der groBen Form 
an. Was hier jedoch ebensosehr 
bezwungen ist wie bezwingt, 
ist die Kraft und Rundung 
des Einzelgedankens und des 
Einzelsatzes - man denke nur 
an den weltbekannten Trauer- 
marsch aus op. 35 -, aber nicht 
jener bis zur letzten Note durch- 
haltende Einsatz, der das Ganze 
der Sonate verzahnt und zu- 
sammenschweiBt. Ch.s Formkraft 
erschopfte sich in den kleineren 
Einheiten der Balladen, Etiiden, 
Nocturnes, Praludien, Impromp- 
tus, den Mazurken, Polonaisen, 
"Walzern usw., die er als der 
einzigartige Miniaturist der 
neueren Tonkunst schuf. In 
diesen Gattungen erstand Ch.s 
»neue Welt«, neu in der Pragung 
der Gedanken und ihrer Durch- 
fuhrung, neu vor allem in der 
Kiihnheit der Harmonik und der 
Ausdeutung des poetischen Ge- 
haltes. Als Dichtermusiker trennte 
Ch. sich bewuBt von den groBen 
Vorkampfern der Programmusik 
seiner Generation. Strebten Ber- 
lioz und Liszt mehr und mehrdie 
voile Verdeutlichung dichteri- 



scher Ideen an, so schreckte Ch., 
der bis in seine Etiiden hinein 
poetisierende Musik schrieb, vor 
einer ins einzelne gehenden Aus- 
deutung der Vorwiirfe und Ideen 
zuriick. Mit dem Worte »Mogen 
sie es erraten« zog er sein Pro- 
gramm in die geheimnisvollen 
Regionen der Schaffensanregun- 
gen zuriick: zugunsten der rein 
musikalischen Wirkung seiner 
Kunst. Sie ist selbst die Pragung 
einer betont nationalen Kiinstler- 
erscheinung, und das, was Liszt 
von Ch.s Polonaisen aussagt, daB 
in ihnen die edelsten traditionellen 
Empfindungen des alten Polens 
zur Darstellung gelangen, gilt 
im Grunde von seinem Gesamt- 
werk. Dieses Gesamtwerk, das 
auBer den schon genannten Gat- 
tungen noch einige Kompos.en 
fur Kammermusik und 17 Lieder 
umfaBt, liegt in einer von RudorrT 
und Brahms besorgten Ges.Ausg. 
vor. - Lit. : Franz Liszt, Frederic 
Ch., 1852; Biographien von Fr. 
Niecks, 1888 (engl.), i89o(dtsch.); 
M. Karasowski, 4. Aufl. 1914; 
B. Scharlitt, 1919; F. Hoesick, 
1903 (1912). Briefe, hrsg. von B. 
Scharlitt, 191 1, von A. v, Guttry, 
1928; Themat. Verzeichnis der 
Werke, 1888. 

Chor (griech. choros, lat. chorus). 
Musizieren im Ch. ist gemein- 
schaftliche Musikausiibung von 
einstimmigem Ch.gesang bis zur 
Vielchorigkeit. Man unterschei- 
det die Einheiten der Manner-, 
Frauen-, Knaben-,Madchenchore, 
den gemischten Ch. mit seiner 
Hauptnorm Sopran, Alt, Tenor, 
BaB, den unbegleiteten a cappella- 
Ch. Auch die Verbindung" mehre- 
rer verschiedener oder gleichar- 
tiger Instr.e bezeichnet man als 
Chore (Pos.-Ch., Tr.-Ch. usw.). 
Auch klangverstarkende Saiten, 
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z. B. beim KL, werden Chore ge- 
nannt. Der Ch. istUrbestandteil der 
dramatischen Musik (das eigent- 
liche Urdrama nach Nietzsche), 
der religiosen Tonkunst, der 
Volksmusik. Schon die Romer 
erkannten die Bedeutung des 
chofischen Musizierens in der 
altgermanischen Tonkunst. Uber 
den Anteil des Ch.es an den Gat- 
tungen der Kunst- und Volks- 
musik vgl. die einzelnen Musik- 
gattungen. Die Raumbezeich- 
nung Ch. bezog sich ursprunglich 
auf die Stelle (»in choro«) vor 
dem Altar, auf der die Sanger 
standen, spater auch auf den 
Platz vor der Orgel. 
Choral, Choralgesang -> katho- 



Altertum zuriick (vgl. die Lit.- 
Angaben im Abschnitt „Tanz- 
schriften« von J. Wolf, Handbuch 
der Notationskunde II, 191 9). 
Chorton nannte man die ehemals 
in der KM. gebrauchliche Chor- 
und Orgelstimmung, die nach 
Zeit und Ort sehr verschieden 
gewesen ist. Nach -> Pratorius 
(Syntagma II) stand der Ch. um 
einen ganzen Ton defer als der 
»allein vor der Tafel und in 
Conviviis« gebrauchte '-> Kam- 
merton. 

Chromatik (vom griech. Chro- 
ma = Farbe, Umfarbung, Schat- 
tierung). Chromatische Tone sind 
die durch Versetzungszeichen 
erhohten bzw. erniedrigtenTone; 
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lische bzw. evangelische Kirchen- 
musik. - Choralkantate ->■ Kan- 
tate. - Choralnotation ->- Noten- 
schrift. 

Chorbuch hieB die Zusammen- 
fassung der gedruckten oder 
geschriebenen St.en einer mehr- 
stimmigen Gesangskompos. in 
einem Buche groBten Formates. 
Die St.en standen nicht - wie in 
der modernen Part. - unter- 
einander, sondern verliefen ne- 
beneinander zumeist in folgender 
Gruppierung: links oben Sopran, 
unten Tenor, rechts oben Alt, 
unten BaB. Bis zu dem um die 
Mitte des 16. Jhts. erfolgenden 
Druck von einzelnen St.buchern 
sangen die Chore aus dem auf 
einem Pult vor ihnen stehenden 
Chorbuch. 

Choreographic (griech. = Tanz- 
schrift). Die Versuche, die Schrit- 
te der Tanze durch Buchstaben 
oder sonstige Zeichen festzu- 
legen, reichen bis ins griech. 



Durch Erhohung oder Erniedri- 
gurig der ganzen Tone der 
Siebentonskala entsteht die chro- 
matische Tonleiter, die je nach 
den musiklogischen Beziehungs- 
verhaltnissen verschieden notiert 
wird. - Der mehrfach gemachte 
Versuch, das chromatische Ton- 
system der 12 gleichen Halbtone 
an die Stelle des Siebenton- 
systems zu setzen, fuhrte letztlich 
zur -*■ Atonalitat. Die Chromatik 
hat seit der griechischen Musik 
in den verschiedenen Epochen 
und Stilen oft eine groBe und 
wechselnde Bedeutung gehabt. - 
Lit, : H. Riemann, Das chro- 
matische Tonsystem, Praludien 
und Studien I, 1895 ; R. v. Ficker, 
Beitrage zur Ch. des 14. bis 16. 
Jhts., Stud, zur MW. II; Th. 
Kroyer, Die Anfange der Ch. im 
ital. Madrigal des 16. Jhts., 1902. 
Chrotta (altirisch Cruit, mhd. 
rotta), uraltes nordisches Saiten- 
instr. -> Nordische Musik. 
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Chrysander, Friedtfch, geb. 1826 
zu Liibtheen in Mecklenburg, 
gest. 1901, dtsch. Musikforscher, 
dessen Lebensarbeit fast aus- 
schlieBlich Handel gewidmet war. 
Die Entstehungsgeschichte der 
vonCh. besorgtenGes.Ausg. der 
Werke Handels in 100 Banden 
(1 8 5 9-1 894) ist das HoheKed 
dtsch. ForscherfleiBes und For- 
schermutes, hat doch Ch. die 
Mittel fur sein Riesenunterneh- 
men zeitweilig durch die Anlage 
einer Gartnerei aufgebracht. Nach 
AbschluB der Ges.Ausg. nahm 
Ch., unterstiitzt durch die Neue 
Handel-Gesellschaft, die Bear- 
beitung mehrerer Oratorien Han- 
dels im Sinne einer originalen 
Aufftihrungspraxis vor (->- W.We- 
ber, Erlauterungen von Handels 
Oratorien in Ch.s Obersetzung 
und Bearbeitung, 1898^; Fr. 
Volbach, Die Praxis der Handel- 
auffuhrung, Bonn 1899). AuBer 
der bis 1740 reichenden groBen 
Handelbiographie schrieb Ch. eine 
Reihe wichtiger Abhandlungen 
bes. in der von ihm mitbegriin- 
deten Vj. - Lit,: H. Kretzsch- 
mar, Friedrich C, Ges. Aufs. II. 
Cimarosa, Domenico, geb. 1749 
zu Aversa, studierte als friih 
verwaister Sohn eines Maurers als 
Stipendiat am Conservatorio della 
Madonna di Loreto zu Neapel 
vornehmlich bei -*■ Sacchini und 
-> Piccinni. Schon seine beiden 
ersten Opern - Le stravaganze 
del conte und La finta parigina - 
begriindeten C.s Ruhm, der sich 
seit der romischen Auffuhrung 
der »Italiana in Londra« (1779) 
schnell iiber die Grenzen Italiens 
verbreitete. 1787' berief ihn die 
russ. Kaiserin Katharina II. un- 
ter verlockendsten Bedingungen 
nach Petersburg, wo es ihm ge- 
lang, die Opernerfolge seines Vor- 



gangers ->■ Paisiello noch zu iiber- 
treffen. Da seine Gesundheit dem 
russ. Klima nicht standhielt, 
wandte sich C. zunachst nach 
Wien, wo 1792 sein beruhm- 
testes Werk, die komische Oper oil 
matrimonio segreto« (Die heim- 
liche Ehe), in Szene ging. Ver- 
geblich suchte Kaiser Leopold 
den Kiinstler, dem er ein Honorar 
von 12000 Gulden in Aussicht 
stellte, an seinen Hof zu fesseln. 
Schon im folgenden Jahre kehrte 
C. ruhmgekront in sein Vater- 
land zuriick, fur das er noch eine 
Anzahl bedeutender Opern 
schrieb, darunter »Le Astuzie 
femminili* (Weiberlist) sowie die 
Seria »Gli Orazi e Curiazi«. C.s 
letzte Lebensjahre sind durch 
politische Ereignisse umdiistert: 
die Beteiligung an dem neapolita- 
nischen Aufstand von 1798 hatte 
seine Einkerkerung zur Folge. 
Bald nach seiner Begnadigung 
durch Konig Ferdinand starb C. 
im Jahre 1801 (an einem Tumor, 
und nicht - wie die Fama hart- 
nackig behauptete - an Gift). 
Mit -> Gugliekni und ■> Paisiello 
bildetC.die groBte Komponisten- 
dreiheit der ital. Oper seiner Zeit, 
als ein schopferischer Geist, des- 
sen Beweglichkeit und Ideenfulle 
auf seine Zeitgenossen elektri- 
sierend gewirkt hat. Seine Ein- 
falle sind klar, sprudelnd und 
verleugnen das dem Typen- 
charakter der buffa GemaBe nicht 
in einer Note, wie die Part, der 
»Heimlichen Ehe« noch heute ein- 
deutig erweist. Die Realistik der 
Intrigenoper der klassischen Epo- 
che hat in C. ihren charakte- 
ristischsten Vertreter. Von C.s 
Instr.kompos.en sind 32 Kl.sona- 
ten durch F. Boghens Neuaus- 
gabe wieder bekannt geworden. - 
Lit.: P. Cambiasi, Notizie sulla 
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vita e sulle opere di Domenico C, 
1 901; A. Bonaventura, Dome- 
nico C, 1914; R. Vitale, Dome- 
nico C, 1929; B. Raschi, L'opera 
com. ital. e il Matrimonio 
segreto, 1926/1928. 
Clarinette -*- Klarinette. 
Clarino (ital. Trompete), die alte 
hohe Tr. der Tr.kameradschaften, 
das Instr, des sich in hoher Lage 
bis zum f 3 erstreckenden sog. 
Clarinblasens. Uber die Voraus- 
setzungen dieser Kunst, die noch 
in J. S. Bachs hohen Tr.lagen 
nachklingt, vgl. J. E. Altenburg, 
Versuch einer Anleitung zur 
heroisch-musikalischen Trom pe- 
ter- und Paukerkunst, 1795, 
Neudr. 1912. - Lit. : H. Eichborn, 
Das alte Clarinblasen auf Trom- 
peten, 1894. 

Clavicembalo -> Cembalo. 
Clavichord -> Klavier. 
Clavis (lat. Schliissel), urspriing- 
lich Bezeichnung fur die Ton- 
lage und fur die Orgeltaste, 
spater fur eine Stelle auf dem 
Liniensystem (Schlussel). 
Clemens non Papa wurde der 
um 1 5 1 o als Nordniederlander 
(oder Flame?) geborene Komp. 
Jacques Clement genannt, aus 
dessen Leben. nur zuverlassig 
bekannt geworden ist, daB er 
als Sanger und Komp. in Ypern 
und dann in Dixmuiden lebte, 
wo er um 1556 verstarb. Als 
Messen- und Motettenkomp. ge- 
hort C. n. P. zu den bedeutend- 
sten niederlandischen Meistern. 
»Wer Gesange geschaffen wie 
jenen Klagegesang voll des zar- 
testen wehmiitigsten Mitleides 
(Vox in Rama) oder den Marien- 
gesang (O Maria vernans rosa) 
oder die Weihnachtsmotette 
(Angelusadpastores),derwarvon 
Palestrina kaum noch auf Schrit- 
tesweite entfernt« (Ambros). 



Neuere Untersuchungen haben 
dieses Urteil noch bes. nach der 
Seite volksnaher Wirkungen des 
Komp., der selbst 4dreist.Biicher 
Sou terliede kens (auf niederland. 
Volksmelodie^herausgabjhiner- 
weitert. Neudruck der Kirchen- 
werke in Commers Collectio 
op. mus. bat. - Lit. : K. P. Bernet 
Kempers, C.n. P. und seine Mo- 
tetten, Diss. Miinchen 1926 
(Augsburg 1928). 
Clement, Franz (1780-1842), 
bedeutender osterr. Geiger, dem 
Beethoven in der Zeit von C.s 
Wirksamkeit als 'Km, am Theater 
an der Wien sein V.konz. wid- 
mete (»Concerto par Clemenza 
pour Clement primo Violino e 
Direttore al Teatro a Vienne, 
da L. van Beethoven^, 1806). 
Clementi, Muzio, der bedeu- 
tendste ital. Kl.meister der Hoch- 
klassik, in dessen Adern von der 
Mutter her wahrscheinlich dtsch. 
Blut floB , wurde 1752 als Sohn 
eines rom. Goldschmieds ge- 
boren. Der Knabe, der bereits 
einen Organistenposten versab, 
fand mit 14 Jahren in dem Eng- 
lander Sir P. Beckford einen 
Mazen, in dessen Londoner Heim 
er sich bis 1770 in Ruhe seiner 
pianistischen und komposito- 
rischen Ausbildung widmen 
konnte. Um diese Zeit, zu An- 
fang der siebziger Jahre, stellte 
er sich der Welt mit seinen ersten 
Kl.sonaten wie als hervorragen- 
der Kl.spieler und alsbald ge- 
suchter Lehrer seines Instr.s vor. 
-*■ J. B. Cramer, -> J. Field, -> 
A. Klengel, -> Kalkbrenner, 
->■ Hummel gingen aus seiner 
Schule hervof. Der vielseitige 
Mann fand noch die Zeit, neben 
seiner verzweigten kunstlerischen 
Arbeit sich an einer Kl.fabrik 
und einem Verlagsunternehmen 
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zu beteiligen. C, der 1832 auf 
seinem Landgut zu Evesham 
starb, stand bei fast alien GroBen 
der klassischen Epoche in hoher 
Wertschatzung. Wenn Mozart, 
der 1781 sich mit C. in dem be- 
kannten Wettstreit vor Kaiser 
Josef II. maB, hier eine Aus- 
nahme bildet, lag das nicht zu- 
letzt daran, daB sich damals die 
Vertreter zweier klavieristischer 
Klangkulturen gegeniiberstan- 
den: Mozart ganz eingestellt auf 
die subtile Klangstilistik der Kl.e 
des i8.Jhts.,und C. von ihr weg- 
strebend, und schon ganz einge- 
fangen von der Klangfulle und 
Klangmacht der neuen Hammer- 
klavierinstr.e. Er drangte einer 
kunstlerischen Aussprache zu, 
die ihr vollstes Verstandnis bei 
Beethoven gefunden hat, »Von 
Clementk - berichtet Beethovens 
Famulus A. Schindler - »waren 
fast alle Sonaten vorhanden. Fur 
diese hatte er die groBtmogliche 
Vorliebe und stellte sie in die 
erste Reihe der zu einem schonen 
Klavierspiel geeigneten Werke, 
dies eben wohl so wegen der 
schonen und ftischen Melodien, 
als wegen der festen, darum 
leichtfaBHchen Formen, in denen 
sich alle Satze bewegen.« Dieses 
Urteil Beethovens trifft den 
Grundcharakter der Mehrzahl 
der zwischen etwa 1770 und 1821 
geschriebenen 106 KLsonaten 
C.s, deren Formmaximum etwa 
um die Mitte der achtziger Jahre 
schon erreicht ist. Die kurz 
vorher geschriebenen Sonaten 
op. 7, 10, 14 aber sind Schop- 
fungen eines Sturmes und Dran- 
ges, wie ihn die Kl.sonate in 
solcher GroBheit und Kraft mit 
Ausnahme Phil. Em, Bachs nicht 
gesehen hatte. Und gerade sie 
haben anderuberraschend schnel- 



len Entwicklung des Sonaten- 
komp. Beethoven in der ersten 
ScharTensperiode einen bedeut- 
samenAnteil. - Unter den Studien- 
werken nimmt eine noch wich- 
tigere Stelle als die Kl.schule 
(Methode pour le Pianoforte) der 
Gradus ad Parnassum ein. - 
Lit.: Max Unger, Muzio C.s 
Leben, 191 3; G. C. Paribeni, 
Muzio C. nella vita e nell'Arte, 
Milano 1921; A. Stauch, Muzio 
C.s Klaviersonaten im Verhalt- 
nis zu den Sonaten von Haydn, 
Mozart und Beethoven, Diss. 
Koln 1930. 

Cochlaus, Johannes (Joh. Dob- 
nek), geb. 1479 zu Wendelstein 
bei Niirnberg, gest. 1552 zu 
Breslau, war als Kolner Magister 
artium der Lehrer -> Glareans 
und gab seine vorher anonym 
gedruckte Schrift Musica spater 
als Tetrachordum musices (15 n 
und spatere Aufl.) heraus. - 
Lit.: M, Spahn, Johannes C, 
1898. 

Coclicus, Adrian Petit, wichtiger 
Musikschriftsteller des 16. Jhts., 
der sich in dem Compendium 
musices und der Musica reser- 
vata von 1552 als erster Kom- 
mentator und Vorkampfer des 
neuen Ausdrucksstils seines Leh- 
rers -►■ Josquin Desprez betatigte. - 
Lit.: O. Kade, Adrian Petit C, 
Monatsh. f. Musikforsch. 1897. 
Coda (ital. Schwanz, Anhang), 
der SchluB bzw. Epilog einer 
zumeist groBeren Musikform, 
Sie bringt oft das Hauptthema 
in verkiirzter Form. In der Hoch- 
klassik, bes. durch Beethoven, 
wurde die C. - vor allem in So- 
nate und Konz. - zu einem wich- 
tigen Formbestandteil. 
corarco, ital., »mit dem Bogen<c, 
colla parte, ital., »mit der Stim- 
me«, Angabe fur die Begleitung, 
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sich der Vortragsart.der Haupt-. 
stimme anzupassen. 
Collegium musicum ist im 
weiteren Sinne die Bezeichnung 
von Musikvereinigungen der 
verschiedensten Art (Singegesell- 
schaften, Kantoreien, Instrumen- 
talverbande). Wie die vokalen 
C. m. von der BeschafTenheit 
der Wormser »Singergesellschaft« 
des 16. Jhts. aus dem meister- 
singerlichen Kreise hervorgingen, 
so legten die wochentlichen 
Ubungsabende und zwanglosen 
Zusammenkunfte der Mitglieder 
der Hof- und Stadtorch. den 
Grundstock der instrumentalen 
Collegia. Im engeren Sinne aber 
bedeutet die Bezeichnung das aka- 
demische bzw. studentische C. m., 
das an den meisten deutschen Uni- 
versitaten seit der Renaissance in 
Bliite stand. Das C. m. wirkte 
nicht nur • bei akademischen 
Feiern mit, sondern war dariiber 
hinaus oft ein sehr wichtiger Be- 
standteil des Musiklebens der 
Universities stadte (vgl, das Ka- 
pitel »Die akademischen Collegia 
musica« in A. Scherings Musik- 
geschichte Leipzigs, Lpz. 1926, 
S. 334ft). Der Wiederbeleber 
der im 19. Jht. ausgestorbenen 
Cm. ist ->■ Hugo Riemann ge- 
wesen, der in seiner Sammlung 
Collegium musicum (Breitkopf 
& Hartel) den jungen Ver- 
einigungen sogleich eine an- 
sehnliche Literatur zur Ver- 
fuguhg stellte. Heute hat sich 
das C. m. wieder an alien Uni- 
versitaten des deutschen Spfach- 
gebietes eingeburgert. - Lit.: 
H. Kretzschmar, Alusikalische 
Zeitfragen, o. J. (Abschnitt 
»Die Musik auf den Universi- 
taten«) ; K. Nef, Die Collegia 
musica in der deutschen reform. 
Schweiz, .1897; Nef, Zur Ge- 



schichte der deutschen Instru- 
mentalmusik in der zweiten 
Halfte des 17. Jhts., 1902. 
Colonne, Judas Edouard (1838 
bis 1 9 10), Jude, Begriinder des 
seit 1873 bestehenden Pariser 
Konz.unternehmens (Concert na- 
tional), das bald den Namen 
seines Griinders annahm. 
Color (lat. Farbe, Ausschmuk- 
kung) -> Koloratur und ■+• Noten- 
schrift. 

Combarieu, Jules (1859-1916), 
Prof, am College de France, be- 
deutender Musikforscher, schrieb 
u. a. £tudes de philologie musi- 
cale, 1896-1898; Histoire de la 
musique, 2Bde., 19135". 
Comes, lat., Gefahrte, ■> Fuge. 
Commer, Franz (1813-1887), 
dtsch. Musikforscher, Mitbe- 
griinder des Berliner Tonkiinst- 
lervereins und der Gesellschaft 
fur Musikforschung, gab u. a. 
die Sammelwerke heraus: Col- 
lectio operum musicorum Bata- 
vorum saeculi XVI (12 Bde.); 
Musica sacra(28Bde.),i839-i887; 
Coll. de comp. p. Torgue des 
16., 17., 18. siecles (6Liefg.). 
commodo, ital., bequem, ge- 
machlich. 

Compenius, Name einer be- 
riihmten deutschen Orgelbauer- 
familie des 16./17. Jhts., deren 
Tatigkeit sich auf Mittel- und 
Norddeutschland erstreckte. 
Concentus (lat. = Zusammen- 
singen). Zum C. gehorten nach 
mittelalterlicher Auffassung alle 
kirchlichen Gesange, die im Ge- 
gensatz zum akzentischen, dekla- 
matorischen Vortrag wirklich ge- 
sungen wurden, also die Respon- 
sorien, Antiphonen, Hymnen, Se- 
quenzen usw. 

Concert, Concerto grosso -> 
Konzert. 
Conductus (lat. von conducere 
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= zusammenfuhren), eine der 
Hauptformen der mittelalter- 
lichen Musik (Ars antiqua). Die 
Theorie des 12. Jhts. (Discantus 
positio vulgaris) nennt den C. 
einen mehrst. konsonierenden 
Tonsatz iiber einerlei Metrum, 
der auch Zusammenklange unter- 
geordneter Art zulasse. Eine 
Haupteigentiimlichkeit des C. 
bestand darin, daB in ihm die 
Grundstimme, der Tenor, nicht 
ubernommen, sondern - wie 
J, de Grocheo sagt - »neu ge- 
schaffen« war. - Lit.: J. Han- 
dschin, Notizen iiber die Notre- 
Dame-C, KongreB-Bericht, Lpz. 
1925. 

con moto, ital., bewegt. 
con sordino, ital., mit Dampfer. 
con spirito, ital., geistvoll, 
feurig. 

Conti, Francesco Bartolommeo 
(168 2- 173 2), bedeutender Kan- 
taten- und Opernkomp., der seit 
1701 als Hoftheorbist und (seit 
171 3) als Hofkomp. in Wien 
tatig war. 

Corda, Saite, sopra una corda, 
auf einer Saite. 

Corelli, Arcangelo, der bedeu- 
tendste Instrumentalkomp. des. 
ital. Hochbarocks, der sich selbst 
il Bolognese nannte, wurde am 
17. Febr. 1653 zu Imola geboren 
und genoB den Unterricht von 
Benvenuti in Bologna und M. 
Simonelli in Rom. Ob seine 
Ernennung zum Marchese di 
Ladenburg durch den Diissel- 
dorfer Kurfursten Jan Willem 
mit einem Aufenthalt in Deutsch- 
land zusammenzubringen ist, ist 
ebenso ungewiB wie die An- 
nahme eines Aufenthaltes des 
jungen C. in Paris. Mittelpunkt 
seines Lebens und Schaffens 
wurde ihm Rom, wo C. 1679 als 
Opernkonzertm. tatig war und 



bald darauf in die Dienste der 
dort lebenden Konigin Christine 
von Schweden und seit 1690 in 
die des Kardinals Ottoboni, seines 
groBten Mazens trat. Chrysander 
hat in seiner Biographie Handels 
(1, 21 1 fF.) eine anschauliche Schil- 
derung der musikalischen Auffiih- 
rungen im Palazzo Ottobonis ge- 
geben, die C. bis zu seinem Tode 
(1 71 3) leitete. C.s Schaften, das sich 
vollstandig auf die geigerische 
Hauptachse konzentrierte, um- 
faBt nur 6 Sammlungen: Trio- 
sonaten, getrennt in 24 Kirchen- 
sonaten (op. 1, 1681 und op. 3, 
1689) und 24 Kammersonaten 
(op. 2, 1685 und op. 4, 1694) 
sowie je 12 Solosonaten fur V. 
(op. 5, 1700) und Concerti grossi 
(op. 6, 171 2). 

Als Komp. gehdrt C. nicht zu 
den grolten Umgestaltern der 
Tonkunst, sondern zu ihren 
hervorragendsten Stilvollendern. 
C.s AuBerung gegeniiber Handel 
iiber dessen im franz. Stil ge- 
schriebene Ouvertiire zum »Trion- 
fo del Tempo«, daB er sich auf 
diesen Stil nicht verstehe, weist 
auf die Besonderheit seiner Stil- 
vollendung hin: sie ist eine aus- 
gepragt national begrenzte, die 
ihre Grenzen kennt, setzt und 
einhalt. Das MaB des Ausdrucks 
wie auch der Technik aber liegt 
in der schlichten, stillen und in 
sich gekehrten Personlichkeit 
eines Schaffenden, der die 
schwungvolle und groBe Geste 
des Barocks sich nur nach innen 
wenden lieB. Virtuose Schwierig- 
keiten und Kiinsteleien sucht 
man bei ihm yergeblich. Dafiir 
triftt man aber vor allem in C.s 
Eroffnungssatzen und in seinem 
Largo wie Adagio auf eine 
GroBe und leuchtende Schonheit, 
auf jenes breitausladende Singen, 
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dessen Einzigartigkeit und Ein- 
maligkeit eben nur als Corel- 
lianisch festzuhalten ist. Cs 
Schreibweise hat unmittelbar und 
mittelbar ungeheure Wirkungen 
ausgestrahlt bis hin zu J. S. Bach, 
der Corellische Themen.sogar in 
einer Orgelfuge bearbeitet hat. - 
Lit.: W. H. Riehl, C. im Wende- 
punkt zweier musikgeschichtli- 
cher Epochen, Miinchen 1882; 
F. Vatielli, II C. e i maestri bo- 
lognesi del suo tempo, Riv. mus. 
ital'. 1 91 6. 

Cornelius, Peter (1 824-1 874), der 
hervorragendste schopferische 
Musiker ausdemKreiseLiszts und 
Wagners, ein Neffe des gleichna- 
migen Malers, wurde 1824 zu 
Mainz geboren. Schon friih er- 
kannte C, dafi sein Leben sich um 
zwei Pole drehe: Wort und Ton. 
Im Anfang wurde er vom Vater fur 
das Wort - den Beruf des Schau- 
spielers - bestimmt, in Berlin, 
wo er den Unterricht -> S. Dehns 
genoB, widmete er sich zunachst 
ausschlieBlich dem Ton. 1853, 
ein Jahr," nachdem C. in Weimar 
zu Franz Liszt gestoBen war, er- 
folgte der Ausgleich der beiden 
Machte, mit denen et bislang 
gerungen hatte : Mit dem Lieder- 
zyklus op. 1 hatte der Di enter- 
musiker sein erstes Werk in die 
Welt gesandt. Wenige Jahre 
spater folgte die komische Oper 
»Der Barbier von Bagdad«, die bei 
der von Liszt geleiteten Weimarer 
Uraufflihrung (1858) durch die 
Anhanger des Intendanten Din- 
gelstedt niedergezischt wurde. 
1859 wandte C. sich nach Wien, 
wo er sich eng an Richard 
Wagner anschloB, dem er 1865 
nach Miinchen folgte, und auf 
dessen Vorschlag an die reor- 
ganisierte Musikschule berufen 
tvurde. Das Streben, Wagner als 



Opernkomp. nachzueifern, das 
C. uber die Grenzen seines Kon- 
nens hinauszudrangen drohte, 
brachte ihm schlieBlich zu seinem 
Gliick die wahre Selbstbesinnung 
iiber die Artung seiner Kiinst- 
lerschaft. Als er wahrend der 
Arbeit an seiner Heldenoper 
»Der Cid« die Part, des Tristan 
kennenlernte, fiihlte er sich so 
iiberwaltigt, daB er den ersten 
Akt der Oper erst vollenden 
konnte, nachdem ihm die Wag- 
nersche Part, gewaltsam abge- 
nommen worden war. Nun ge- 
langte er bald zu einer Klarheit' 
iiber das ihm gesteckte Ziel, das 
er in den Worten festlegte: »In 
mir reift das Ideal der Umkehr 
von dieser himrnelstiirmenden 
Bahn in einer sinnigen und mil- . 
den Begrenzung und Befestigung 
des von Wagner in seiner besten 
Zeit Errungenen, das rechte 
Kunstwerk der Zeit zu finden.« 
Die Verwirklichung dieser Ab- 
sichten in seiner Oper Gunlod, 
iiber deren Ausarbeitung er 
starb,' hat C. nicht mehr erlebt 
(W. von Baufinern u. a. er- - 
ganzten die Gunlod -Part., Max 
■Hasse gab 1 894 die Gunlod- 
Fragmente in der Originalfassung 
heraus). C/ Bedeutung als Opern- 
komp. beruht weniger in Cid 
und Gunlod, Schopfungen, die 
im Bannkreis des von C. so sehr 
bewunderten Lohengrin stehen, 
als in seinem einzigartigen Bar- 
bier von Bagdad. Hier gestaltete 
sich ihm in feinen und echten 
Ziigen das Bild einer nationalen 
komischen Oper, wie es schon 
lange vor seiner Seele stand. 
»Es ist sehr zu hoffen«, schrieb 
er, »daB eine Bliite der komischen 
Oper sich in Deutschland ans 
Licht ringen wird, in welcher das 
deutsche Wesen sein hellklingen- 
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des Lachen fur alle Zeiten aus- 
pragen wird. Wenn wir nur den 
verborgenen Schatz zu heben 
verstiinden. Dieser Schatz ist 
das deutsche Gemiitsleben in 
seinen mannigfaltigsten Gestal- 
tungen. Der Dichter eines Li- 
brettos wird eben in Zukunft ein 
Dichter sein mussen und mit 
dem Komponisten im innigsten 
Verein ebenbiirtiger Geister zur 
guten Stunde diesen Schatz ans 
Licht fordern. Eine solche Dop- 
pelpoesie wird sich nicht mehr 
mit glanzenden Seifenblasen 
augenblicklich erfundener und 
ebensoschnell platzender Stoffe 
abfinden . . . Sie wird den guten 
deutschen Michel hinmalen, sie 
wird das Zusammenstoften von 
Ideal und Wirklichkeit, wahrer 
Frommigkeit und Pietisterei, Poe- 
sie und Prosa scharf neben- 
einanderstellen und das alles mit 
dem lachenden Glorienschein 
echt deutscher Musik fullen, oder 
sie wird, wenn die fluchtig 
eilende Zeit nicht Zeit hat, zum 
Portrat zu sitzen, in die Ver- 
gangenheit greifen und die nn- 
verganglichen Sagen von Till 
Eulenspiegel, dem Pfaffen Amis, 
den Lalen- oder Schildburgern, 
oder eingebiirgerte, wie Don 
Quijote, oder jungst erzeugte, wie 
die Flegeljahre oder den Sieben- 
kas, in dem Licht ihres Zwie- 
gestirns vor das deutsche Volk 
stellen.« - Aufier im Barbier hat 
C. sein Bestes als Lyriker ge- 
geben, der von Schubert »das 
tiefe Dichten und Weben iiber 
und in dem Gedicht« gelernt hatte. 
Die )>Braut- und Weihnachts- 
lieder« sind Gipfelwerke dieser 
innigen Gefuhlslyrik, die Rhei- 
nischen Lieder ein Hohepunkt 
seiner herrlichen Naturgesange. 
Eine von Max Hasse besorgte 



Ges.Ausg. der musikalischen 
Werke erschien (seit 1905) bei 
Breitkopf & Hartel und im 
gleichen Verlag eine Ges.Ausg. 
der Gesammelten Schriften und 
Briefe. - Lit.: A. Sandberger, 
Peter C, 1887; Max Hasse, Peter 
C. und sein Barbier von Bagdad, 
Die Kritik zweier Partituren, 
1904; H. Paulig, Peter C und 
sein Barbier von Bagdad, Diss. 
Koln 1923; Max Hasse, Der 
Dichtermusiker Peter C, 1923; 
C. M. Cornelius, Peter C.j der 
Wort- und Tondichter, 1925. 
Corsi, Jacopo, Florentiner Edel- 
mann und Mitglied der Came- 
rata, war auch selbst an der Er- 
schafTung des neuen Stiles am 
Ende des 16. Jhts. aktiv beteiligt 
(C.s zwei Gesange aus der Oper 
Dafne sind in Solertis Albori del 
melodramma veroffentlicht). 
Cortot, Alfred, geb. 1877 zu 
Nyon, franz. Pianist aus der 
Schule von Decombe und Diemer, 
seit 1907 Prof, am Pariser Cons. 
Couperin, Francois (1668-173 3), 
beruhmtestes Mitglied der be- 
kannten Organistenfamilie (vgl. 
H.Quittard, LesC, 1913;]. Tier- 
sot, Les C, 1926), seit 1693 Pa- 
riser Hofklavizinist und (seit 
1698) Organist von St. Gervais. 
AuBer einer Kl. schule (L'art de 
toucher le clavecin, 1717) gab C. 
vier Biicher »Pieces de clavecin«, 
mit einem Anhang von Concerts 
royaux (Neudruck von Chry San- 
der, 1869, und von M. Cauchie, 
1932^), und mehrere Sammlun- 
gen von Triosonaten heraus. 
C. 1st der erste bedeutende Ver- 
treter des galanten Instrumental- 
stiles in Frankreich, der ihm 
schon seine nach alien Seiten hin 
klar bestimmten Konturen gab. 
Thematik, akkordische Beglei- 
tungsarten, Symmetriebildungen ■ 
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statt barocker melodischer 
»Unendlichkeit « - alles zeigt 
schon das Gesicht des galanten 
Rokokos im Werke C.s. Seine 
Kl.suiten - Ordres - sind Zu- 
sammenfassungen einzelner Cha- 
rakterstucke, die von Meister- 
hand entworfen sind. Wenn C. 
sich riihmte, in seinen musika- 
lischen Charakterbildern »stets 
einen bestimmten Gegenstand 
vor Augen gehabt zu haben«, 
so gibt er sich hier unverhohlen 
als scharfblickender und als Ge- 
stalter auch scharf zupackender 
Realist seines aufgeklarten Zeit- 
alters. Gehaltlich bewegen sich 
seine Schilderungen zwischen 
den Polen eines frisch-frohlkhen 
Optimismus und einer zarten, 
schwarmerischen Sentimentalitat. 
Eine groBen Anteil an dem 
galant-spielerischen Eindruck sei- 
ner Musik hat das reiche Ver- 
zierungswesen (agrements). - 
Lit.: A. Tessier, Francois C, 
1926. 

Couplet (vom lat. copula = Ver- 
bindung), urspriinglich die wech- 
selnden episodischen Partien zwi- 
schen den Chorrefrains der alten 
Rondeaux. S. auch Rondo. 
Courante, alter franz., schon im 
16. Jht. von seinem Vortanz los- 
geloster Springtanz. Sehr cha- 
rakteristisch fur die C. des Friih- 
uridMittelbarocksist derWechsel 
ihres Grundrhythmus: 

Der nationalstilistische Unter- 
schied zwischen der franz. C. und 
der ital. Corrente bestand in der 
Anwendung des punktierten 
Rhythmus in der franz. Form, 
der zwar auch in der Corrente 
nicht selten zu finden ist, die sich 
aber durch schnelles Passagen- 



werk von der Courante unter- 
schied. Im 18. Jht. verwischten 
sich die Unterschiede der natio- 
nalen -Tanzformen vollends. 
-> Mattheson verlangt nur fur die 
Tanz- und Sing-C. den 3 / 2 -Takt, 
den Instrumental-C.n gesteht er 
weit mehr Freiheit zu : »Auf der 
Geige (die Viola da gamba nicht 
ausgeschlossen) hat sie fast keine 
Schranken, sonde rn suchet ihrem 
Nahmen durch immerwahrendes 
Laufen ein volliges Recht zu tun : 
doch so, dafi es lieblich und 
zartlich zugehe« (Vollk. Kapell- 
meister). t)ber die Stellung der C. 
in der Suite -> Suite. 
Courvoisier, Walter, geb. 1875 
zu Riehen bei Basel, wo er als 
Assistent an der Chirurgischen 
Klinik tatig war, bis er sich 1902 
der Musik zuwandte und zu- 
nachst bei Selmar Bagge, dann 
bei -> Thuille in Miinchen stu- 
dierte. Seit 1910 wirkte er als 
Kompositionslehrer (1919 Prof.) 
an der Akad. der Tonkunst in 
Miinchen; gest. 193 1. Wenn C, 
auf den die bedeutende Lehr- 
befahigung seines Meisters und 
Schwiegervaters Thuille uber- 
ging, sich auch durch ein Instru- 
mentalwerk - den Sinfon. Prolog 
zu Spittelers »01ympischer Fnih- 
ling« - weiten Kreisen zuerst 
bekannt machte, liegt der Schwer- 
punkt seines Schaffens doch in 
der Vokalmusik. Mit Leiden- 
schaft ersehnte er den Erfolg 
auf dramatischem Gebiete (-> Lan- 
zelot und Elaine«, 1917, musika- 
lische Komodie »Die Krahen«, 
Musikdrama »Der Sunde Zau- 
berei«), der ihm in seinem rei- 
chen LiedschajfFen unbestritten 
zuteil wurde. Insbesondere die 
Klaus-Groth- und Th.-Storm- 
Gesange (op. 13), der Hebbel- 
Zyklus (op, 16), die 52 geist- 
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lichen Lieder (op. 28), die Lieder 
auf alte deutsche Gedichte (op. 29) 
sind Marksteine in der Ent> 
wicklung eines geistvollen, tief- 
sinnigen und eigenwillig sich 
seinen Weg bahnenderi dtsch. 
Lyrikers. Unter seinen zahl- 
reichen Chorwerken nimmt das 
Oratorium »Totenfeier« (op. 26) 
einen bes. Rang ein. - Lit.: 
Th. Kroyer, Walter C, 1928. 
Coussemaket, Henri de (1805 
bis 1876), franz. Musikforscher, 
einer der hervorragendsten Ken- 
ner der mittelalterlichen Musik- 
geschichte seiner Zeit. Schrieb 
u. a. Memoire sur Hucbald, 1841, 
Histoire de l'harmonie au moyen- 
age, 1852, Drames liturg. du 
moyen-age, i860, Chants popu- 
lates des Flamands de France, 
1856. 1864-1876 gab C. als Fort- 
setzung der -> Gerberschen Scrip- 
tores das vierbandige Sammcl- 
werk mittelalterlicher Musik- 
schriften: Scriptores de musica 
medii aevi, heraus . - Lit. : A. Des- 
planque, £tude sur les traveaux 
d'histoire et d'archeologie de 
Henri de C, 1870. 
Cramer, Johann Baptist (1771 
bis 1858), geb. 1771 zu Mann- 
heim, einer der groBten Kl.spieler 
der klassischen Epoche, fand 
ahnlich wie sein Lehrer -> Cle- 
menti neben seiner kunstlerischen 
Tatigkeit noch die Zeit zur 
Griindung und Leitung eines 
Musikverlages (C. and Co., Lon- 
don). Seine mehr als 100 Kl.- 
sonaten, seine Konz.- und Kam- 
mermusikwerke sind heute ver- 
gessen, frisch dagegen sind seine 
technisch wie kiinstlerisch gleich 
wertvollen Etiiden geblieben. 
Sie entstammen urspriinglichdem 
5. Teil von C.s »GroBer Klavier- 
schule« und sind in zahlreichen 
Neuausgaben (H, y, piilow, 



Riemann u. a.) verbreitet. Beet- 
hoven, der C. sehr hochschatzte, 
hat seinen NefFen nach dessen 
Etiiden unterrichtet, deren erste 
zwei Hefte er mit zahlreichen 
Randbemerkungen versah (Neu- 
ausgabe als The Beethoven-Cra- 
mer Studies von J. S. Shedlock, 
1893). - Lit.:. J. Pembaur, An- 
leitung zum griindlichen Stu- 
dium und Analysieren der 84 Etu- 
den von Cramer, 1901. 
Credo -> Messe. 
Crecquillon, Thomas, Bnisseler 
Hof km. Karls V. (gest. 1557 zu 
Bethune), einer der reizvollsten 
Chansonkomp.en seiner Zeit. 
Auch seine kirchlichen Werke 
(Messen, Motetten) sind von 
groBem Wert. 

crescendo, ital., anwachsend, 
starker werdend, abgekiirzt cresc, 
wird durch das Schwellzeichen < 
angezeigt. Uber das Aufkommen 
des C. in der Musik s. auch Dy- 
namik. 

Cristofori, Bartolommeo (1655 
bis 173 1), Kl.bauer in seiner 
Vaterstadt Padua und (seit etwa 
1690) in Florehz, wo Ferdinand 
von Medici ihn als Custos seiner 
Instr. sammlung anstellte . C. 
gluckte als erstem die Ernn- 
dung des Hammer kLs (s. Instru- 
mente), des von ihm »Gravi- 
cembalo col piano e forte « 
genannten Instr.s. 
Croce, Giovanni (um 1557 bis 
1609), venezianischer Komp. aus 
der Schule ■+■ Zarlinos, seit 1603 
Km. an S. Marco, war ebenso 
fruchtbar als Komp. von Madri- 
galen und Kanzonetten wie als 
Kirchenmusiker. - Lit.: Fr. X. 
Haberl, Giovanni C, Kirchen- 
musik. Jb. 1888. 
Croft, William (1678-1727), Or- 
ganist der kgl. Kapelle zu Lon- 
don und seit 1708 in der gleichen 
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Stellung an der Westminster- 
abtei. C. gait als einer der hervor- 
ragendsten Anthemkomp. seiner 
Zeit. Hauptwerke: Musica sacra 
und Musi cus apparatus aca- 
demicus. 

Croma, alte Bezeichnung der 
Achtelnote. 

Criiger, Johann (i 598-1 662), 
wirkte seit 1622 als Organist an 
der Berliner Nikolaikirche. Der 
Vertoner P. Gerhardts, der Her- 
ausgeber zahlreicher Gesang- 
bucher (Neues vollkommliches 
Gesangbuch, 1640; Praxis pieta- 
tis melica, 1647; usw.), deren 
Auflageziffern sich schnell phan- 
tastisch erhohten, gait dem 
17. Jht. mit Recht als der be- 
deutendste Kirchenliederkomp. 
(Herzliebster Jesu, Schmiicke 
dich, o Hebe Seele, Nun danket 
alle Gott, Frohlich soil mein 
Herze springen usw.). C.s Cho- 
rale sind nach seinen eigenen 
Worten von 1649 »in stylo sim- 
plici« (in einfachem Stil) gesetzt, 
»damit sie auch in denen Kirchen, 
da der Chorus Musicus schlecht 
und schwach bestellt, kdnnten 
practiciret werden«. - Lit.: Eli- 
sabeth Fischer-Kriickeberg, Jo- 
hann C.s Choralbearbeitungen, 
ZfMW XIV ; Dieselbe, Johann C. 
als Musiktheoretiker, ZfMW XII. 
Csardas (spr. tschardasch), un- 
gar. Tanz aus zwei Teilen, einer 
langsamen Einleitung (Lassan, 
Lassu) und einem schnellen 
Hauptteil (Friska). »Die Frischkas 
haben etwas Briiskes, StoB- 
weises, UnregelmaBiges, Frag- 
mentarisches und scheinen von 
plotzlichen Spriingen begleitet. 
Man^findet deren nie im 3 / 4 -Takt 
geschrieben, und sie erhalten 
durch die Bestandigkeit des 
2 / 4 - oder einfachen C-Rhytbmus 
eine Festigkeit der Betonung, die 



sich bis zum Furchterlkhen stei- 
gern kann. Die Frischkas gehen 
meist aus Dur, wahrend die vor- 
hergehenden Lassans gewohnlich 
in Moll gehalten sind. Oft kommt 
es vor, daB dieserUbergang durch 
die Kombinadon ihrer Rhythmen 
von je drei zu drei Takten be- 
werkstelligt wird, ein entziicken- 
der und doch feierlicher Ein- 
druck« (Fr. Liszt, Die Zigeuner 
und ihre Musik in Ungarn). 
Cui, Casar Antonowitsch (1835 
bis 191 8), russ. Komp., Offizier 
(Generalleutnant) und Musik- 
schriftsteller (La Musique en 
Russie, i88o).Schriebu.a.Opern: 
Der Gefangene im Kaukasus, 
1857 (1882), William Ratcliff, 
1868, Angelo, 1876, Matteo Fal- 
cone, 1908, usw.), 4 Orch.- 
suiten, Kl.- und Kammermusik 
und etwa 300 Lieder. C, der 
seine musikalische Ausbildung 
hauptsachlich ■> Dargomyshski 
und -> Balakirew verdankt, ge- 
horte eine Zeitlang der neuruss. 
Schule an, aber im Grunde doch 
nur als ihr AuBenseiter. Grimmig 
hatf -*■ Mussorgski den Abfall 
seines einstigen Mitkampfers fiir 
die Ideale der neuruss. Schule 
1875 angeprangert: »Solange 
-►Balakirews eiserne Faust sie 
noch zusammenhielt, da atmeten 
sie mit seinen machtigen Lungen 
(doch nicht aus seiner vollen 
Heldenbrust) .und stellten sich 
Aufgaben, die schon bedeutende 
Manner bewegt hatten. Nun aber 
hat Balakirews eiserne Faust sich 
gelockert - da fiihlen sie sich 
sogleich schlaff und ruhebe- 
durftig; wo aber diese Ruhe 
finden? In der Tradition, ver- 
steht sich« (Brief vom 19. 10. 1875 
an W. Stassow). - Lit.: Comtesse 
Mercy-Argenteau, Caesar C, Pa- 
ris 1888. 
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Cunz, Rolf, geb. 1890 zu Hanau, 
Musikschriftsteller, sek 1936 Re- 
ferent fur die Abt. Tanz im 
Reichspropagandaministerium. 
Curschmann, Karl Friedrich 
(1805-1841), Berliner Lieder- 
komp. aus der Schule ->■ M. Haupt- 
manns und -> Spohrs, der den 
Liedstil -> Reichardts und -> Zel- 
ters in die bald ausgeschliffene 
Bahn der Salonromantik iiber- 
fuhrte. 

Curwenjohn (1816-1880), engl. 
Geistlicher, baute die von Sarah 
Ann Glover erfundene Tonic- 
Solfa-Methode zum Gebrauch 
fiir den engl. Schulgesang weiter 
aus. Die Tonic-Solfa-Methode 
verwendet fiir die diatonische 
Leiter die Silben: Do, Re, Mi, 
Fa, So, La, Ti. - C. begriindete 
1853 eine T.S.-Gesellschaft und 
1879 ein T.S.-College und gab 
auBer der Monatsschrift The 
Tonic Solfa Reporter (seit 185 1) 
zahlreiche Werke in T.S.-Notie- 
rung heraus. Er schrieb u. a.: 
The standard course of lessons 
and exercises on the T.S. method 
of Teaching Music, 1858. S.auch 
Tonika-Do-Methode. 
Custos (lat.), der Wachter, ha- 
kenfdrmiges Zeichen, das in der 
alteren Notenschrift am Zeilen- 
ende sich befand, wo es den Stand 
der folgenden Note anzeigte. 
Cymbal, vom griech. kymbalon, 
Schlaginstr., Becken. Cimbala = 
Glockchen, primitive Glocken- 
spiele des Mittelalters. Das C. als 
Hackbrett gehort der Familie der 
Klavierinstrumente (-> Klavier) 
an. 

Czernohorsky, Bohuslaw, geb. 
1684 zu Nimburg (Bohmen), 
Organist zu Assisi, wo -*■ Tar- 
tini sein Schiiler*waf, seit etwa 
1735 KM.direktor in Prag, wo 
er eine rege Unterrichtstatigkeit 



entfaltete (-*- Gluck, Tuma, 
Zach, Seeger gehorten seiner 
Schule an). Von den Kompos.en 
C.s, der 1740 starb, sind nur 
wenige erhalten. - Lit.: O. 
Schmid, Die musikgeschichtliche 
Bedeutung der altbohmischen 
Schule C.s, SIMG II. 
Czerny, Carl (1791-1857), Schil- 
ler seines Vaters, des Wiener 
Pianisten Wenzel C., und -* Beet- 
hovens,der ihn nachEm. ^Bachs 
»Versuch« unterrichtete und von 
dem er bes. sein uniibertreff- 
liches Legato spiel erlernte. C.s 
Hauptbedeutung liegt in seiner 
Lehrtatigkeit (Franz Liszt ge- 
hort zu seinen Schulern) sowie 
in seinen auch im heutigen Kl.- 
unterricht noch viel gebrauchten 
klavierpadagogischen Werken 
(GroBe Pianoforteschule, op. 500; 
40 Tagliche Studien, op. 337; 
Schule des Legato und Staccato, 
°P- 335 J Schule der Gelaufigkeit, 
op. 299; Schule der Fingerfertig- 
keit, op. 740; Die Schule des 
Virtuosen, op. 365 ; Schule der 
Verzierungen, op. 355). - Lit.: 
H. Steeger, Beitrage zu C.s 
Leben und SchafFen, Diss. Miin- 
chen 1924; F. Hasenohrl, C.s 
solistische Klavierwerke, Diss. 
Wien 1927. 

D 

D, die zweite, im Ganztonab- 
stand zu C stehende diatonische 
Tonstufe. Abkiirzung von -> Dis- 
cantus, -*■ Dominante; d. c. — da 
capo, von Anfang; d. s. = dal 
segno, vom Zeichen ; d. m. (lat.) 
= dextra manu, mit der rechten 
Hand. 

da capo, ital., abg. d. c, von An- 
fang, d. c. al fine = von Anfang 
bis zu der durch »Fine« (SchluB) 
bez, Stelle. 
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Dampfer, Dampfung (ital. Sor- 
dino), bei Kl.instr.en die durch 
ein Pedal bediente Vorrichtung, 
die das Nachklingen der Saiten 
verhindert (Zeichen fur das 
Heben des Pedals = Ped., auch 
»senzasord.« [ohne Dampfung]). 
Bei den Streichinstr.en wird der 
D, auf den Steg aufgesetzt, bei 
den Blechinstr.en wird ein Holz- 
kegel in die Stiirze eingeschoben, 
Horner, Tr. und Pk. werden 
auch mit der Hand gedampft. 
Bei Trommeln tritt die D. durch 
Zwischenschieben eines Tuch- 
stiickes zwischen Fell und 
Schnarrsaite ein. 

Danische Musik. t)ber die 
alteste D. M. vgl. den Abschnitt 
»Nordische Musik«. Ihre erste 
Bliitezeit erlebte die dan. Ton- 
kunst unter Konig Christian IV. 
(i 577-1648). Angul Hammerich 
nennt die Epoche »eine lachelnde 
Oase inmitten einer groften und 
ziemlich unfruchtbaren Ode der 
dan. Musikgeschichte«. Trotz 
der auf die Griindung einer 
nationalen Tonschule gerichteten 
Bestrebungen Konig Christians 
konnten die einheimischen Kom- 
ponisten, wie M. Borchgrevinck 
oder Hans Nielsen und •> G. 
Voigtlander, mit den auslandi- 
schen Musi kern, an deren Spitze 
■+- Heinrich Schiitz (seit 1633 
dan. Hofkm.) stand, nicht wett- 
eifern. In der Barockepoche 
gaben ital. Oper und franz. 
Ballett den Ton an, dann gewann 
die dramatische Musik der dtsch. 
Komp. (■> R, Keiser, -> Gluck, 
-> J. A. P, Schulz, -> J. G. Nau- 
mann) an Boden, die sich mit 
L. A. Kunzen und •+■ Fr. Kuhlau 
mehr und mehr den Zielen einer 
national-dan. Tonkunst naherte. 
Erst die Romantikergeneration 
von 1800 erreichte dieses Ziel 



wirklich, an ihrer Spitze -+- J. P. 
E. Hartmann und der Wieder- 
erwecker des dan. Volksliedes 
A. P. Berggreen. Die Bahn war 
frei fur Danemarks grofiten 
Musiker des 19. Jhts.,-> Niels Ga- 
de, den Mittelpunkt eines gol- 
denen Zeitalters der D. M., das 
alle Sehnsiichte nach einer Na- 
tionalmusik Danemarks zur Er- 
fullung brachte. Die Weiterent- 
wicklung verlief, fast unberiihrt 
von den groCen Erschiitterungen 
der gleichzeitigen europaischen 
Tonkunst, iiber A. Enna, Carl 
Nielsen zu -* P. v. Klenau, 
N. Raasted und J. Benzon als 
Hauptvertretern ihrer Musiker- 
generationen. Ihr Leitstern aber 
blieb - nach einem Wort Carl 
Nielsens - das alte Gadesche 
Ideal einer stets klaren und leicht 
fafllichen Musik. - Lit.: W. Beh- 
rend, Musik. Landerkunde Dane- 
marks, KongreCbericht der IMG, 
Wien 1909; Derselbe, N. W. 
Gade, 1917; Derselbe, J. P. E. 
Hartmann, 1918; A. Hammerich, 
Dansk Musikhistorie, 1921; Der- 
selbe, Die Musik am Hofe 
Christians IV. von Danemark 
(iibersetzt von C. Elling), Vj 
1893; Torben Krogh, Zur Ge- 
schichte des dan. Singspiels im 
18. Jht., 1924; W. Niemann, Die 
Musik Skandinaviens, 1906; H. 
Panum und W. Behrend, Illu- 
streret Musikhistorie, 1897 und 
1905; H. Thuren, Das dan. 
Volkslied, ZIMG 1907/1908. 
Dalayrac, Nicolas (175 3-1 809), 
franz. Opernkomp., wurde nacb 
dem Erfolg von »Nina« (La folle 
par amour, 1786) iiber Nacht der 
bekannteste und beliebteste Mei- 
ster der Opera comique. Er war 
mehr als nurein ; Komp. der Anmut 
und Liebenswiirdigkeit, dessen 
Romanzen von der ganzen Musik- 
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welt seines Zeitalters nachge- 
trallert wurden. In den ernsten 
und tragischen Opern hat sich D. 
ersichtlich von der Kraft und 
dem Schwunge -+- Glucks mit- 
reiBen lassen. Opern wie Raoul 
Sire de Crequl oder Macdonald, 
ein Werk, iiber das K. M. v. We- 
ber sich sehr anerkennend ge- 
auBert hat, stehen weit iiber den 
meisten Eintagsschopfungen der 
Schreckenszeit. D.s geschicht- 
liche Bedeutung liegt bes. darin, 
daB er in den Wahnsinnsszenen 
der Nina, deren Biihnenfahigkeit 
zuna'chst fur unmoglich gehalten 
wurde, dem Realismus der Re- 
volutionsepoche die Bahn ge- 
brochen hat. - Lit.: A. Adam, 
Dalayrac, in: Souvenirs d'un 
musicien, 1857. 
d'Albert -> Albert. 
Dalcroze, Emil *> Jaques-Dal- 
croze. 

Damm, Gustav (183 0-1 904), 
eigentl. TheodorLeberechtStein- 
graber, Begriinder des Leipziger 
Verlagshauses u. Herausgeber der 
bekanntenD.schenKlavierschule. 
Dancla, J. B. Charles (1818 bis 
1907), franz. Geigenvirtuose aus 
der Schule ■* Baillots, seit 1857 
Prof, am Pariser Cons, und Prim- 
geiger eines Strekhqu.s. Von 
seinen Kompos.en sind nur noch 
die Studienwerke lebensfahig 
(fitudes brillantes, op. 73; ficole 
du Mecanisme, op. 74; Methode 
progressive de violon). 
Dankert, Werner, geb. 1900, 
dtsch. Musikforscher, seit 1926 
Privatdozent (1937 Prof.) in Jena. 
Schrieb u. a. eine Geschichte der 
Gigue, 1924; Ursymbole musi- 
kalischer Gestaltung, 1932. 
Dannreuther, Edward, geb. 1844 
in StraBburg, gest. 1905 zu Lon- 
don, Pianist und Musikschrift- 
Steller, der sich in England be§, 



als Vorkampfer Wagners be- 
tatigte (1872 griindete D. den 
LondonerWagner-Verein) . AuBer 
Ubersetzungen einer Anzahl Wag- 
nerscher Schriften ins Englische 
schrieb D. eine wichtige Arbeit 
iiber das musikalische Verzie- 
rungswesen (Musical Ornamen- 
tation, 2 Bde., 1 893/1 895) sowie 
den 6. Bd. der Oxford hist, of 
music, 1905. 

Danzi, Franz (1763-1826), Sohn 
des Cellisten des Mannheimer 
Orch. Innozenz D., dessen Un- 
terricht er (nebst dem Abbe 
->■ Voglers) genoB. Vom Cellisten 
stieg er 1798 zum Vizekm. der 
inzwischen nach Miinchen iiber- 
gesiedelten Kapelle auf. 1807 bis 
1808 wirkte er als Hofkm. in 
Stuttgart, wo er + K. M. v. We- 
ber in den schwersten Lebens- 
stiirmen Vorbild und Fiihrer 
wurde. Noch 1824 schrieb Weber 
dem alten Freunde : »Sie wissen, 
daB eigentlich nur Ihr Beifall, 
Ihre Aufmunterung, mich in 
Stuttgart der Kunst erhielten.« 
Von Stuttgart ging D, als Hofkm. 
nach Karlsruhe. Der in seinen 
Instrumentalwerken das »Mann- 
heimer« Erbe gediegen Ver- 
waltende steht als Opernkomp. 
in der Schmiede der groBen 
durchkomponierten dtsch. Oper 
(Die Mitternachtsstunde, 1788; 
Triumph der Treue, 1789; Iphi- 
genie in Aulis, 1807; Riibezahl, 
1813. Zu den in den Lexika ver- 
zeichneten erhaltenen Opern D.s 
ist nachzutragen die Part, der 
Oper Der KuB, 1799 [Bibl. des 
Verfassers]). - Lit.: M. Herre, 
Franz D., Diss. Miinchen 1924; 
E. Reipschlager, Schubaur, D. 
und PoiBl als Opernkomponisten, 
Diss. Rostock 191 1. 
Dargomyshski, Alexander Ser- 
giewitsch (18 1 3-1 869), russ, 
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Komp., den die sog. neuruss. 
Schule als ersten Vertreter ihrer 
Ideen anerkannte. »Denn er 
brachte in die Kunst ein gewisses 
,Etwas' hinein, was vor ihm 
niemand vermutete und was zu 
seinen Lebzeiten und sogar noch 
nach seinem Tode nicht als vollig 
moglich anerkannt wurde« (Mus- 
sorgski). ->■ Mussorgski hat hier 
vor allem D.s Opern nach Texten 
Puschkins im Auge (»Russalka«, 
1855, und »Der steinerne Gast«, 
ganzrezitativisch-deklamatorisch, 
von Cui beendet und instrumen- 
tiert von Rimski-Korssakow). In 
einem weit gemaBigteren Stile 
sind D.s Lieder und Orch.werke 
geschrieben (Finnische Phanta- 
sie, Kleinrussischer Kosaken- 
tanz, Baba-Jaga oder Von der 
Wolga nach Riga). - Lit.: O. v. 
Riesemann, Monographien zur 
russ. Musik I, 1922. 
David, Felicien (18 10-1876), 
Jude, studierte am Pariser Cons. 
(-* Fetis, ->■ Benoit), dessen Bi- 
bliothekar er als Nachfolger von 
■> Berlioz wurde. Nachhaltigen 
Erfolg hatten nur die sinfonische 
Ode Le desert (Die Wiiste, 1844) 
und die Oper Lalla Roukh (1862), 
Kompos.en, in denen der 1835 
vor den Verfolgungen der Saint- 
Simonisten in den Orient Ge- 
fluchtete seine dort gesammel- 
ten Eindrucke geschickt verwer- 
tete. - Lit. : R. Brancour, Felicien 
D., 1911. 

David, Johann Nepomuk, geb. 
1895 zu Elferding (Oberdonau), 
schrieb Sinfonien, Chorwerke 
(Deutsche Motetten, Cantiones 
chorales, Oratorium Das Ezzo- 
lied), Kammermusik und zahl- 
reiche Kompos.en fur Orgel. D. 
strebt der groBen und festen 
Form zu auf der kompositori- 
schen Grundlage der Polyphonic 



Davies, Henry Walford (Sir), 
geb . 1869 zu Ostwestry, seit 
1 9 19 Prof, am Univ. College 
of Wales, seit 1924 Organist der 
St.-George-Kapelle zu Windsor. 
Der Schwerpunkt seines Schaf- 
ffens liegt in seinen Chorwer- 
ken (Days of Man, Ode on 
Time, Dante Fantasy, usw.) 
und in seiner Kammermusik 
(Streichqu.e, Kl.-trios, Suiten, 
V.sonaten, usw.). 
Debussy, Claude Achille (1862 
bis 191 8). Wie fast alle groBen 
Komp. Frankreichs durchlief D. 
die traditionelle Studienbahn des 
Pariser Cons, mit dem AbschluG 
des Rompreises, den er 1884 mit 
der Kantate »L'enfant prodigue« 
gewann. Schon die aus der Villa 
Medici, dem Sitz der Preistrager, 
nach Paris gesandte sinfonische 
Suite »Printemps« sowie die Ros- 
settiszene »La demoiselle elue« 
bogen scharf aus der Rkhtung 
des Klassizismus und der franz. 
Nachromantik aus. Die Zeit der 
Wandlung war angebrochen, die 
ihren Abschluft mit der sinfon. 
Dichtung nach Mallarmes ^Pre- 
lude a l'apres midi d'un faune« 
(1892) fand. D. hatte das Tor seines 
neuen Stiles weit aufgestoften, 
als dessen Hauptwerke noch ge- 
nannt seien: Sinfonische Dich- 
tungen : Nocturnes, 1899; La 
Mer, 1 904 ; Iberia, 1 907 ; das 
lynsche Drama »Pelleas et Meli- 
sande«, 1902. Gesange und zahl- 
reiche Kl.kompos.en (Petite suite, 
Estampes, Pagodes, Images, Pre- 
ludes usw.). 

D.s Kunst ist - nach einer Peri- 
ode der Wagner-Nachahmung - 
die bewuBte Reaktion eines 
eminent nationalbewuBten Mu- 
sikers. Am scharfsten tritt dieser 
Gegensatz, weil hier in vo lister 
Absichtlichkeit, in Pelleas und 



Debussy 



93 



Deklamation 



Melisande zutage, einem Werk, 
das in seinen dramatischen Zielen 
von der formelhaft schlichten 
Deklamation bis zur Instrumen- 
tation Antipode der Dramatik 
Wagners ist. Der groGen Aus- 
drucksgebarde des dtsch. Meisters 
stellte D. seine aus dem Eindruck 
geborene impressionistische 
Tonkunst entgegen. Die iiber- 
grofte Mehrzahl seiner Kompos. 
ist schon ihrer Betitelung nach 
Schilderungsmusik, Aber sie hat 
keinerlei Zusammenhange mit 
der friiheren programmatischen 
Tonkunst, sie ist nach D.s Wor- 
ten »keine direkte Nachahmung, 
sondern seelische Ubertragung 
dessen, was in der Natur nicht 
sichtbar ist«. Diese Worte treffen 
den innersten Kern des schildern- 
den Impressionismus, dessen 
neue Mittel am sinnf alligsten in der 
Harmonik sich offenbarten (hau- 
fige Anwendung der Ganzton- 
skala und der auf ihr beruhenden 
harmonischen Verbindungen, Zu- 
riickdrangung der musikiogischen 
durch rein statische, farbige 
Klangwirkungen, gelegentliche 
Nichtauflosung dissonanter Ak- 
korde usw.). D., der den musi- 
kalischen Impressionismus bis an 
seine Grenzen ausbaute, hat 
diesen Ausbau bewuBt im natio- 
nalfranz. Sinn fur die klare und 
elegante Form vorgenommen. 
Gerade hier ist er ein traditions- 
gebundener Neuerer gewesen, 
der am Ende seines Schaffens 
sogar den Weg zur Sonate (drei 
Sonaten von 1916) zuriickge- 
funden hat. - Lit.: Correspon- 
dence de Claude D. et P. F. Tou- 
let, 1929; Lettres de Claude D. 
a son Editeur (hrsg. von J. Du- 
rand), 1927; Fr. Gysi, Claude D,, 
1926; Ch. Koechlin, Debussy, 
1927; L.Laloy, Debussy, 1909; R. 



: van Sant, Debussy, 1926; G. Seta- 
ccioli, Debussy (dtsch. Ausg,), 
1 9 1 1 ; L. Vallas, Debussy, 1927; 
Derselbe, Les Idees de Claude D., 
1927; O. Wartisch, Studien zur 
Harmonik des musikalischen Im- 
pressionismus, 1930; M. Emma- 
nuel, Pelleas et Melisande, 1926. 
decrescendo, itaL, in der Ton- 
starke abnehmend. 
Dedekind, Constantin Christian 
(1628-1715), der erste dtsch. 
Konzertm. der Dresdner Oper 
und Sachsische Hofpoet, trat 1657 
mit seinem Hauptwerk, der 
»Albianischen Musenlust«, her- 
vor, eine der besten Lieder- 
sammlungen ihrer Zeit. In ihr 
vollzieht sich die Wendung von 
der liedhaften Kleinform des 
Hamburger Liedstiles zu lyrischen 
Gebilden von einer oft iiber- 
raschenden Tiefe und Klang- 
schonheit. - Lit.: Fritz Stege, 
Const. Christ. D., ZfMW VIII. 
deficiendo, abnehmend, nach- 
lassend. 

Deiters, Hermann (18 3 3-1 907), 
Altphilologe und Musikforscher, 
Schiiler -> O. Jahns, dessen 
Mozart-Biographie er in 3. und 
4. Aufl. herausgab. Auch um die 
Herausgabe von Thayers monu- 
mentaler Beethoven-Biographie 
hat er sich verdient gemacht. 
Deklamation. Musikalische D. 
im engeren Sinne bedeutet das 
Hervorheben des Sinn- und Ge- 
fuhlsgehaltes eines vertonten 
Textes. Die verschiedenen Grad- 
abstufungen der D. sind durch- 
aus nicht alle rein musikalisch 
fundiert, ja die extremsten D.s- 
und Rezitations stile gehen auf 
schroffe Zweckforderungen des 
durch Musi k betontenWortes und 
Textes zuriick (vgl. Rezitation im 
Gregor. Choral [^-KirchenmusikJ, 
im stile recitativo um 1600). Am 
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einfachsten gestalten sich die D.s- 
verhaltnisse im -* Volkslied und 
den ihm nahestehenden Gesangen, 
weil hier die Gesetze der musika- 
lischen D. von Sprachrhythmus 
und Sprachmelodie bestimmt 
werden. Je mehr aber die Eigen- 
kraft der Musik zunimmt, urn so 
schwieriger wird das Problem 
derD., und selbst groBe Meister 
haben nicht immer die zwischen 
den Forderungen korrekter D., 
Takt und Rhythmus entstehenden 
Konflikte ganzlich aus dem Wege 
raumen konnen. Dann entstehen 
Gebilde, von denen der im allge- 
meinen die Gesetze der rich- 
tigen D. peinlich einhaltende 
•*- Weber sagte, daB in ihnen 
»der ganzen inneren Wahrheit 
der Melodie das vollkommen 
richtige Gewicht einzelner Silben 
geopfert werden« diirfe. Ganz- 
lich auf die Grundlage der 
»treuen Wiedergabe des natiir- 
Hchen Sprachausdrucks und 
Sprachakzents« hat -*- R. Wagner 
die musikalische D. gestellt, der 
bes. in der Schrift »Oper und 
Drama« ihre Grundsatze ent- 
wickelte. 

Delibes, Leo (1836-1891), franz. 
Komp. aus derSchule A. Adams, 
1865 Chordirektor der GroBen 
Oper zu Paris und seit 1881 Prof. 
am dortigen Kons., dessen gra- 
ziose Ballette Coppelia (1870) 
und Sylvia (1 876) sich unentwegt 
groBter Beliebtheit erfreuen. 
Delius, Frederick (1 863-1934), 
engl. Komp. (Sohn naturaKsierter 
dtsch. Eltern), widmete sich erst 
nach mehrjahriger Tatigkeit als 
Kaufmann und als Pflanzer in 
Florida der Musik (er studierte 
am Leipziger Kons. gemeinsam 
mit -> E. Grieg, von dem er mehr 
lernte als von seinen eigentlichen 
Lehrern). Aus seinem reichen 



SchafFen ragt »Eine Messe des 
Lebens« (Oratorium nach Nietz- 
sches „Also sprach Zarathustra") 
als bekanntestes Werk hervor. 
Er schrieb auBerdem mehrere 
Opern (Romeo und Julia auf 
dem Dorfe, 1907; Fennimore 
und Gerda, 1919; u. a.), Orch.- 
stiicke, darunter eine norweg. 
Suite, Variationen ^Appalachian 
»Song before Sunrise«, ein Kl.- 
und ein V.konz. und viel Kammer- 
musik. D.' harmonische Farben- 
pracht ist viel bewundert worden 
als Merkmal einer hochstperson- 
lichen Schreibweise, der aller- 
dings die Kraft zur Meisterung 
groBer Formen fehlte. - Lit,: 
M. Chop, Frederick D., 1907. 
Deller, Florian (1729-177 3), 
Konzertm. und Hofkomp. zu 
Stuttgart, dessen Ballette nach. 
Noverre Schubart »von ganz 
Europa bewunderte Meister- 
stiicke« nannte (Neuausgabe von 
D.s Balletten durch H. Abert in 
DDT XLIII-XLIV). 
Demantius, Christoph (1567 bis 
1643). Der Zittauer und (seit 
1604) Freiberger Kantor ist einer 
der markantesten Musiker der 
Schutz unmittelbar vorhergehen- 
den Generation sowohl in seinen 
Kirchenkompos. (6 st. dtsch. Pas- 
sion von 163 1, Corona Harmoni- 
ca, Triades Sioniae u. a.), wie in 
seinen dtsch. LiedernundTanzen, 
Kanzonetten, Villanellen usw. 
Neben innigen Liebesliedern, 
frischen Tanzgesangen stehen 
kraftige und markige Liedschop- 
fungen, wie das fallen ritterlichen 
Helden und Kriegsleuten der 
ganzen Deutschen Nation* ge- 
widmete Tympanum militare, 
ein mit groBer Eindringlichkeit 
geschildertes Schlachtgemalde. 
Schon R. Kade hat D. auch als 
fruchtbaren Liederdichter ange- 
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sprochen, bei dem aber wo hi zu 
scheiden ist zwischen ansprechen- 
den Eigenleistungen und sehr 
zahlreichen Obersetzungen. D. ist 
auch der Autor zweier musik- 
theoretischer Schriften (Formae 
musices, 1592; Isagoge artis 
mus., 1607). - Lit.: R. Kade, 
Christoph D., Vj 1890. 
Denkmaler der Tonkunst, Be- 
zeichnung der umfassendsten 
Quellenwerke der Tonkunst, 
Schon der Musikforscher -*- For- 
kel plante die Herausgabe einer 
»Geschichte der Musik in Denk- 
malern«, die auf 50 Foliobande 
berechnet war, aber trotz der 
eifrigen Bemiihungen des • Wie- 
ners J. F. von Sonnleithner nicht 
zur Ausgabe gelangte. Erst in 
einer viel spateren Zeit traten 
die D. d. T. ins Leben: die Denk- 
maler deutscher Tonkunst (seit 
1892), die Denkmaler der Ton- 
kunst in Bayern, zweite Folge 
der D. dtsch. T. (seit 1900), die 
Denkmaler der Tonkunst in 
Osterreich (seit 1894). Auch 
zahlreiche andere Ges.Ausg.en - 
dtsch.e und auslandische - skid 
ihrer Anlage und Bestimmung 
nach dann den Denkmalern 
gleichzuachten, wenn sie den 
Anspriichen auf Zuverlassigkeit 
und Genauigkeit voll entsprechen. 
Eine leicht zugangliche Zu- 
sammenstellung der Denkmaler- 
reihen in Schiedermairs Ein- 
fiihrung in das Studium der 
Musikgeschichte, 1930. 
Desprez, Josse, gen. Josquin, 
der Generationsfuhrer der nieder- 
land. Tonkunst seiner Epoche, 
um 1450 im Hennegau geboren, 
wahrscheinlich Schuler -*- Ocke- 
ghems, lebte und wirkte in Mai- 
land, Rom, Cambrai, Paris, Mo- 
den a, Ferrara und starb 15 21 als 
Prabendar zu Conde. Josquin ist 



der erste groiSe Zusammenfasser 
aller Errungenschaften des Nie- 
derlandertums, dessen Werk die 
erste Phase einer weltumspannen- 
den Stilvollendung bedeutet. 
»Dieser Stil gestaltete sich reich, 
energisch, alle Einzelheiten in- 
dividuell belebend, aber ohne 
phantastisch, spitzfindig oder 
uberladen zu werden, da viel- 
mehr MaB und lichtvolle Klar- 
heit diesen festen musikalischen 
Gestaltungen etwas eigentiimlich 
Edles und Bedeutendes gibt« 
(Ambros). Diese noch immer 
unanfechtbare Feststellung gilt 
zwar im wesentlichen von Jos- 
quins kirchlichen Kompos.en, 
aber der Obergang aus dem trans- 
zendenten Idealismus der religio- 
sen Musik in die weltliche vollzog 
sich ohne Gewaltsamkeiten und 
Stilschwankungen. Auch in der 
Chanson, und gerade in ihr, be- 
gegnet man dem Meister der 
Reservatamusik, der seiner und 
der kommenden Zeit das Tor 
einer sinnvoll sprechenden Aus- 
drucksmusik zuerst erschlofi. 
Josquins Satzlehre ist in dem 
Ko.-Lehrbuch (Compendium mu- 
sices : Regula contrapuncti secun- 
dam doctrinam Josquini de Pra- 
tis, 1552) seines Schiilers A. Petit 
Coclicus niedergelegt. 
Eine Ges . Ausg, von Josquins 
Werken wird seit 1921 im Auf- 
trag der Vereinigung fur nieder- 
land. Musikgeschichte von Smi- 
jers herausgegeben. - Lit.: O. 
Ursprung, Josquin des Pres, 
Bull. Un. mus. 1926; Fr. Blume, 
Josquin, Drachentoter 1926. 
Destouches, Andre (Kardinal, 
1 662-1749), franz. Opernmusik- 
intendant (seit 1728), der be- 
merkenswerteste Komp. der 
franz. Oper zwischen -> Lully 
und -> Rameau (Hauptwerk 
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Omphale, 1701). -Lit.: K. Dulle, 
Destouches, Diss.' Lpz. 1909. 
Deutsch, Otto Erich, Jude, 
geb. 1883, Wiener Musikforscher 
(Prof.), widmete sich bes. der 
Schubert-Forschung (mit Scheib- 
ler Herausgeber von Fr. Schu- 
bert, Die Dokumente seines 
Lebens, Bd. I und II, I9i3£). 
Deutsche Musik. Die wichtigste 
Erscheinung der altesten D. M. 
besteht in ihrer Zugehorigkeit 
Zum Kreise des Terzen- und 
Sextensingens der nordischen 
Volker (■> Nordische Musik) . 
Denn hier, in einem naturge- 
gebenen Rassegeschenk des Dur- 
(und Moll-) Empfindens offen- 
barte sich schon jener musika- 
lische Hauptbegabungsfaktor, der 
auf das Harmonische hinweist, 
zum harmonischen Reichtum und 
zur harmonischen Fiille der spa- 
teren dtsch.en Musik. Sehr groB 
war der Anteil der Musik am 
Vortrag der altgermanischen 
Dichtung. Neben den Brauch- 
tumsgesangen bestand das zur 
Harfe (cithara teutonica) ge- 
sungene Lied der »geselligen 
Kleinlyrik«, das Pretslied, das 
Heldenlied. Der Vortrag des alt- 
germanischen Verses, des Stab- 
reims, war ein ebensowohl vom 
Wort bedingtes wie das Wort 
selbst tragendes und hebendes 
Ausdrucksmusizieren (vgl. J.Miil- 
ler-Blattau, Musik. Studicn zur 
altgermanischen Dichtung, Dtsch. 
Vj. f. Lit., Wiss. u. Geistesgesch. 
1925, 3.Bd.). Neben der reich- 
gegliederten Tanzmusik (Tanz- 
gesang) bestand eine differen- 
zierte Kriegsmusik (Schlacht- 
rufe, Schlachtgesange, Sieges- 
lieder, Klagelieder, Klagechore 
nach der Schlacht, Schwerttanze 
usw.). Eirie ungeloste Frage ist 
es, ob die altgermanische Ton- 



kunst, der vor allem in den 
-> Luren hochwertige Instr.e zur 
Verfugung standen, eine selb- 
standige, vom Wort unabhangige 
Instrumentalmusik gekannt hat. 
Wenn auch die KM., vor allem 
durch ihr fremdstammiges Ton- 
artensystem, schon gegen die 
autochthone dtsch. Tonkunst 
stand, gelang es umgekehrt dieser, 
schon im fruhmittelalterlichen 
Kirchengesang gelegentlich ihre 
Eigenkraft durchzusetzen: so in 
dem konsequenten Hohersuchen 
der melodischen Spitze, auf das 
■> P. Wagner schon aufmerksam 
gemacht hat. Die in St. Gallen 
gipfelnde deutsche Sequenzen- 
kunst (■+ Sequenz) zeigt ebenfalls 
zahlreiche Durchbruche der volk- 
haften dtsch. Dur-Melodik. In 
noch weit groBeren Verhaltnissen 
wiederholte sich dann die gleiche 
Erscheinung in der Epoche des ■> 
Minnegesangs und seines biirger- 
lich-meistergesangHchen Nach- 
spieles (■> Meistersinger). Der 
jungen ->■ Mehrstimmigkeit stan- 
den die Deutschen Zunachst ab- 
wartend gegeniiber, und auch 
die Poiyphonie der stammver- 
wandten Niederlander (->Niederl. 
Musik) war ihnen ein Problem, 
mit dem sie sich alsbald in 
zahester und grundlichster 
Kunstarbeit auseinandergesetzt 
haben. Ihre ersten Fruchte reif- 
ten in der einzigartigen Glanz- 
zeit des mehrstimmigen dtsch. 
Liedes, des Singens der ge- 
samten Nation -, die von den 
Tagen eines ■> Heinrich Finck 
bis zu denen ■> Isaacs, -► Senfls 
und -> Paul Hofhaimers reichten, 
in des sen Schaffen auch die von 
->- K. Paumann ausgehende groBe 
dtsch. Orgelkunst einen ragenden 
Gipfel erreichte. Jetzt war das 
musikalische Deutschland zum 
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Wettkampf mit den anderen 
groBen Musiknationen voll ge- 
riistet. Den in Deutschland an- 
sassigen niederland. Meistern, 
vor allem -> Orlando di Lasso, 
hatten die dtsch.en Komp.en ab- 
gesehen, was ihnen zur letzten 
technischen Ausbildung noch 
fehlte. Ein gewaltiget geistiger 
Antrieb aber ging von ->■ Luther, 
dem musikbegeisterten Refor- 
mator, aus, der die groBe motet- 
tische Polyphonie der -> J. Wal- 
ter, -> S. Dietrich, ■> Eccard, 
-> M. Pratorius usw. ausloste. 
-> Regnart und der Suddeutsche 
■> L. Lechner bereiteten in ihren 
Villanellen und Kanzonetten eine 
neue Liedsituation vor, in die 
am Ende des Jahrhunderts der 
groBe -> Hans Leo HaBler um- 
gestaltend eingriff,der dem dtsch. 
Liedstil eine neue Grundlage 
schuf . Auf instrumentalem Felde 
gesellte sich zu Orgel und Laute 
das Kl. als ein vor allem iiber die 
Leistungen der Hofhaimer-Schule 
die Gleichberechtigung heischen- 
des Instr. Und in der Tat konnte 
sich die kompositorische Arbeit 
der sog. Koloristen neben den 
Imitationsgattungen -> Ricercar, 
-> Fantasie, -> Kanzone der 
dtsch.en Orgelmeister wohl sehen 
lassen. 

Im Barockzeitalter stellte das 
Vordringen der neuen Musik 
Italiens an die Behauptungskraft 
des dtsch. Musikers hochste An- 
forderungen. Die wundervollste 
Entfaltung dieser Kraft zeigt das 
Schaffen von ->■ H. Schiitz, der 
fast die Entwicklung eines vollen 
Jahrhunderts in zahlreichen Gat- 
tungen (Oratorium, Passion, Mo- 
tette, geistliches Konz.) be- 
stimmte. Von -> Melchior Franck 
und -*■ J. H. Schein nahm die 
Barocksuite ihren Anfang, deren 



Aufbluhen vor allem -> J. Rosen- 
miiller, -+■ Erlebach, ■> J. S. Kus- 
ser und die Siiddeutschen -> Jo- 
hann Fischer und -> G. MufFat 
gefordert haben. Auch in der 
Kl.-, V.- und Kammermusik 
bildete die Suite das Kern- 
stuck, und gehaltlich war sie 
eine der groBartigsten wie fein- 
sten Spiegelungen des dtsch. 
Volkscharakters im Bereich der 
Kunst. 

Langsam und zogernd loste sich 
das Sololied, dem in -> H. Albert 
sein erster groBer Meister er- 
stand, von der polyphonen Vor- 
form ab. Zu seinem Glucke hielt 
sich das fruhbarocke Lied von 
der Nachahmung der ital. Mon- 
odie fern und folgte dem bes. von 
-> J. Rist ausgesprochenen Grund- 
gedanken einer dtsch. Vol kstiim- 
lichkeit und Einfachheit. Er blieb 
der Leitsatz der groBen sachsi- 
schen Liedkomponisten -> Ham- 
merschmid, -* Dedekind und 
-> A. Krieger wie der Siid- 
deutschen R. Votter und Lau- 
rentius v. Schnuffis, des Ham- 
burgers -> J. W. Franck, In 
der Oper des Barock ging das 
Ringen der dtsch.-ital. nationalen 
Gegenkrafte am sichtbarsten vor 
sich. Die groBen Residenzen 
gingen schon friih der dtsch. 
Oper verloren, die sich in den 
kleinen sachsisch-thuringischen 
Residenzstadten wie in den Messe- 
zentren Niirnberg, Leipzig, Ham- 
burg festsetzte. Hatten die ver- 
antwortlichen Trager der dtsch. 
Kultur (nicht zuletzt auch die 
Dichterl) die Zeichen des herr- 
lichen Hamburger O'pernauf- 
schwunges unter R. Keiser recht 
verstanden, hatte diese Bliite 
nicht so kurzlebig zu sein brau- 
chen und wiirde Deutschland 
-* Handel nicht an die ital. Welt- 
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oper verloren haben. Trotz dieses 
gewaltigen Verlustes - der Hin- 
gabe der halben Schaffenskraft 
Handels - ging die Musik des 
Barockzeitalters in einer seiner in- 
neren GroBheit entsprechenden 
Wucht und Wiirde zuEnde: dort 
in dem reprasentativen osterr. 
Musikbarock von -> J. J. Fux und 
imHerzen Deutschlands in der um- 
fassenden, das Deutschtum in sei- 
ner ganzen Fiille und Tiefe in Tone 
bannenden Musik -*■ J. S. Bachs. 
Wahrend das gewaltige Finale 
dieser dtsch. Stilvollendung sich 
abspielte, war in der Romania der 
neue galante Stil schon auf dem 
Marsche, an den Deutschland zu- 
erst in Zwischenmeistern, wie 
-> Telemann, -> Graupner, ■> Fasch, 
AnschluB fand. Unter den groBen 
Schulen, in denen sich damals die 
dtsch. Musikkraft konzentrierte, 
gehort der Berliner Kreis der Mu- 
siker um Friedrich d. Gr. ganzlich 
dem galanten Stil an. Die in der 
stilistischen Weiterentwicklung 
die Berliner ablosende -> Mann- 
heimer Schule hatte vor allem 
die stammesartliche Bindung der 
fuhrenden Komp.en jener voraus. 
Die Schopfungen von -> Joh. 
Stamitz, -> Fr. X. Richter wie 
-♦■ A. Filtz durchpulste der eine 
gleiche Schwung des dinarischen 
Temperaments. Die gewaltigen 
Erfolge der Mannheimer In- 
strumentalmusik hatten eine 
Schwerpunktsverlagerung im 
dtsch, Musikkreis zum Siiden hin 
im Gefolge, die sich bis zur Voll- 
endung des Stiles nicht mehr 
anderte. Und nur noch eineVer- 
schieburig in der siiddtsch. Raum- 
schaft selbst von Mannheim- 
Miinchen nach Wien trat ein, 
wo durch G. von Reuter, ->- Monn, 
■*■ Wagenseil u.a. vorbereitet war, 
was durch die von den entgegen- 



gesetzten Polen der osterr, Land- 
schaft herkommenden Meister 
-> Haydn und -> Mozart zur 
hochsten Fiille geweitet wurde. 
Es gehort zu den erhabensten 
Erganzungsleistungen der dtsch. 
Musikanlage und Stammesbega- 
bung, daB ' es dem Rheinlander 
-> Beethoven beschieden war, sich 
in das Stilgefuge derWiener Schule 
einzufuhlen und ihr den hochsten, 
letzten Ausbau gegeben zu haben. 
Berlin, Mannheim, Wien als stili- 
stische Hauptzentren zeugen von 
der gdballten Kraft des dtsch/ 
Musikingeniums. In der Roman- 
tik, der Epoche der musikalischen 
Einzelganger, traten keine ahn- 
lichen Vergruppungen mehr in 
Erscheinung. 

Die Romantik, zwiespaltig in 
sich, das Paradies des Liedes und 
der lyrisch-instrumentalen Klein- 
formen, weitete und verbreitete 
ihre Musikpfiege in den groBen 
Musikfesten nach engl. Vorbild. 
Damals traten als neue Musiker- 
typen neben den Nur-Musiker 
die auch mit der Feder des vor- 
kampferischen Musikschriftstel- 
lers bewahrten Komp.en -> E. T. 
A. Hoffmann, -*K. M. v. Weber, 
->- R. Schumann. Mit den Mach- 
ten und Kraften, die gleich- 
zeitig in der dtsch. Dichtung 
durch die zusammenfassenden 
Betitelungen Jungdeutschland 
und poetischer Realismus ge- 
kennzeichnet werden, muBten 
sich bes. -> Liszt und -> Wagner 
in den Anfangen ihres Schaffens 
auseinandersetzen, Blieben die 
realistischen Hinter- und Unter- 
griindigkeiten fur Liszts sin- 
fonische Dichtung von Bedeu- 
tung, so vermochte Wagner 
nach dem Rienzi diese Bindungen 
abzuschiitteln. Je mehr abcr 
Wagner sich iiber die Musik- 
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fehden seiner Zeit erhob, gelang 
es ihm, sein Musikdrama zum 
Sinnbild iiberzeitlicher dtsch. 
Kunst und Kunstwirkung zu 
gestalten : Ba}^reuth, in seiner 
umfassenden Bedeutung gewiir- 
digt, ist wirklich das mit den 
innersten Motiven unserer Kul- 
tur innig verbundene dtsch. 
Nationaltheater.Durch -> Brahms, 
->■ Bruckner, ■> Hugo Wolf 
rundete sich die Musikleistung 
der zweiten Halfte des Jahr- 
hunderts zu einem Bilde einer 
trotz aller Gegensiitze groB- 
artigen Geschlossenhek. Die 
Weiterentwicklung bis zur Ge- 
genwart ist einmal durch eine 
Reihe groBer Einzelpersonlich- 
keiten gekennzeichnet, die wie 
-> Reger, -> Schillings, -*■ Pfitzner 
in mehr oder minder groBer 
Inselhaftigkeit ihrer Zeit gegen- 
iiber sich befanden, im Gegensatz 
zu der weit mehr zeitgebundenen 
Erscheinung eines -> Richard 
StrauB. An den sich als extremer 
Modernismus gebardenden Rich- 
tungen des -> Impressionismus, 
-> Expresstonismus, der -> Atona- 
litat, des Konstruktivismus war 
der dtsch.-stammige Musiker we- 
nig interessiert und in der Tat 
auch kaum schopferisch beteiligt, 
ein Hauptgrund, weshalb diese 
Richtungen im deutschen Musik- 
kreis so kurzlebig waren. 
Gerade dieses Verhalten der 
dtsch. Musiker gegeniiber den 
extremen Richtungen sagt Grund- 
satzliches iiber die ureigene dtsch. 
Musikbegabung und volkhafte 
Veranlagung aus. Eine einseitig 
iibertreibende Hervorkehrung der 
in der Musik gelegenen Ein- 
drucks- (Schilderungs-) und Aus- 
drucks- (Gefuhls-) Momente lag 
ihr nicht. Ebensowenig der 
Kultus der Form und der sinn- 



lichen Schonheitswerte der Ton- 
kunst. Darauf anspielend, sagt 
Richard Wagner einmal : »So 
ward auch die Musik bei uns 
mehr zu einer erhabenen Kunst, 
und die zauberische Wirkung 
dieser Erhabenheit auf das Ge- 
miit muB groB sein, da Keiner, 
der von ihr innig durchdrungen 
worden ist, den Verfuhrungen 
der sinnlicheren Schonheit sich 
als zuganglich gezeigt hat.« Das 
ist eine ebenso tief in den Kern 
unserer nationalen Tonkunst ein- 
dringende Erkenntnis wie die 
Ansicht Schopenhauer s, daB die 
Musik das »innere Wesen, das 
An- Sich der Erscheinung, den 
Willen selbst« ausspreche. Welch 
unvergleichliches Symbol unserer 
dtsch. Tonkunst ist dieser in 
sich selbst und aus sich selbst 
klingende Willel - Lit.: H. J. 
Moser, Geschichte der D. M., 
3 Bde., i92off.; H. v. der Pford- 
ten, D. M., 1920; R. Malch, Ge- 
schichte der D. M., 1926; R. Benz, 
Die Stunde der D. M„ 2 Bde., 
1923 und 1927; A. Schering, 
Deutsche Musikgeschichte in 
Umrissen, 1 9 1 7 ; W. Berten, 
Musik und Musikleben der 
Deutschen, 1933; E. Biicken, 
Deutsche Musi kkunde, 1935; 
H. J. Moser, t)ber die Eigen- 
tiimlichkeit der deutschen Musik- 
begabung, Jb. Peters 1924. 
Deutsche Musikgesellschaft 
nennt sich die 191 8 unter dem 
Vorsitz von -> H. Kretzschmar 
ins Leben getretene Vereinigung 
der Vertreter der dtsch. MW. 
Im Auftrag der D. M. erschienen 
die Zeitschrift . fur Musikwissen- 
schaft und die Neudrucke alterer 
Musik. Seit der Umgestaltung 
im Jahre 1936 fiihrt die D, M. 
die Bezeichnung Deutsche Ge- 
sellschaft fur Musikwissenschaft 
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(President Prof. -> Schiedermair, 
Bonn) . Sie gibt mit Unter- 
stutzung des Staatl. Instituts fiir 
die Musikforschung das Archiv 
fiir Musikforschung heraus. 
Dezime -> Inter valle. 
Diabelli, Anton (1781-1858), 
seit 1803 in Wien lebender 
Kl.lehrer, Verleger und Komp. 
aus der Schule Michael Haydn s, 
uber dessen Walzer Beethoven 
die gigantischen Variationen 
op. 120 schrieb. Von D.s Kom- 
pos.en haben sich nur einige 
Sonatinen bis heute in der Gunst 
der Kl.spieler erhalten. 
Dialog (griech.), Zwiegesprach, 
Wechselgesang. Auf die litur- 
gischen D.e des Mittelalters 
gehen die oratorischen D.e zu- 
riick, die ebenso an der 
Schwelle des ■> Oratoriums 
stehen wie die an den geist- 
lichen Volksgesang Italiens an- 
kniipfende D.-Lauda. Auch in 
der weltlichen Musik des -^Madri- 
gals wie der spateren -> Kantate 
spielt der D. als Gattung eine 
groBe Rolle. 

Diapason, griech., »durch alle 
Tone«, Name der Oktave, franz. 
D. = (Normal-) Stimmton, Kam- 
merton; auch Stimmgabel. 
Diaphonia, griech., MiBklang, 
Dissonanz. In der mittelalter- 
lichen Musik war D. synonym 
mit -> Organum. 
diatonisch. Die Bezeichnung d. 
stammt aus der -> Griechischen 
Musik, in der schon Pythagoras 
die aus zwei halben und vier 
ganzen Tonen bestehende d. Lei- 
ter aufgestellt haben soil. Der d. 
Halbton entsteht im Gegensatz 
zumchromatischen (-^Chromatik) 
und enharmonischen (-> Enhar- 
monik) durch die Fortschreitung 
von einer Tonstufe zur anderen, 
z. B. e-f, c-des. 



Diderot, Denis (1713-1784). Der 
franz, Enzyklopadist hat sich auch 
als Musikschriftsteller einen Na- 
men gemacht (Principes d'acou- 
stique, 1748). Seine wichtigste 
musikalische Schrift 1st der von 
Goethe ins Deutsche iibertragene 
Dialog »Le Neveu de Rameau« 
(zwischen 1760 und 1764). - 
Lit. : Prod'homme, D. et la 
musique, SIMG XV. 
Diener, Hermann, geb. 1897 zu 
Rostock, Schiiler von Busch und 
Bram Eldering, seit 1928 Prof, 
a. d. Hochschule fur Musik- 
erziehung und Kirchenmusik in 
Berlin. D. leitet ein von ihm 
begr. Coll. mus. instrumentale. 
Dietrich, Sixt (Xistus Theodo- 
ricus), geboren zwischen 1490 
und 1495 zu Augsburg, schloB 
sich 1527 der Reformation an, 
deren bedeutendster siiddtsch. 
Komp. er neben Walter gewesen 
ist. Wahrend der Ersturmung 
einer Vorstadt von Konstanz 
muBte der seit 1 5 1 5 am dortigen 
Munster Wirkende vor Karl V. 
nach St. G alien fliehen, wo er 
1548 starb. Neuausgabe von D.s 
Choralbearbeitungen in DDT. 
XXXIV. - Lit.: H. Zenck, 
Sixt D., Ein Beitrag zur Musik 
und Musikanschauung im Zeit- 
alter der Reformation, 1928. 
Diferencias, Name span. Orgel- 
u. Lau ten variationen des 16. Jhts. 
Dilettant. Nicht immer hat der 
D. in den Musikepochen eine 
Rolle gespielt, die dem land- 
gangigen Begriff Dilettanti smus 
entspricht. Bes. das 18. Jht. hat 
in dem Begriff Kenner und Lieb- 
haber eine durch Kontrast ge- 
bundene Einheit ersehen, die 
keineswegs nur eine Neben- 
sachlichkeit im musik kulturellen 
Leben dieser Epoche gewesen 
ist. Kenner und Liebhaber (D.) 
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waren die beiden Auffang- 
zentren der Tonkunst, mit denen 
der dritte im Bunde - der Klinst- 
ler - zu rechnen hatte. - Lit.: 
A. Schering, Kiinstler, Kenner 
und Liebhaber der Musik im 
Zeitalter Haydns und Goethes, 
Jb. Peters 193 1. 

diminuendo, ital., abnehmend, 
schwacher werdend. 
Diminution, Verkiirzung, z. B. 
des Themas in kleineren Noten- 
werten im sog. Imitierenden Stil 
(+ Kontrapunkt). D. ist ferner 
ein Hauptbegriff der Verzie- 
rungslehre (> Verzierungen) wie 
auch der -> Notenschrift. 
Dirigieren. Die Tattgkeit des 
Dir. oder Leiters einer musika- 
Hschen Auffuhrung durch eine 
groBere Zahl von Ausfuhrenden 
ist zweifacher Art. Sie besteht in 
dem auBerlich sichtbaren Takt- 
schlagen und in der geistigen 
Beherrschung des vorgetragenen 
Tonwerkes, die der Dirigent kei- 
neswegs nur durch die Technik 
des D.s auf die Vortragen- 
den iibertragt. Die wichtigsten 
Zeichengebungen des D.s sind 
folgende : 

Das D. der alteren Musik in der 
Epoche der Mensuralnotation (-+■ 
Notenschrift) geschah nach An- 
gabe zahlreicher Quellen durch 
»gleichmaBige Bewegung« von 
Finger, Hand, Stab oder auch FuB. 
Affektbewegung gait als verpont, 
das Taktieren war eine rein metri- 
sche Angelegenheit. Ein Um- 
schwung in der Technik des D.s 
trat seit der Direktion am Cembalo 
in der Renaissance ein, die im 
18. Jht. zu einer »Doppeldirek- 



tion« von Cembalisten und Kon- 
zertm. (erster Violinist) ausge- 
staltet wurde. Sie wurde seit der 
Romantik durch die noch heute 
iibliche Art des D.s durch den 
Km. abgelost. Wahrend noch 
-> Mattheson in seinem Haupt- 
werke »Der vollkommene Ka- 
pellmeister« als braver Rationalist 
einen riesigen Materialspeicher 
des Wissens, das einem Dir. 
notwendig war, anlegte, riickte 
seit der Romantik die geistige 
Situation des D.s noch mehr in 
den Vordergrund. Insbesondere 
->• H. Berlioz verdankt man zahl- 
reiche unvergleichliche Schilde- 
rungen der groBen Dir.Ieistung: 
»Mit welch wii tender Freude« - 
schreibt er von Weimar an Franz 
Liszt - »gibt er sich dem Gliick 
hin, Orchester zu spielen. Wie 
er das ungeheure, wilde Instru- 
ment halt, es umfangt, es ban- 
digt! Die Aufmerksamkeit kehtt 
ihm vervielfacht zuriick, auf alles 
hat er ein Auge, mit dem Blick 
gibt er Singstimmen und In- 
strumenten ihre Einsatze, oben, 
unten, rechts, links, mit seinem 
rechten Arm schleudert er furcht- 
bare Akkorde, die gleichsam 
feme platzen, wie harmonische 
Bomben, dann wieder, an den 
Schliissen, halt er die ganze Be- 
wegung, die er mitgeteilt, an, 
entlastet jede Aufmerksamkeit, 
gibt jedem Arme, jedem Atem 
die Ruhe zuriick, lauscht einen 
Augenblick dem Schweigen . . . 
und laBt dem Wirbelwind, den er 
gezahmt, wilderen Lauf.« Wert- 
vollste Einblicke in eine iiber- 
ragende Dir.leistung geben die 
Schriften R. Wagners, voran der 
Aufsatz »t)ber das Dirigieren « 
(Ges. Schriften, 8. Bd.). - Lit.: 
G. Schiinemann, Geschichte des 
D.s, 1913; Weingartner, t)ber das 
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D., 1895 und spatere Auf 1. ; H. 
W. v. Waltershausen, Dirigenten- 
erziehung; H. Scherchen, Lehrb. 
des Dirigierens, 1929; A. Szen- 
drei, Dirigierkunde, 1932. 
Discantus, lat., getrennter Ge- 
sang; die gegeneine feste Stimme 
(cantus firmus) gefuhrte Gegen- 
stimmej die seit dem 12. Jht. die 
obere war. Urspriinglich war 
der D. freie Improvisation (Chant 
sur le livre) iiber dem Cantus 
firmus, dann nahm ihn die 
Theorie in ihre strenge, zunachst 
nur Oktave und Quint als Zu- 
sammenklange zulassende Schule. 
- Lit.: H. Riemann, Geschichte 
der Musiktheorie (5.Kap.: Der 
Dechant im 12. Jht.). 
Dissonanz. Das Wesen der D. 
ist entweder mathematisch-phy- 
sikalisch begriindet worden (-v Py- 
thagoras, ->- Aristoteles, Leibniz, 
Euler usw.) oder psychologisch. 
Zu der psychologischen Be- 
griindung der D. hat schon 
die Begriffsbestimmung des Ni- 
komachus (2. Jht. n. Chr.) das 
Fundament gelegt, nach der 
konsonante Tone sich so mit- 
einander zur Einheit verbinden, 
dafi sie wie ein einziger Ton er- 
scheinen, dissonante Zusammen- 
klange dagegen unvermischt hor- 
bar bleiben. Von neueren Er- 
klarungen der D. beruht die von 
-> Helmholtz auf dem physika- 
lischen Phanomen der Schwe- 
bungen, die von Th. Lipps auf 
dem mathematischen Fundament 
der Schwingungszahlen, wahrend 
-* Stumpf die Konsonanz- und 
D.erscheinung rein psychologisch 
begriindet. Der heikelste Punkt 
der D.auffassung war die Nicht- 
anerkennung der Terzkonsonanz 
im griech. Altertum, und noch in 
der Anschauung des 1 3 . Jhts. sind 
die Terzen schwankende, kon- 



so nan t-disson ante Gebilde. Den 
umgekehrten Weg wie die von 
der D. zur Konsonanz werdende 
Terz hatte die Quart zuriickzu- 
legen, das alte Vorzugs interval 1 
der friihen Mehrstimmigkeit 
(■> Organum). Zum ersten Male 
wird auf den dissonierenden 
Charakter der Quart in dem Trak- 
tat Compendium discantus des 
13. Jhts. hingewiesen, in dem es 
heiBt, daft die an sich noch als 
Konsonanz aufgefaBte Quart 
durch den Zusammenhang zur 
D. wurde. (Zur weiteren ge- 
schichtlichen Entwicklung der 
D. vgl. H. Riemann, Geschichte 
der Musiktheorie.) 
Nach heutiger Auffassung ent- 
stehen D.en durch Hinzufugung 
dissonanter Tone zu den kon- 
sonanten Grundklangen (»cha- 
rakteristische D.«), durch -> Alte- 
ration, ferner durch -> Vorhalte, 
-j-Durchgangs- und ■> Wechsel- 
noten. Ganzlich abzulehnen ist 
die auf Lust- und Unlustgefuhlen 
beruhende asthetische Begriin- 
dung von Konsonanz und D. 
Ein in eine ruhige As-dur-Folge 
hineinplatzender Fis-dur-Akkord 
kann unangenehmer wirken als 
die scharfste D. Dagegen vermag 
die schon von -*- Schopenhauer 
angebahnte energetisch-dynami- 
sche Begriindung von Konso- 
nanz und D. den MuSiker wohl 
zu befriedigen. Konsonanz ist 
Ruhe, AbschluB, die D. ist nicht 
schluBfahig, - Vgl. die unter 
Harmonielehre, Musikasthetik an- 
gegebene Lit. H. Riemann, Zur 
Theorie der Konsonanz und D., 
Pral. u. Stud. Ill, 1900. 
Distler, Hugo, geb. 1908 zu 
Nurnberg, Organist; und Komp. 
und Prof, fur Komp. an der 
Hochschule f. Musik in Berlin, 
(Kl.werke, Karnmer- und KM.). 
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Dithyrambos •*■ Gricchische 
Musik. 

Ditters von Dittersdorf, Karl. 
Der 1739 zu Wien geborene 
junge D. erregte friih die Auf- 
merksamkeit des Prinzen J. von 
Hildburghausen, der 1 Jahre 
hindurch sein Mazen blieb und 
ihm den Geiger Trani und den 
Komp. G. Bonno zu Lehrmei- 
stern gab. 1765-1769 leitete er 
als Nachfolger -> Michael Haydns 
die Kapelle des Bischofs von 
Grofiwardein. Die Nachfolger- 
schaft -> GaBmanns als Wiener 
Hofkm. schlug er aus und be- 
gniigte sich mit kleineren Stel- 
lungen, die ihm mehr Gelegen- 
heit zur Kompos. lieften. »In 
allem Betrachte ein Bettler«, ver- 
brachte D. nach Angabe seiner 
Selbstbiographie seine letzten 
Jahre auf der Herrschaft Rothl- 
hotta des Freih. v. Stillfried in 
Bohmen, wo er 1799 starb. Als 
Instrumentalkomp. von etwa 100 
Sinfonien, zahlreichen Konz.en 
und Kamme rams ikwer ken 1st D. 
der Schatten -> J. Haydns, dem 
er freundschaftlich nahestand und 
mit dem er neugehorte Kom- 
pos. en eingehend zu besprechen 
pflegte. Den liebenswiirdigen 
Plauderer und Schilderer erlebten 
wir noch bis in die jiingste Zeit mit 
einigen seiner 1 2 (6 sind erhalten) 
Sinfonien nach den Metamorpho- 
sen Ovids. Dagegen wurde der 
Opernkomponist D. - nicht zu- 
letzt auch durch die groBtenteils 
sehr schlechten Texte - schon 
friihzeitig in den Strudel der Ver- 
gessenheit hinabgezogen, mit 
Ausnahme von Doktor und Apo- 
theker, Hieronymus Knicker 
und Das rote Kappchen. - Lit: 
C. Krebs, Dittersdorfiana, 1900; 
K. Holl, Dittersdorfs Opern f, d. 
wiederhergestellte Johannisber- 



ger Theater, Heidelb. Diss. 191 3; 
L, Riedinger, D. als Opernkom- 
ponist, Stud. z. MW. II, 1914; 
G, Rigler, Die Kammermusik D.s, 
Stud. z. MW. XIV. Neuausgabe 
von drei Sinfonien und einer Se- 
renata, in DTO, LXXXI, und 
seiner Selbstbiographie (1940). 
Divertimento, ital., Divertisse- 
ment (franz,), Nachfolgergat- 
tung der alten Orch. suite, die 
im 18. Jht. aber auch der soli- 
stisch besetzten Kammermusik 
zugehorte. Das aus mehreren 
Satzen - und auch aus Tanz- 
stiicken - bestehende D. war an 
kein Form schema gebunden. Fer- 
ner bezeichnet D. das Zwischen- 
spiel zwischen den Durchfiih- 
rungspartien der -> Fuge wie 
auch Tanzeinlagen in Opern. 
Divisi (ital.), Hinweis fur die 
Streichinstr.e, daB mehrstimmige 
Stellen nicht vom Einzelinstr., 
sondern von mehreren »geteilt« 
gespielt werden sollen. 
do, Ton- (Solmisations-)Silbe, 
in Italien statt des Guidonischen 
ut gebrauchlich. 

Dobereiner, Christian, geb. 1874 
zu Wunsiedel, Kammermusiker 
in Munchen, 1921-1924 Lehrer 
fur Gambenspiel an der dortigen 
Akad. der Tonkunst, Mitglied 
der Vereinigung fur alte Musik 
und Begrunder der Miinchner 
Vereinigung fur alte Kammer- 
musik, Als Gambenspieler, Her- 
ausgeber (-► J. Chr. Bach, 
-> Buxtehude, -> Leclair, -> Tele- 
mann, ■> Abel, -> Marais, ->■ Sta- 
mitz usw.) wie als Auffuhrungs- 
leiter (Bachfeste 1925, 1930 usw.) 
hat sich D. einen Namen gemacht. 
Dohnanyi, Ernst v., geb. 1877, 
ungar. Komp. und Pianist aus 
der Schule von ->- KoBler und 
■> E. d' Albert, Prof, an der 
Berliner Hochschule, seit 1916 
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in gleicher Stellung in Budapest, 
lenkte schon durch seine ersten 
gediegenen Kammermusikwerke 
die Aufmerksamkeit auf sich. 
D. schrieb zwei Kl.quint.e, drei 
Strekhquart.e, eine Serenade fur 
Streichtrio, je eine V.- und Vc- 
sonate, ein Kl.konz. und zahl- 
reiche Kl.musik sowie mehrere 
Btihnenwerke: Der Turm des 
Woiwoden, Der Tenor (komische 
Oper) ; Pantomime : Der Schleier 
der Pierette. 
dolce, ital, suf3, sanft. 
dolendo, dolente, ital., klagend. 
Doles, Joh. Friedr. (1715—97), 
Schiiler J. S. Bachs und einer s. 
Nachfolger im Amte des Thomas- 
kantors. Als Komp. suchte er 
den hohen Stil seines groBen 
Lehrers mit der »sanften und 
riihrenden Melodies Hasses zu 
vereinigen (Selbstbiographie). 
Domchor, seit dem Mittelalter 
bestehende Chore (Kantoreien) 
an den groBen Kathedralen. 
S. auch Kirchenmusik, 
Dominante, lat. dominans — ge- 
bietend. Die beiden D.n stehen 
im Quintverhaltnis zu ihrem 
Zentralton (Tonika) : Die Oberd, 
als Oberquint, die Unterd. als 
die auf die vierte Stufe nach oben 
versetzte Unterquint (in C-dur: 
G und F). Der Name D. erscheint 
zuerst zu Anfang des 17. Jhts. in 
der Institution harmonique des 
Salomon von der Caus und be- 
zeichnete die funfte Stufe der 
-> authentischen und die vierte 
der -> plagalen Tonart. Erst 
Rameau, der zuerst die Bezeich- 
nung Unterdominante (Sous- 
dominante) gebrauchte, legte die 
Bedeutung der D. im heutigen 
Sinne fest (»Wir erkennen nur 
die D. und die Unterd. als Funda- 
mentalakkorde in der Modula- 
tion der Tonika an«, Nouveau 



Syst. de la Mus. theor., 1726). - 
S. auch Kadenz und Harmonic 
Donati, Baldassare, seit der Mitte 
des 16. Jhts, Sanger, spater Leiter 
der Kleinen Kapelle und seit 
1590 Hauptkm. an S.Marco in 
Venedig, gest. 1603, bedeutender 
Madrigalkomp. 

Doni, Giovanni Battista (1594 
bis 1647), ital, Musikschriftsteller, 
dessen Schriften (Neudruck bei 
Solerti, Origini del melodramma, 
1903) wichtige Aufschliisse uber 
den jungen Opernstil geben. 
Donizetti, Gaetano (1797-1848), 
der erfolgreichste Maestro der 
ital. Oper neben seinen Gene- 
rationsgenossen -»• Rossini und 
->- Bellini, von ■> S. Mayr in 
Bergamo und Mattei und Pilotti 
in seiner Vaterstadt Bologna 
herangebildet, beschritt in seinen 
ersten Werken die Bahn Rossinis. 
Zur Hohe dieses Meisters aber 
hat der Vielseitige sich nur im 
»Liebestrank« (L'elisire d'amore) 
und Don Pasquale, diesen feinen 
Spiegelungen echtesten Buffb- 
Geistes, aufgeschwungen. In den 
ernsten Opern (Anna Bolena, 
1 8 3 1 ; Lucrezia Borgia, 1833; Lucia 
di Lammermoor, 1835) dagegen 
neigt sich die sdlistische wie die 
geschmackliche Linie nach ab- 
warts. Zwischen beiden Polen 
stehen die fur Paris in einem 
franz.-ital. Mischstil geschrie- 
benen Opern (Hauptwerke: Die 
Regiments to chter und Die Fa- 
voritin). Mit der 1844 fur Neapel 
geschriebenen Cattarina Cornaro 
trat D., der alsbald der Paralyse 
verfiel, von der Weltbiihne ab. 
Au3er etwa 70 Opern schrieb D. 
noch mehrere stilistisch von 
diesen kaum verschiedene Kir- 
chenwerke. - Lit.: A. Adam, 
Donizetti, in: Derniers Souvenirs, 
1859; A. Garielli, Gaetano D., 
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1904; G. Donati-Petteni, Gae- 
tano D., Mailand 1931. 
Doppelfuge -> Fuge. 
Doppelgriff heilk das glekh- 
zeitige Hervorbringen von zwei 
(und mehr) Tonen auf Saiten- 
instrumenten. Das D,-Spiel auf 
der Geige war bes. im Barock- 
zeitalter bis zur hochsten Virtuo- 
sitat ausgebildet. 
Doppelschlag, eine Verzierung, 
die entweder durch kleine Noten 
oder durch das Zeichen sss c^ 
angegeben wird. Arten des D.s 
sind der geschnellte D.: 




der geschleifte D.: 

so 




Doppelter Kontrapunkt -> Kon- 
trapunkt. 

Dorisch -> Griechische Musik, 
-> Kirchentonarten. 
Dorn, Heinrich (1804-1892), 
Komp. und Musikschriftsteller 
aus der Berliner Schule Zelters, 
Bergers und Kleins, Griinder 
der Kolner Musikschule, des 
spateren Kons.s, wurde 1 849 
als Nachfolger -> Nicolais Hof- 
opemkm. zu Berlin. Obwohl 
scharfster Gegner Wagners, trat 
D. in einer Nibelungenoper 
(1854) stofflich mit Wagner in 
Wettbewerb. Von seiner sich in 



den Grenzen des alten Opern- 
zuschnitts bewegenden Musik 
hat sich nichts als lebensfahig 
erwiesen. 

Doubles (franz.), sowohl Be- 
zeichnung fur verschiedene altere 
Verzierungsarten wie fur die in 
Verzierungen bestehenden Va- 
riationsfolgen in den Suiten. 
S. auch Variation. 
Dowland, John (spr. dauland), 
1 563-1626, einer der hervor- 
ragendsten engl. Komp. en des 
Friihbarocks, bereiste Frank- 
reich, Deutschland und Italien, 
war zwischen 1598 und 1606 als 
kgl. Kammerlautenist in Dane- 
mark tatig, und seit 161 2 lebte 
er in der Stellung eines Hof- 
lautenisten in London. Den un- 
komplizierten, volksliednahen 
engl. Madrigalton hat D. ge- 
troffen wie kein zweiter Komp. 
neben ihm, und er schwingt 
auch heute noch - wie die zahl- 
reichen Neudrucke seiner Werke 
beweisen - weiter. Sein Haupt- 
werk sind die seit 1597 in drei 
Biichern erschienenen Songs or 
Ayres (Neuausgaben 1844 und 
1920), Solomadrigale fur Laute 
und Tiinze fur Laute gab Bruger 
heraus. 

Drasecke, Felix (183 5-1 9 13). Der 
aus der Schule von Julius Rietz 
in Leipzig hervorgegangene junge 
Komp. schloB sich schon fruh 
Liszt und den Neudeutschen an, 
fur deren Ideale er zunachst als 
Kiinstler wie als Schriftsteller 
tatkraftig eintrat. Als er mit einer 
Oper »Sigurd« den Weg Wagners 
einschlug, warnte der Meister 
vor zu engem StilanschluB (»Es 
ist ein Ungliick, meine Freunde 
gehen einen falschen Weg, und 
ich kann nicht raten und helfen«). 
Spater, nachdem D. in der 
Dresdner Zeit als Nachfolger 
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Wiillners am dortigen Kons. tatig 
war, trat in seinem Denken und 
Schaffen ein Umschwung ein, 
noch scharfer als bei dem ihm 
immer eng befreundeten -> Peter 
Cornelius. Blieb sein Streben 
als Dramatiker auch jetzt weiter 
erfolglos, so entwickelte sich 
sein Schaffen auf den Gebieten 
der groBen Chorkompos., der 
Sinfonie und der Kammermusik 
immer charakteristischer und be- 
deutender. »Seine Sinfonia tra- 
gica gehort mit dem Requiem, 
der Fis-moll-Messe, dem Colum- 
bus, der oratorischen Christus- 
Folge Zu den bedeutendsten 
Arbeiten des Tpnsetzers und ist 
eines der wuchtigsten Stiicke in 
unserer neueren dtsch. Sinfonik. 
Diese muB auf Grund dieser 
Lei stung in D. nach dem Tod 
von Brahms und Bruckner ihre 
Spitze erblicken« (H. Kretzsch- 
mar). Unter D.s Schriften und 
padag. Arbeiten nimmt das Kon- 
trapunktlehrbuch: Der gebun- 
dene Stil, 2Bde., 1902, den ersten 
Platz ein. - Lit. : Verzeichnis von 
D.s samtlichen Werken, 1924; 
O. zur Nedden, Felix D., 1925. 
E. Roder, Felix D., 1932. 
Draghi, Antonio (1635-1700), 
begann seine kiinstlerische Tatig- 
keit als venezianischer Opern- 
bassist, seit 1658 wirkte er in 
Wien, wo er es zum Intendanten 
und kais. Oberhofkm. (seit 1682) 
brachte. Mit dem Hauptdichter 
der venezianischen Opernepoche 
Nicolo Minato hat D. iiber 
200 Opern und Oratorien ge- 
schrieben, in denen sich der Stil- 
umschwung zur neapolitanischen 
Oper vorbereitete.- Lit. : M. Neu- 
haus, Antonio D., Stud, z, MW I, 
1913. 

Dragonetti, Domenico (1763 bis 
1846), der groBte Kontrabassist 



seiner Zeit, wirkte zuerst im 
Orch. der Markuskirche seiner 
Vaterstadt Venedig, dann seit 
1794 am kgl. Theaterorch. zu 
London. Wahrend seines Wiener 
Aufcnthaltes lieB Beethoven sich 
von D. Ratschlage tiber die 
Leistungsfahigkeit des Kontra- 
basses geben. - Lit.: F. War- 
necke, Der KontrabaB, 191 1. 
Dramatische Musik -> Oper, 
Schauspielmusik. 
Dramma per musica, ital. = 
musikalisches Drama, Oper. 
Drehleier, Rad, auch Bauern-, 
Bettler-Leier (lat. Organistrum), 
ein schon im Mittelalter sehr ver- 
breitetes, primitives Instrument, 
dessen Saiten vermittels eines 
Rades angestrichen wurden. 
Dreiklang. Nicht alle Zusam- 
menklange von drei Tonen wer- 
den von der Musiktheorie als D. 
bezeichnet, sondern nur eine be- 
stimmte Auswahl von solchen. 
Die grundlegenden Dreiklange 
sind der Dur- und Moll-D., die 
vom 4., 5., 6. bzw. vom 10., 12., 
15. Teilton der natiirlichen Ober- 
tonreihe gebildet werden: Auf 
Basis C: ceg bzw. e'g'h', Der 
aus Grundton, groBer Terz und 
reiner Quint bestehende Dur-D. 
(Akkord) sowie der aus Grund- 
ton, kleiner Terz und reiner 
Quint zusammengesetzte Moll-D. 
bilden die Grundlage der ge- 
samten harmonischen Verbin- 
dungen. AuBer den Haupt-Drei- 
klangen auf der -> Tonika und den 
-> Dominanten unterscheidet man 
die auf den ubrigen Tonstufen (2., 
3., 6., 7. Stufe) sich aufbauenden 
Neben-Dreiklange, ferner den 
iibermaBigen D. (z. B. c e gis), 
den aus zwei kleinen Terzen be- 
stehenden verminderten D. (z. B, 
h d f) usw. S. auch Harmonic 
Dreistimmigkeit, die Schreib- 
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weisc fur drei Vokal- oder In- 
st tumentalst. en wie fur die Ver- 
bindung beider, ist die kompo- 
sitionstechnische Grundlage zahl- 
reicher Musikgattungen vom 
dreist. Motetus bis zumTriciniurh 
und zur -* Villanelle und ->• Kan- 
zonette. Die Triosonaten des 
Barocks, die Streichtrios der klas- 
sischen und spateren Epoche sind 
Hauptgattungendes dreist. Satzes. 
Drewes, Heinz, geb. 1903 zu 
Gelsenkirchen, war nach der 
Studienzeit in Berlin und Leip- 
zig zuerst als Theaterkapell- 
meister in Liegnitz und Alten- 
burg tatig. 1932 wurde er dort 
Generalmusikdirektor und 1933 
auch Generalintendant. Dr. ist 
Leiter der Abt. Musik im Reichs- 
ministerium fur Volksaufklarung 
und Propaganda, sowie Mitglied 
des Prasidialrats der Reichsmusik- 
kammer. 

Dubois, Leon, geb. 1859 zu 
Brussel, Schiiler des dortigen 
Kons.s, 1899 Direktor des L6- 
wener und (seit 1912) des Briis- 
seler Kons.s. 

Dubois, Theodore (1 837-1924), 
franz. Komp., Schiiler von ->- A. 
Thomas, dessen Nachfolger er 
1894 als Direktor des Pariser 
Cons, wurde. Sein beruhmtestes 
Werk, das Drame-Oratorio »Le 
Paradis perdu« in vier Teilen, ver- 
einigt alle Vorziige seiner vor- 
nehm-klassizistischen Schreib- 
weise. 

Ducis, Benedictus (um 1480 bis 
1 5 44), seiner Herkunft nach viel- 
umstrittener Musiker, der in 
Antwerpen herangebildet wurde, 
in London und Wien lebte und 
schlieBlich in der stillen Land- 
pfarre zu Schalckstetten unter- 
tauchte. Neuausgabe seiner 
hochst gediegenen Kompos.en in 
DDT XXXIV (10 Choralbear- 



beitungen); von M. Nijhof (Deh 
Haag 1925). Uber D.s Verwechs- 
lung mit dem Ben. Appenzeller 
vgl. Appenzeller. 
Dudelsack, Sackpfeife (ital. Cor- 
namuse, franz. Musette, engl. 
Bagpipe), altes Instr. der Wander- 




Dudelsack aus 
dem 17. Jht. mit 
2 SpielrShren und 
2 Begleitpfeilen 



volker, das auch den Griechen 
und Romern bekannt war. Es 
besteht aus einem vom Spieler 
angeblasenen ledernen Schlauch, 
aus dem die durch Anpressen 
verdlchtete Luft in zwei mit 
Tonlochern versehene Schalmei- 
rohren stromt. AuBerdem sind 
noch 1-3 mitsummende Begleit- 
pfeifen (Hummeln, Brummer) 
vorhanden. Im 17. Jht. kam der 
D . in Deutsc hland in fiinf GroBen 
vor, von denen die erste »Gro6er 
Bock« genannt wurde. Im 18. Jht. 
war der D. als »Musette«. eine 
Zeitlang franz. Modeinstr. 
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Duben, bekannte mitteldtsch . 
Musikerfamilie, die ihren Stamm- 
baum auf den Leipziger Thomas- 
organisten Andreas D. (1558 bis 
1625) zuruckfuhrt, Der schwed. 
Hofkm. und Organist an der 
dtsch. Kirche zu Stockholm 
GustavD. (1624-1690) legte den 
Grundstock der wertvollen Mu- 
sikhandschrift. der Universitats- 
bibliothek Zu Upsala. - Lit. : 
K. Stiehl, Die Familie D., Mo- 
natsh. f. Musikgesch. 1889. 
Duett, vom ital. duetto = Ton- 
satz fur zwei St.n, entweder fur 
zwei Gesangsst.n (zweist. Lieder, 
Opernduette) oder fur Instr.e 
(FI.-, V.- usw. D.). Eine Hohen- 
lage des zweist. Satzes stellt das 
Kammerd. des 17. Jhts. dar, dem 
in ■> A. Steffani sein bester 
Meister erstand. 

Dufay, Guillaume, um 1400 zu 
Chimay im Hennegau geboren, 
genoB seine Ausbildung an der 
Domschule zu Cambrai, gehorte 
von 1428 bis 1437 der papstlichen 
Kapelle an und stand darauf in 
Diensten Philipps von Burgund. 
Nach 7 jahnger Zugehorigkeit 
zur Sangerkapelle des Gegen- 
papstes Felix V. kehrte er 1450 
in seine nordliche Heimat zuruck, 
nach Cambrai, wo er in der Stel- 
lung eines Kanonikers 1474 
starb. D,s Tonschopfungen - 
Messen, Motetten, Magnificats, 
Kompos.en auf franz. und itaL 
Texte - bieten eine fesselnde 
Spiegelung des Lebens im siid- 
lichen und nordlichen Kultur- 
kreise, in dem - dort mehr und 
friiher als hier - das Mittelalter zu 
erloschen begann. D. hat teil an 
dieser Wandlung, er bestimmte 
sie vor allem in seinen Chansons 
geistig wie technisch mit. So war 
er, stark beeindruckt durch die 
ital. -franz. Kunst der Ars nova, 



geriistet, in seiner nordlichen 
Heimat die Grundlagen zu legen, 
auf der das Zeitalter der Nieder- 
lander weiterbauen konnte. Eine 
Ges.Ausg. der Werke D.s wird 
von ■+■ H. Besseler vorbereitet, 
der 12 geistliche und weltliche 
Satze des Meisters in Blumes 
Chorwerk herausgab. Weitere 
Neudrucke in den Neuausgaben 
der Trienter Codices (DTO VII, 
IX 1 , XIX 1 , XXVII 1 , XXXI), 
bei Stainer, D. and his Con- 
temperaries, 1898. - Lit.: F. X. 
Haberl, Wilhelm D., Vj 1885; 
Ch. van den Borren, Guillaume 
D., Briissel 1926. 
Dukas, Paul, geb. 1865 Zu Paris, 
1909 Prof, am dortigen Kons., 
gest. 1935, jiid. Komp., begann 
wie viele seiner Zeitgenossen als 
Wagner-Nachahmer, streifte spa- 
ter - bes. in seiner Oper »Adane 
et Barbe bleue« (nach Maeter- 
linck) - den Impressionismus und 
machte eine weitere Wandlung 
zur Formverfestigung durch. 
Sein bekanntestes Werk ist das 
Orch.scherzo »Der Zauberlehr- 
ling« (L'apprenti sorcier, 1897). - 
Lit.: V. d'Indy, Chabrier et D., 
1920. 

Dulichius, Philippus (1562 bis 
1631). Der seit 1587 alsKantorzu 
Stettin wirkende Sachse gehort zu 
den bedeutendsten Motetten- 
komp.en der dtsch. a-cappella- 
Epoche. Sein Hauptwerk, die zur 
Halfte sieben- und zur anderen 
Halfte achtst. Centuriae, gab 
R. Schwartz in DDT XXXI und 
XLI heraus. 

Duni (Duny), Egidio Romoaldo 
(1709-1775), neapolitanischer 
Opernkomp. aus der Schule 
Durantes, wandte sich wahrend 
seiner Km.tatigkeit am Hofe des 
Herzogs Philipp von Parma der 
franz. Oper zu. 1757 debiitierte 
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er in Paris mit »Le peintre amou- 
reux de son modele«, einem Werk, 
in dessen interessanter Vorrede 
D. mit scharfen Seitenhieben auf 
den italienerfreundlichen -> Rous- 
seau ein Loblied auf die franz. 
Sprache anstimmt (»Qui m'a 
fourni de la melodie, de senti- 
ment et des images «, der ich 
Melodie, Gefiihl und Bilderfulle 
verdanke). Der so sprach, be- 
handelte auch furderhin - wie 
Melchior Grimm ihm bestatigte - 
die Prosodie der franz. Sprache 
sorgsamer als die einheimischen 
Musiker. Durch seine einschmei- 
chelnden wie kecken Melodien, 
iiber haupt durch sein gei st- 
retches Musikertum, wurde er 
einer der Begriinder der Opera 
comique. (Hauptwerke: La Fee 
Urgele, Les deux Chasseurs et la 
Laiterie, Les Moissonneurs). - 
Lit. : G. Cucuel, Les Createurs de 
T opera comique franc., 19 14. 
Dunstable, John (1 370-145 3), 
eigentHch Leonel Power, fiihrt 
seinen Namen nach dem Kloster 
Dunstable. D. gehort ohne Zwei- 
fel zu den groBen Fiihrerperson- 
Hchkeiten seiner Musikepoche, 
als den ihn schon der Musik- 
schriftsteller -> Tinctoris hin- 
stellte, der die »neue Kunst« des 
Dufay-Binchois-Zeitalters nach 
Quelle und Ursprung auf die 
Englander und ihr Haupt D. 
zuruckfuhrte. Auf diesen Hin- 
weis baute V. Lederer (Uber 
Heimat und Ursprung der mehr- 
stimm. Tonkunst) seine weit- 
greifenden Untersuchungen iiber 
D., den aus dem Volksliedschatz 
seiner Heimat schopfenden Mei- 
ster auf. Der Schwerpunkt der 
Schreibweise D.s liegt in ihren 
vom heimischen ->■ Fauxbourdon 
herstammenden harmonisch- 
klanglichen Partien. Neudruck 



seiner etwa 50 erhaltenen Kom- 
pos. in DTO VII und XXXI, in 
Wooldridges Early English Har- 
mony. - Lit.: R. Ficker, Die 
Kolorierungstechnik derTrienter 
Messen, Stud. z. M\V, 7. und 
11. Heft. 

Duport, Jean Louis, mit seinem 
Bruder Jean Pierre einer der 
besten Vc.virtuosen der klas- 
sischen Epoche, lebte wahrend 
der Revolution in Berlin, seit 
1806 wieder in seiner Heimat- 
stadt Paris (seit 18 12 Solocellist 
der kgl. Kapelle). Seine Vc.schule 
»Essai sur le doigter du violoncelle 
et la conduite de Farchet«, 1770 
(Neudruck 1 902) gilt als das 
Standardwerk des neueren Vc- 
spieles. - Lit.: F. Kohlmorgen, 
Die Bruder D. und die Entwick- 
lung der Vc.technik von ihren 
Anfangen bis zu B. Romberg, 
Diss. Berlin 1932. 
Dur, von lat. durus = hart. Der 
Name stammt - wie der Gegen- 
satz Moll - von den verschie- 
denen Benennungen der Stufe B : 
i als B quadratum oder durum, 
|? als B rotundum oder molle. 
Im Solmisationssystem (-> Solmi- 
sation) hieC das ein fc| enthaltende 
Hexachord Hexachordum durum. 
Der Name D. wurde beim Uber- 
gang vondem alteren melodischen 
auf das neuere harmonische Ton- 
system ubernommen und be- 
deutet den aus Grundton, grower 
Terz und reiner Quint bestehen- 
den Akkord bzw. seine Tonart. 
Durante, Francesco (1684-175 5), 
neapolitanischer Komp. aus der 
Schule G. Grecos, seit 1718 
Kons.direktor zu Neapel (St. 
Onofrio, S. Maria di Loreto). Als 
Kirchenmusiker (Messen, Mo- 
tetten, Psalmen usw.) ist D. 
konservativer als in seinen welt- 
lichen Vokalwerken (wertvolle 
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Kammerduette!) und in seinen 
fiir die Stilentwicklung des KL- 
stiles sehr wichtigen Kl.werken 
(Neuausgabe von Sonaten [Studii 
e divertimenti] und Tokkaten 
von I. Pizzetti in I Class, d. Mus. 
ItaL, No 1 1). In D.s klar gebauten 
Themen und dem aufgelockerten, 
durchsichtigen Satz ist der ga- 
lante Kl.stil schon auf dem 
Marsche. 12 Duetti da camera 
erschienen bei Breitkopf & 
Hartel. 

Durchfuhrung nennt man die 
Verarbeitung eines Tongedan- 
kens, insbes. die eines Themas 
(Thematische Arbeit). Die D., 
die in den verschiedensten Gat- 
tungen behe ima tet ist, nimmt 
eine hervorragende Stellung in 
-> Fuge, ■> Sonate, Sinfonie ein. 
Auch die Umgestaltung der Leit- 
motive in der Oper gehort dem 
Bereich der D. an. 
Durchgang, Durchgangstone 
sind solche Nebennoten, die das 
harmonische Gefuge der Akkorde 
nicht verandern, weshalb sie von 
der alteren Musiktheorie auch 
melodische Dissonanzen genannt 
wurden: 




durchkomponiert heiBt im Ge- 
gensatz zum -> Strophenlied die 
Liedform, bei der alle oder 
mehrere Strophen des Textes 
musikalisch verschieden vertont 
sind. 

Dussek, Johann Ladislaus. Nach 
einem phantastischen Lebens- 
praludium (Theologe, Organist, 
Kindererzieher, Verleger, KL- 



virtuose) landete der 1 760 zu 
Tschaslau geborene D. bei dem 
Prinzen -> Louis Ferdinand von 
PreuBen als Musikberater und 
Begleiter. Nach dem Tode des 
Prinzen nahm er eine ahnlkhe 
Stellung beim Fiirsten Talley- 
rand an (gest. 1812). D. schrieb 
Konz.e, 53 Sonaten fur Kl. und 
viel Kammermusik sowie klavier- 
padagogische Werke. Selbst der 
kiihle -+- Fetis nannte D. einen 
unvergleichlichen Kl.spieler, dem 
er Ernst und Wiirde, verbunden 
mit Klarheit und Grazie, und eine 
unnachahmbare Sangbarkeit des 
Tones nachruhmte. Als Komp. 
gehort D., obwohl sein »brillan- 
ter« Satz ihn vielfach auf modische 
Abwege fiihrte, Zu den Pionieren 
der Romantik. - Lit. : L. Schiffer, 
Johann Ladislaus D., Diss. Miin- 
chen 1915; P. Egert, Die Kl.- 
sonate der Romantik, 1934. 
Dux, Fiihrer, Fugenthema. 
Dvorak, Anton (1841-19 04) , 
(sprich: Dworschak), der groBte 
tschech. Nationalkomp. neben 
-> Smetana, gelangte erst nach 
schwerstemLebenskampfe zu An- 
erkennung und Ruhm, Er wirkte 
mit 3 jahriger Unterbrechung 
eines amerik. Aufenthaltes (Kons.- 
direktor in New York) als Prof, 
und seit 1901 als Direktor am 
Kons. zu Prag. D. war gleich 
fruchtbar als Instr.- wie als Vokal- 
komp. Er schrieb 5 gedruckte und 
mehrere nachgelassene Sinfonien, 
je ein Konz. fiir Kl., V., Vc, 
8 Streichqu.e, 3 Streichquintette, 
iKLquintett, 2Kl.qu.e, 3Kl.trios 
usw., 7 tschech. Opern, KM., 
Chorgesange, Lieder, ferner 3 
slaw. Rhapsodien, neue slaw. 
Tanze fur Orch., 2 Furiante fiir 
KL, slaw. Tanze fur Kl. zu 4 Han- 
den usw. 
Es geschah nicht ohne Grund, 
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daB Brahms der Wegbereiter 
D.s iiber desscn engere Heimat- 
grenzen hinaus wurde, denn beide 
Komp.en verband die Urlust des 
absoluten Musizierens, die bei D. 
noch musikantischer sich aus- 
tobte als bei dem Norddeutschen 
Brahms. Auch D.s klare und un- 
gezwungene Formgebung be- 
wunderte Brahms nicht weniger 
als seinen Einfallsreichtum. Da- 
gegen bedeutete der, Schritt zur 
sinfonischen Dichtung die Ober- 
schreitung der D.s Naturbega- 
bung gesteckten Grenzen, die 
auch der Opernkomp. vergeblich 
zu -weiten versuchte. - Lit.: 
V. Yoss, Dvorak, 1903; K. Hoff- 
meister, Dvorak, 1928 ; O. Sourek, 
Anton D., 1929 (Sourek gab 
auch 1917 ein Verzeichnis der 
Werke D.s heraus). 
Dynamik (vom griech. dynamis 
= Kraft). Der Ausbau einer 
iiber das Stadium der Einzel- 
beobachtungen hinausgehenden 
Lehre der musikalischen D, geht 
auf H. Riemann zuriick, der 1889 
schrieb: »Unsere allerneuste Zeit 
hat sich mehr und mehr ins 
Detail vertieft und ist nicht mehr 
zufrieden mit dem noch so 
lebendigen Ausdruck im GroBen, 
sie fordert denselben im Kleinen 
und Allerkleinsten, aber sie ist 
nicht einmal damit zufrieden, 
daB er gegeben wird, sie will ihn 
auch verstehen, kontrollieren, 
kritisieren! Daher kommt es, daB 
wir nun eine weitschichtige Lehre 
von musikalischem Ausdruck 
ausbauen mussen, eine Lehre 
von der musikalischen Dynamik 
und Agogik . . .« Inzwischen ist 
dieser Ausbau schon weit fort- 
geschritten bis zu der Erkenntnis 
der gerade auf der abweichenden 
D. beruhenden Unterschiede der 
Musikstile. So bildet den Kern 



der Barockdynamik der scharfe, 
unuberbruckte Kontrast von 
forte und piano, wie er bes. in den 
Gruppengegensatzen des Tutti 
und Solo im Konz, sich zeigt. 
Der neue, »galante« Stil des 
18. Jhts. schliff solche scharfen 
Kontraste ah und schuf sich in 
dem sog. Ubergangscrescendo, 
der sich allmahlich vollziehenden 
Steigerung der Klangstarke, ein 
Ausdrucksmittel ersten Ranges. - 
Lit.: Riemann, Musikalische D. 
und Agogik, 1884; A, HeuB, 
Uber die D. der Mannheimer 
Schule, Riemann-Festschrift 1 909 ; 
R. Steglich, Die elementare D. 
des musikalischen Rhythmus, 
Lpz. (o. J.). 



E 

Eberl, Anton (1766-1807), Wie- 
ner Pianist und Komp., des sen 
Talent von -+• Gluck entdeckt 
und von -> Mozart,, der ihn unter- 
richtete, gefordert wurde. Der 
Schwerpunkt seines Schaffens 
liegt in seinen Instrumental- 
kompos.en (Sinfonien, Kl.konz.e, 
Sonaten, zahlreiche Kammer- 
musik), deren Anfange so sehr 
dem groBen Lehrer nachstrebten, 
daB sie unter Mozarts Namen 
erschienen. Vor der Tageskritik 
konnte E. in seinem weiteren 
Schaffen sich sogar vor dem 
mittleren Beethoven in Ehren 
behaupten, und sein allerdings 
von den Zeitgenossen miBver- 
standenes »Modulieren ins Blaue« 
zeigt den spaten E. als fruh- 
romantischen Harmoniker, - Lit. : 
Fr. J. Ewens, Anton E.s Leben 
und Werke, Diss. Koln 1923 
(gedruckt 1927). 
Eberlin, Jon. Ernst (1702-1762), 
bayr. Komp., brachte es in Salz- 
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burg vom Organisten zum Hof- 
km. (seit 1749), schrieb KM., 
Oratorien, Schuldramen, Orgel- 
werke. Selten verleugnet er den 
Musiker, der es offen mit den 
Meistern der -> neapolitan. Schule 
halt, wobei er aber »seine siid- 
deutsche Natur seltsam naiv zu 
wahren wuBte« (R. Haas). - Lit.: 
R. Haas, E.s Oratorien und 
Schuldramen, Stud. z. MW. 1921. 
Eberwein, Max (1775-1831), 
Weimarer Musiker, seit 18 17 
Rudolstadter Hofkm., machte 
sich - wie sein Bruder Karl - 
vor allem als Goethe-Komp. 
einen Namen. Jedoch sind seine 
Musiken zuden Singspielen »Clau- 
dine von Villa Bella«, »Das Jahr- 
marktsfest Zu Plundersweilern« 
und »Die Fischerin« schneller in 
Vergessenheit geraten als man- 
che seiner kernhaften Lieder, 
darunter das Studentenlied »Hier 
sind wir versammelt zu loblichem 
Tun« (Neuausgabe von 8 Ge- 
sangen, 1933). - Lit.: W. Bode, 
Goethes Schauspieler und Mu- 
siker, 1912. 

Eccard, Johannes (1553-1611), 
thiiring. Komp., war 15 71-15 74 
Sanger in -+■ Lassos Miinchner 
Kapelle, wirkte von 15 80 bis 1608 
als Km, in Konigsberg und zu- 
letzt als Hofkm. in Berlin. E. 
schrieb zahlreiche dtsch. Lieder 
(Sammlungen von 1574, 1578, 
1589 [Neudruck in Eitners Publ., 
Jg. 25]) und gab 1597 funfst.e 
Choralbearbeitungen heraus. 

»Diese Choralbearbeitungen von 
1597 bilden einen Markstein in 
der Geschichte der Gattung: 
akkordisch-scheinpolyphon, tra- 
gen sie kantionalartig den Choral 
in der Oberstimme, wahrend die 
Begleitstimmen in standiger rhyth- 
mischer Bewegung ein poly- 
phones Eigenleben vortauschen. 



An ihnen entdeckte Winterfeld 
die GroBe Eccards, an ihnen be- 
geisterte sich die Romantik. Fur 
Jahrhunderte wurden diese Satze 
vorbildlich. Bach ist ohne sie 
nicht denkbar« (Blume, Ge- 
schichte der evang. KM., S. 85). 
Die PreuBischen FestHeder, E.s 
beruhmtestes Werk, wurden erst 
1 642-1644 von Stobaus heraus- 
gegeben (Neudruck 1858). - 
Lit. : Winterfeld, Zur Geschichte 
heiliger Tonkunst I, 1850. 
Echo. Das E. gehort zu den 
Naturerscheinungen, die in der 
Musik mit teils spielerischer, 
teils hochkunstlerischer Wirkung 
nachgeahmt und ausgewertet 
worden sind. Besonders die Chor- 
musik des 16. Jhts. hat das E. zu 
einem beliebten EfTekt ausge- 
staltet. - Lit. : Th. Kroyer, Dialog 
und E. in der alten Chormusik, 
Jb. Peters 1909. 

Ecossaise, alter schott. Rund- 
tanz im langsamen 3 / 4 - ( 3 /2~) Takt. 
Die jiingere E. ist dagegen ein 
schneller Kontretanz im geraden 
Takt. In dieser Art stellte -> Schu- 
bert die E. dem dtsch. Landler 
und Walzer gegeniiber. 
Egk, Werner, geb. 1901 zu Auch- 
sesheim (Bayern), seit 1936 Km. 
an der Berliner Staatsoper und 
Komp. von ausgepragtem Eigen- 
wuchs. Chorwerk : Columbus ; 
Musik fur gr, Orch. , Sechs Minia- 
turen f. Kammerorch., Drei 
Bauernstiicke f. Orch. »Georgica« 
(auch als Ballett). Opern: Die 
Zaubergeige, Peer Gynt. Die 
zupackende Kiihnheit der Troll- 
Szenen, aber auch die schwung- 
vollen lyrischen Partien des »Peer 
Gynt« zeugen von einer sehr be- 
achtlichen dramat. Begabung. 
eguale, egualmente, ital., gleich- 
ma'Big. 
Ehrenberg, Karl, geb. 1878 zu 
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Dresden, Schuler -> Draseckes, 
wirkte in verschiedenen Km.- 
stellungen, seit 1925 Prof, an der 
Kolner Musikhochschule, seit 
1936 in gleicher Stellung an der 
Munchner Akad. der Tonkunst. 
Schrieb a. u. 2 Sinfonien, Suiten, 
Kammermusik, Lieder. 
Eichenauer, Richard, geb. 1893, 
Musikschriftsteller, unternahm i. 
s. Buche »Musik und Rasse« den 
Versuch einer Durchforschung 
der ges. Musikentwicklung nach 
rassischen Gesichtspunkten. 
Eichner, Ernst (1740-1777), Fg.- 
virtuose, Hofmusiker des (spa- 
teren) Konigs Friedr. Wilh. II. 
von PreuBen, einer der frucht- 
barsten jiingeren -> Mannheimer. 
Seine Zeitgenossen nihmten ihm 
»Plan, Erfindung, Reichtum, Ele- 
ganz« (Junker) nach und eine 
»neue und gefallige Melodie« (Bur- 
ney), deren Leichtigkeit Fried- 
rich d. Gr. »Dessert« zu nennen 
pflegte, Thematisches Verzeichnis 
seiner Sinfonien in DTB VII, 2 
(Neuausgabe seiner Kompos. in 
DTB Vin, 1 und XV/XVT). 
Eidens, Joseph, geb. 1896, jung- 
rheinischer Komp. aus der Schule 
-> E. StraBers, schrieb u. a. 
mehrere Sinfonien, groBe Chor- 
werke (Zeitlied der Jugend, 1931) 
Kammermusik und Opern (Die 
Liebesbriefe, Das Wunder, Tar- 
tuff, Die todlichen Wiinsche, 
Cyrano). 

Einheitspartitur nennt man die 
Part., in der die Instr.e unter Aus- 
schaltung der Transposition nur 
nach ihrem Klange unter Ver- 
wendung des V.- und evtl. noch 
des B.schliissels notiert werden. 
Einklang, lat. unisonus, ital. 
unisono, das Zusammentreffen 
zweier oder mehrerer Tone von 
gleicher Tonhohe. 
Einstein, Alfred, Jude, geb. 1880, 



Musikwissenschaftler aus der 
Schule -*- A. Sandbergers, Her- 
ausgeber der ZfMW (bis 1926), 
lebt seit dieser Zeit im Ausland. 
E. gab u. a. - neben eigenen Ar- 
beiten - Kammerduette Steffanis 
in DTB VI heraus, ferner H. Rie- 
manns Musiklexikon (in 9. bis 
1 1 . Aufl.) sowie das engl. Lexikon 
of modern Music and Musicians 
von Eaglefleld-Hull in dtsch. 
Ausgabe 1926. 

Eitner, Robert (1832-1905), leb- 
te als Musiklehrer in Berlin, be- 
griindete 1868 die Gesellschaft fur 
Musikforschung, deren »Monats- 
hefte« er herausgab. Von seinen 
bibliographischen Arbeiten seien 
genannt: Verzeichnis neuer Aus- 
gaben alter Musikwerke aus der 
friihesten Zeit bis 1800 (1871), 
Bibliographie der Musiksammel- 
werke des 16. und 17. Jhts. (zu- 
sammen mit Haberl u. a. Fach- 
gelehrten), 1877, das ioban- 
dige Biographien-Bibliographien- 
Quellenlexikon der Musiker und 
Musikgelehrten der christlichen 
Zeitrechnung bis zur Mitte des 
19. Jhts., 1899-1904 (wichtiges, 
aber wegen der vielen ungenauen 
Angaben mit Vorsicht zu be- 
nutzendes Werk, de'ssen revidier- 
te Neuausgabe dringend erfor- 
derlich ist). 

Eitz, Carl (1848-1924), Lehrer zu 
Eisleben, 1918 Prof., Begriinder 
der nach ihm benannten -+• Ton- 
wortmethode. Das E.sche Ton- 
wortsystem verwendet die 1 2 Kon- 
sonanten brtmgspldfkn zur 
Kennzeichnung der chromati- 
schen Tonstufen, dazu kommen 
noch zur Bezeichnung der Ganz- 
tone die Vokale a e i o u (von g 
ab). Halbtonschritte sind durch 
denselben Vokal festgelegt. Hier 
das Aufbauschema des Tonwort- 
systems : 
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cis dis eis fis gis ais his 
CD EF G A HC 
, des es fes ges as b ces 

BRTMGSPldfknb 
i o u a e i 

Ro Mu Sa Pa de ki bo 

Bi To GUSu la fe nibi 

Ri Mo Go Pu da ke ne 

Nach diesem Schema werden die 
Tonleitem gebildet, z. B. Es-dur 
als: mo su la da ke bi to mo. 
E. baute das Tonwortsystem zur 
Grundlage des Gesangsunter- 
richts aus (vgl. Eitz, Bausteine 
zum Schulgesangsunterricht im 
Sinn der Tonwortmethode, 191 1, 
und Der Gesangsunterricht als 
Grundlage der musikalischen BU- 
dung, 1 914). - Lit.: F. Bennedik, 
Geschichte und psychologisch- 
musikalische Untersuchungen 
iiber die Tonwortmethode, Diss. 
Jena 1914; F. Bennedik und A. 
Strube, Handbuch fur den Ton- 
wortunterricht, 1926; Zeitschrift 
Das Tonwort, Lpz. 1 927 ft. 
Eldering, Bram, geb. 1865 zu 
Groningen in Holland, bervor- 
ragender Geiger (Primgeiger des 
KolnerGurzenich-Qu.s)und Pad- 
agoge, wirkte seit 1903 am Kons. 
(Musikhochschule) zu Koln. 
Elegie, griech. Klage, Gedicht 
im clegischen VersmaG (Hexa- 
meter und Pentameter), auch 
Klagelied mit Aulosbegleitung. 
In neuerer Zeit Bezeichnung fur 
Tonsatze von klagender Aus- 
druckshaltung. 

Elektrische Musik -> Instru- 
mente der Musik. 
Elgar, Edward, Sir, einer der 
reprasentativsten engl. Komp.en 
seiner Generation. Als Orga- 
nistensohn einem musikalischen 
Milieu entstammend, brachte E. 



es vom Orch.musiker zum Master 
of the Kings Music (18 5 7-1 934). 
E. begriindete seinen Ruhm mit 
dem »Traum des Gerontius« 
(1900), einer Tonschopfung, die 
den Konservativismus des alteren 
engl. Oratoriums kiihn durch- 
brach. »Zum ersten Male ent- 
deckten die Englander, da3 ihnen 
damit ein Werk geschenkt sei, 
das mit viel feineren Nerven- 
reizen rechnete als alle bisherigen« 
(Schering) . Auch das nachste 
Oratorium »Die Apostek (1903 
und 1 906) hielt sich - mehr als das 
nachfolgende Werk »Das Reich« 
(The Kingdom) - in seiner Wir- 
kungskraft auf der Hohe des 
Gerontius. Die Orch.werke E.s 
sprechen die Sprache eines vor- 
nehmen Eklektikers, der herb wie 
Brahms, aber auch einen Liszt- 
schen al-fresco~Satz schreiben 
konnte. Am bekanntesten sind die 
Enigma- Vanationen op. 36, die 
sinfonische Dichtung »Falstaff« 
op. 68, eine Streicherserenade so- 
wie mehrere Konz.ouvertiiren ge- 
worden. Im Gegensatz zu der 
uber England kaum hinausge- 
drungene Kammermusik ist das 
V.konz. op. 61 ein vielgespieltes 
Werk. - Lit.: J. Buckley, Ed- 
ward E., 1925 ; J. F. Porte, E. and 
his music, 1933. 

Elmendorff, Karl, geb. 1891 zu 
Diisseldorf, bed. Dir., (GMD), 
Km. in Mainz, Munchen, Bay- 
reuth (Festspiel-Dir.), jetzt Staats- 
km. in Berlin (Staatsoper Unter 
den Linden). 

Emmanuel, Maurice, geb. 1862 
zu Bar sur Aube, Prof, der MW. 
am Pariser Cons., einer der be- 
deutendsten franz. Musikwissen- 
schaftler. E. schrieb u. a.: Hi- 
stoire de lalangue musicale, 2Bde., 
191 1 ; Traits de la mus. greque, 
191 2. Auch als Komp. (Opern, 
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Chorwerke, Kammermusik) hat 
E. sich einen geachteten Namen 
gemacht. 

Encina, Juan del (1469-15 39), 
der Hofdichter des ersten Herzogs 
von Alba und grofte Meister des 
spanischen Friihdramas, hat die 
Musik seines Landes bes. durch 
die Anlage der Sammelhand- 
schrift Cancionero musical gefor- 
dert, in der er selbst mit 68 eige- 
nen Kompos.en vertreten ist. 
Enesco, Georg, geb. 1881 zu 
Liveni, V. virtuose, Dir. und der 
bemerkenswerteste heutige Kom- 
ponist Rumaniens. Schrieb u. a. 
3 Sinfonien, Streichqu.e, ein 
Streichoktett, V.sonaten, 2 ruman. 
Orch.rhapsodien, eine Oper 
(Odipus). 

Engel, Hans, geb. 1894, dtsch, 
Musikforscher, studierte in Miin- 
chen bei -> Klose und -> A. Sand- 
berger, habilitierte sich 1926 in 
Greifswald und wurde 1935 Prof, 
der MW. in Konigsberg. Schrieb 
u. a. : Die Entwicklung des dtsch. 
Kl.konz.s von Mozart bis Liszt, 
1927; Musik und Musikleben in 
Greifswalds Vergangenheit,i929; 
Das Instrumentalkonzert (in 
Kretzschmars Fiihrer durch den 
Konzertsaal, 1932). 
Enge Lage der Akkorde. Man 
spricht von ihr dann, wenn alle 
Akkordtone (auBer dem BaB) 
moglichst nahe zusammenstehen. 
Engfiihrung (ital. stretto = eng 
zusammengedruckt). Im weiteren 
Sinne bedeutet E. eine »enge« 
Verflechtung kontrapunktieren- 
der Stimmen, im besonderen den 
vorzeitigen Einsatz der Antwort 
in der -> Fuge. 

Englische Musik. England 
konnte schon auf eine reiche mu- 
sikalische Vergangenheit zuriick- 
schauen, als der dtsch. Konig Si- 
gismund es bei seinem Scheiden 



aus London im Jahre 141 6 »das 
Land voll Melodien« nannte. 
Es ist kein Zufall, dafi das be- 
deutendste Sammelwerk der frii- 
hen Mehrstimmigkeit, das Win- 
chester-Tropar des 11. Jhts., aus 
England stammt, von derselben 
Stelle (Winchester), wo um die 
Mitte des 10. Jhts. eine der gr63- 
ten europaischen Orgeln erbaut 
wurde. Mehr als in den anderen 
Landern wurde in England die 
hohe Polyphonie von dem boden- 
standigen Volksgesang in Terzen 
und Sexten, den die Volkssanger, 
die Nachfahren der keltischen 
Barden, weitertrugen, beriihrtund 
durchsetzt. Diese Durchdringung 
der mehrstimmigen Kunstmusik 
und der Volksmusik bezeugt der 
sechsstimmige, um 1 240 im 
Kloster Reading aufgezeichnete 
Sommerkanon mit seinen voll- 
stimmigen »harmonischen« Wir- 
kungen, seinen Terzen- und Sex- 
tenfuhrungen, Auf nicht weniger 
grower Hohe stand die Orgel- 
musik (die alteste Orgeltabulatur 
des 14. Jhts. stammt aus England), 
wie auch die instrumentale Spiel- 
mannskunst (vgl. die von J. Wolf 
im AfMW I aus der Handschrift 
London Brit. Mus. Harley 978 
veroffentlichten Tanze bzw. Sui- 
ten). UmdieWende zum i5.Jht. 
ging von ■> Dunstable der denk- 
wurdige AnstoB zu einer neuen 
Tonkunst aus, die sich alsbald 
iiber ganz Musikeuropa ausbrei- 
tete. Der Atem, der sie befliigelte, 
war wiederum der der boden- 
standigen engl. Volksmusik, des 
»vulgariter jubilare« nach dem 
Zeugnis des Musikschriftstellers 
■> Tinctoris (Hauptquellen der 
Musik der Dunstable-Epoche : 
das sog. Oldhall-Manuskript und 
die -► Trienter Codices). Im 
16. Jht. erlebte die E. M., die dem 
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andringenden weltbeherrschen- 
den Niederlandertum immer wie- 
der frische Krafte nationaler 
Selbstbehauptung entgegenstellte, 
ihre hochste Bliitezeit. Zuerst im 
Madrigal der -> Wilbye, > Byrd, 
■* Morley, ->Weelkes, -> Dow- 
land und Genossen, das - obwohl 
fremde Form - dennoch Aus- 
drucksmittel echt engl. Geistes 
wurde. Vom Konstruktivismus 
des ital. Madrigals ist bei den 
Englandern nichts zu verspuren. 
Gleichzeitig nahm die Lauten- 
kunst (->• J. Dowland) und bes. 
die KLmusik einen gewaltigen 
Aufschwung. Die Virginalisten 
(von -h Virginal - Cembalo) J. 
Bull, J. Munday, J. Farnaby, 
Oj Gibbons usw. waren rechte 
Originalgenies, deren Kunst - 
vor allem in der Variation - 
die iibrigen Musiklander weit- 
reichende Anregungen verdank- 
"ten (Hauptquellen der Virginal- 
musik: Das Fitzwilliam Virgi- 
nal Book, um 1625; Parthenia, 
161 1); der dramatischen Ton- 
kunst, die schon in den Masken- 
spielen ein weites Betatigungs- 
feld fand, erstand ihr groBter 
Meister in ->■ Henry Purcell. Wie 
ein auf lange hinaus letztes Zu- 
sammenraffen der nationalen Mu- 
sikkraft erscheint das Wirken des 
genialen Purcell, und nicht nur in 
der Oper, auch in der Kirchen- 
und Instrumentalmusik. Purcell, 
in der Klarheit seiner Schreib- 
weise und in Grofie und Weit- 
schwung des Ausdrucks der 
Orpheus britannicus, als den ihn 
der Volksmund ansprach, reichte 
das Szepter der Musik seines 
Landes an die Deutschen weiter, 
die sich vom Hochbarock bis zur 
Klassik an die Spitze des engl. 
Musiklebens schwangen: Zu- 
nachst -*■ Handel und nach ihm 



-> J. Chr. Bach, Fr. Abel und 
-+■ J. Haydn. Einzig auf dem Ge- 
biete der MW. (->• Burney, Haw- 
kins) und dem der Musikorgani- 
sation (Konz.wesen, Musikfeste) 
war das Land in der klassischen 
Zeit noch schopferisch. Die Ro- 
mantik schenkte England einzig in 
-> W. St. Bennett einen Komp.en 
von Bedeutung, aber immerhin 
auch einen Fuhrer ohne Gefolg- 
schaft. Erst um 1880 setzte ein 
fiihlbares Wiederaufleben der 
engl. Musikkrafte ein, und jetzt 
alsbald in alien Zweigen der Mu- 
sik: in der Oper gaben vor allem 
-> A. Mackenzie, ->• Ethel Smyth, 
-> Arthur Sullivan (auch Operet- 
tenkomp.) dtn Ton an, in der 
Chorkompos. und Instrumental- 
musik -> Ch. H. Parry, ■> E. Elgar, 
-> Fr. Delius, -> C. Scott u, a. 
Von W. H. Hurlstone, Walford 
Davies, A. Bax, E. Austin, 
John Ireland u. a. ging eine mehr 
und mehr nationale Selbstandig- 
keit erreichende Pflege der kam- 
mermusikalischen Gattungen aus. 
In jungster Zeit hat die engl. Ton- 
kunst sich bes. der Pflege des 
Volksliedes angenommen, von 
dem in alien Musikepochen der 
Kunstmusik Krafte zustromten. 
Die ersten Zeichen dieser Verbin- 
dung traten im SchafFen von R. V. 
Williams (geb. 1872), G. Butter- 
worth, W. D. Browne hervor. — 
Lit.: W. Nagel, Geschichte der 
Musik in England, 2 Bde., 1894, 
1897; H. Davey, Hist, of engl. 
music, 1895, 1899; E. Walker, 
A Hist, of mus. in England, 
1907; H. W. Hadow, English 
Music, 1 931; H. Hughes, Early 
engl. harmony, 191$; G. Cecil, 
The hist, of Opera in England, 
1930; Gr. Flood, A hist, of Irish 
music, 1905; C. Stumpf, Musik- 
psychologie in England, Vj, 1. Jg. 
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Englisch Horn -* Oboe. 
Enharmonik (griech. enarmo- 
nios = harmonisch). Die Nach- 
wirkungen der griech. E. -des drit- 
ten und jiingsten aus Vierteltonen 
bestehenden Tongeschlechtes (s. 
auch Griechische Musik) - sind 
in Theorie und Praxis der Musik 
bis zum Ende der Renaissance zu 
spiiren. Immer war es - nach den 
Worten des -> A. Kircher - »die 
verborgene Kraft der E., leiden- 
schaftlichen Ausdruck hervor- 
zubringen«, die die alten Musiker 
zu ihren Versuchen und Experi- 
menten trieb. - Die neuere E. 
der harmonischen Musikepoche 
beruhtauf derTatsache, daBTone 
wie dis-es, e-fes, his-c usw., die 
in der reinen Stimmung tatsach- 
lich verschieden sind, im tem- 
perierten System (■> Stimmung) 
gleichgestellt werden. Auf diese 
Gleichstellung geht die sog. en- 
harmonische Verwechslung zu- 
riick, d. h. die Vertauschung von 
Tonen, Akkorden und Tonarten. 
Jede solche Vertauschung ist von 
bes. Reiz fur das musikalische 
Horen, da sie zugleich den musik- 
logischen Sinn des betr. Tones 
oder Akkordes verandert. Zu ei- 
nem bes. Wirkungs- und Stil- 
mittel hat die Romantik die E. 
ausgestaltct, an deren Ende -> 
Simon Sechter die zur Umdeu- 
tung und Modulation am besten 
geeigneten harmonischen Gebilde 
in dem bequemen theoretischen 
Schubfach der »enharmonischen 
Akkorde« unterbrachte. S. auch 
Harmonic 

Ensemble, franz., Verbindung 
von mehreren Ausiibenden in 
Vokal- wie Instrumentalmusik 
(Opern-E. , Kammermus ik-E. 
usw.). 

Erard, Sebastian (1752-1831), 
aus dtsch. FamlUe starnmender ] 



franz. Instrumentenerfinder, be- 
griindete mit seinem Bruder Jean 
Baptiste die beruhmte Kl.bau- 
firma E., die nach seinem Tode 
auf seinen Neffen Pierre iiberging. 
E., der 1777 das erste in Frank- 
reich gebaute Pianoforte kon- 
struiert hatte, fuhrte 1 823 die sog. 
Repetitionsmechanik ein, durch 
die der Klavierhammer ohne Los- 
lassen der Taste mehrmals gegen 
die Saiten geschnellt werden 
kann. Auch der am Ende des 
1 8 . Jhts . erfundenen Doppelpedal- 
harfe gab er ihre endgultige Ge- 
stalt. 

Erb, Karl, geb. 1877 zu Ravens- 
burg, dtsch. Opern- und Konz.- 
Tenor, war von 1913 bis 1925 an 
der Munchner Oper tatig, wo 
er u. a, der erste Palestrina in 
Pfitzners gleichnamiger Oper ge- 
wesen ist. Sein feines Stilgefuhl 
stellt E. in die vorderste Reihe 
der dtsch. Lied- und Oratorien- 
sanger. 

Erbach, Christian (1570-1635), 
Augsburger Domorganist und 
Komp, wertvoller Orgelmusik 
(Neudruck von Orgelkomp.en in 
DTBIV, 2). 

Erdmann, Eduard, geb. 1896 in 
Wenden (Livland), Pianist und 
Komp., von 1925 bis 1936 Leiter 
der Meisterklasse fiir Kl. an der 
Kolner Musikhochschule. Als 
Komp. (Sinfonien, Kl.werke, 
Kammermusik, Lieder) steht E. 
in vorderster Linie eines stiir- 
mischen, kraftvollen Vorwarts- 
musizierens. 

Erk, Ludwig (1807-1883), Mu- 
siklehrer in Berlin (1876 Prof.), 
Begriinder zweier Gesangsver- 
einigungen. Die Liebe des einer 
alten Organisten- und Lehrer- 
familie entstammenden Musikers 
gehorte in erster Linie dem Volks- 
lied, das er in zahlreichen Samm« 
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lungen dem dtsch. Volke und vor 
allem der Jugend erschlossen hat. 
Die wichtigsten Sammlungen 
sind : Schullieder, Liederkranz, 
Singevogelchen, Deutscher Lie- 
dergarten, Die deutschen Volks- 
lieder mit ihren Singeweisen, 
Volkslieder fur Mannerstimmen, 
Volksklange, und endlich sein 
Hauptwerk »Derdeutsche Lieder- 
hort« (neubearbeitet und fortge- 
setzt von Fr.M.Bohme, 1893 bis< 
1894 und spatere Aufl., 3 Bde.). 
- Lit. : Chronologisches Ver- 
Zeichnis der musikalischen und 
literarischen Arbeiten E.s, 1867; 
H. Schmeel, Ludwig E., 1908. 
Erlebach, PhilippHeinrich (1657 
bis 1 7 14). Der aus Ostfriesland 
stammende spatere Rudolstadter 
Hofkm. gehort zu den besten 
Meistern der dtsch. Orch. suite. 
Seine »Harmonische Freude mu- 
sikalischer Freunde« (Neudruck in 
DDT XLVI/XLVII) ist mit Han- 
dels Deutschen Gesangen der 
groBartigste Ausklang des instr. 
begleiteten dtsch. Barockliedes. 
Ernst, Heinrich Wilhelm (18 14 
bis 1865), Jude, V. virtuose aus 
J. Bohms Schule, wurde von 
seiner Zeit -* Paganini an die Seite 
gestellt. Sein fls-moll-Konz. und 
die empfindsame Elegie gehorten 
zu den meistgespielten V.kom- 
pos.en ihrer Zeit. 
eroico, eroicamehte, ital., hel- 
denhaft. 

Erotikon, griech., Liebeslied. 
Erpf, Hermann, geb. 1 891, dtsch. 
Komp. und Musiktheoretiker aus 
der Schule -> Wolfrums und 
-> Riemanns, schrieb u. a. : Ent- 
wicklungsziige in der zeitgenos- 
sischen Musik, 1922 ; eine auf den 
modernen Klangstil zugeschnit- 
tene Harmonielehre (Studien zur 
Harmonic- und Klangtechnik der 
neueren Musik, 1927). 



Espressione, con, ital . , mit 
Ausdruck. 

espressivo, ital., ausdrucksvoll. 
Estampida (franz. Estampie, lat. 
stantipes), eine vornehmlich in 
Frankreich ausgebildete Haupt- 
form der mittelalterlichen vokalen 
und instr. Musik. Schon Joh. de 
Grocheo beschreibt die E. als 
eine aus Refrain und verschiede- 
nen Teilen (puncta) bestehende 
Form. - Lit.: P. Aubry, Estam- 
pies et danses royales, 1907; 
J. Wolf, Die Tanze des Mittel- 
alters, AfMW I; H. J. Moser, 
Stantipes und Ductia, ZfMW II; 
J. 'Handschin, tJber Estampie 
und Sequenz, ZfMW XII/XIIL 
estinto, ital., erloschen. 
Ett, Kaspar (17 8 8-1 847), Orga- 
nist der Michaelshofkirche zu 
Miinchen, leitete dort durch die 
Auffiihrung des Miserere von 
Allegri die kirchenmusikalische 
Restauration des vergangenen 
Jhts. ein, die in Miinchen ihr 
erstes Zentrum hatte. Als Komp. 
fast aller kirchenmusikalischer 
Gattungen bewegt E. sich eben- 
sowohl in den Kreisen des alten 
wie des neuen instrumental be- 
gleiteten Stiles. - Lit.: F. Bier- 
ling, Kaspar E., 1906. 
Etude, franz., Ubungsstuck, von 
der Stufe technischer Vorstudien 
bis zurhochsten Virtuositat (Kon- 
zertetiide). -> Cramer, -> Chopin, 
->■ Schumann, -> Liszt u. a. haben 
in ihren E.n den technischen 
Zweck mit hochstem Kunstwert 
zu vereinen verstanden. 
Euler, Leonhardt (1 707-1 78 3). 
Die wichtigste auf Musik Bezug 
habende Schrift des beruhmten 
Physikers und Mathematikers ist 
das Tentamen novae theoriae 
musicae, 1739 (Neuausgabe von 
E. Bernoulli), worin der Wohl- 
klang und die Annehmlichkeit 
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der Intervalle und Akkorde aus 
den Verhaltnissen der betr. 
Schwingungszahlen berechnet 
wird. -> Helmholtz sah die Haupt- 
schwierigkeit des E.schen Sy- 
stems darin, daG nkht gesagt 
werde, nvie es die Seele denn 
mache, da3 sie die Zahlenver- 
haltnisse je zwei zusammenklin- 
gender Tone wahtnehme« (Die 
Lehre von den Tonempfindun- 
gen). - Lit. : S. Schulz-Euler, 
Leonhardt E., 1907. 
Exotische Musik -* Vergleichen- 
de Musikwiss. 

Expert, Henry, geb. 1863, Schii- 
ler -> C Francks, Bibliothekar des 
Pariser Cons, und Dozent an der 
ficole nat. de mus. classique, 
Herausgeber der wichtigsten 
Denkmaler-Ausgaben alterer frz. 
Tonkunst (Maitres mus. de la 
renaiss. franc., 23 Bde. ; Monu- 
ments de la mus. franc., i924ff; 
Les maitres du clavecin des 
i7/i8 i6me s.; Repertoire de mus. 
religieuse et spirituelle). 
Expressionismus in der Musik 
bedeutet an sich nur eine Steige- 
rung der Ausdruckskraft der 
Musik, eine Hochspannung des 
sich selbst so betitelnden Aus- 
drucksstiles (Stylus expressus, 
Stilo expressivo). Im Gegensatz 
zu der Anregungs- undWirkungs- 
kraft des fruheren E., z. B, im 
Madrigal des 16. Jhts., im Sturm 
und Drang, in der Hochromantik 
eines Berlioz usw. blieb der E. 
nach dem Weltkrieg eine teils 
trostlos dumpfe, teils ausgeklii- 
gelt rationalistische Angelegen- 
heit, die sich zudem noch eines 
durchaus irrefuhrenden Namens 
bediente. Eine sachliche Darstel- 
lung der neueren expressionisti- 
schen Bewegung in der Musik gab 
A. Schering in: Einfuhrung in die 
Kunst der Gegenwart, Lpz. 1920. 



F, vierte diatonische Tonstufe 
von C. / = forte, stark. F-for- 
mig sind die Schallocher von V., 
Bratsche, Vc. und Kb. tiber F 
als Notenschlussel s. Schlussel. 
Fagott, zur Schallmeienfamilie 
gehorendes , Blasinstrument mit 
einschlagender Zunge oder Dop- 
pelrohrblatt, entstand im i6.Jht. 




Fagott 



durch Knickung und biindel- 
formige Zusammenlegung (ital. 
fagotto = Biindel) der langen 
Schallrohre der alten BaBbom- 
harte. Wie das Fagott schon fruh 
den BaB der -> Oboen bildete, 
blieb es auch im Orchester das 
BaB instrument des Holzblaser- 
chors. Das besonders durch den 
nassauischen Kammermusiker K. 
Almenrader und den Instrumen- 
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tenbauer J. A. Heckel auf seine 
Hohe gebrachte F. ist ein klang- 
lich vielseitiges Instrument: voll- 
tonend im tiefen Register, in der 
hohen Lage dagegen reicht das 
Klangvermogen bis zum Komi- 
schen und Grotesken. Der Um- 
fang des F.s reicht vom B bis 
zum zweigestrichenen f. - Das 
eine Oktave tieferstehende Kon- 
tra-F. ist das tiefste Holzblas- 
instrument. Die Wiener Klassiker 
haben es schon mit charakteristi- 
scher Wirkung verwandt, so 
Haydn in Schopfung und Jahres- 
Zeiten, Beethoven in Fidelio, in 
der 5. und 9. Sinfonie, Ruinen 
von Athen usw. 

Falla, Manuel de. Der 1876 in 
Cadix geborene Komp, aus der 
Schule F. Pedrells stand in Paris 
von 1907 bis zum Weltkrieg dem 
Kreise -> Debussys nahe, dem 
er mancherlei Anregungen ver- 
dankt. Der spanische Impressio- 
nismus de F.s ist jedoch keines- 
wegs ein Ableger des franz., wie 
allein schon die starken Bindun- 
gen des Komp.en anVolkslied und 
Volkstanz seiner Heimat bewei- 
sen (sinfonische Impressionen 
»Nachte in den spanischen Gar- 
ten* fiir Kl. und Orch., Kl.werke 
Pieces espagnoles und Fantasia 
Poetica). GroBen Erfolg hatten 
de F.sBallette »DerDreispitz« und 
»Amor der Zauberer«, sowie die 
Oper La Vida breve (191 3). - 
Lit.: Roland Manuel, Manuel de 
F., Paris 1930. 

Falsett, Kopfstimme, Fistel- 
stimme. 

Falsettisten (alti naturali) hieBen 
die Sanger, die bes. im 15. und 

16. Jht. die Diskant- und Alt- 
partien sangen> entweder als An- 
fiihrer des Knabenchors oder 
auch selbstandigi Zu Anfang des 

17. Jhts. wurden die F. durch die 



->- Kastraten verdrangt. Aus der 
papstlichen Kapelle verschwan- 
den die F, um 1625, 
Fandango, span. Tanz. Das 
alteste Tanzlied F. im langsamen 
3 / 4 -Takt ist ein urtumliches Ge- 
bilde, bei dem maurische Ein- 
wirkung nicht ausgeschlossen ist. 
Der neuere F. hat ein mittel- 
schnelles ZeitmaB und bevorzugt 
den Kastagnettenrhythmus 
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Fanfare (franz. fanfare, ital. fan- 
fara) ist das in der Militar- und 
Jagdmusik gebrauchte Signal. In 
der alteren -+■ Suite wurden klei- 
nere, im Signalcharakter gehal- 
tene Tonsatze als F. bezeichnet. 
Eine Zusammenstellung der hi- 
storischen F.n und Signale der 
europaischen Heere bringt E. 
Kastner im Anhang seines Ma- 
nuel general de Musique mili- 
taire, 1848. 

Fantasie (fantasia) ist seit alters 
her die Bezeichnung des Spielens 
aus dem Stegreif. Schon seit der 
Renaissance ist es das Kennzei- 
chen des guten durch gebildeten 
Musikers und vor allem des Or- 
ganisten. Das Regolamento der 
Markuskirche in Venedig aus 
dem Ende des 16. Jhts. besagt 
uber das beim Probespiel uner- 
JaBHche Fantasieren des Priif- 
lings: »Es wird das Chorbuch 
aufgeschlagen und von ungefahr 
ein Anfang eines Kyries oder 
einer Motette gefunden. Dieser 
wird abgeschrieben und dem kon- 
kurrierenden Organisten uber- 
geben, der iiber dieses Thema auf 
der zu besetzenden Orgel selbst 
eine regelrechte Fantasia spielen 
muB, ohne die Stimmen zu ver- 
wischen, als ob vier Sanger 
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sangen. « Der Nachdruck liegt 
auch in den beiden nachsten Jahr- 
hunderten auf dem Begriff des 
»Regelrecbten«, d. h. des den 
Regeln der Kompos. Entspre- 
chenden. Die F. entwickelte sich 
dementsprechend mit zahlreichen 
Musikgattungen weiter, vor allem 
mit den Fugenformen. Im Hoch- 
barock gehorten insbesondere 
-*- Fuge, -> Capriccio und ->• Toc- 
cata dem Kreise der F. an. - 
Lit.: O. Deffner, Uber die Ent- 
wicklung der F. fur Tasten- 
instrumente, 1928. 
Farbe und Musik. Zusammen- 
hange zwischen M. und F. 
treten bes. in dem Phanomen der 
Doppelempfindung (Doppelvor- 
stellung) in Erscheinung, das ein 
Studienobjekt von MW,, Psy- 
chologic und Medizin darstcllt. 
Die Romantik, die Epoche, die 
fest an die »Gutergemeinschaft 
der Sinne« glaubte, hat den Ge- 
danken der F.-Ton-Verbin- 
dung leidenschaftlich, aber auch 
mit einer groBen Beigabe von 
Dilettantismus verfochten. Tieck 
sagt zwar: »Jeder einzelne Ton 
eines besonderen Instrumentes 
ist wie die Nuance einer Farbe«, 
er benennt auch solche Ton- 
nuancen mit Farbnamen, aber vor 
der letzten Konsequenz, der Er- 
kenntnis »der wahren Wirklich- 
keit« des Phanomens schreckt er, 
wie alle doppelempfindenden Ro- 
mantiker, zuriick. Auf die Not- 
wendigkeit, die F.-Ton-Zu- 
sammenhange wissenschaftlich zu 
ergriinden, hatte schon Goethe 
hingewiesen, dessen erster Be- 
obachtungspunkt die Ahnlich- 
keit der Chladnischen Klangfigu- 
ren (-> Chladni) mit den Farben- 
erscheinungen bildete (Brief vom 
13. 4. 18 % 3 an den Physiker 
Seebeck) , Die letzte und ex- 



tremste Konsequenz der ange- 
nommenen Zusammenhange von 

F. und Ton stellt das sog. Far- 
benkl. dar, das in seinen ver- 
schiedenen Varianten auf das 
1735 von L. B. Castel in Paris 
konstruierte Instr. zuriickgeht. 
Castel gesellte bei seinem KL, das 
beim Niederdriicken der Tasten 
F.n zeigte, den »festen Stammton 
C« der »festen tonischen und 
griindlichen Fundamentfarbe « 
blau. Dem Dreiklang C E G ent- 
sprach der Farbklang blau, gelb, 
rot usw. - Lit.: H. Schroder, 
Ton und F., 1906; Fr. Mah- 
ling, Zur Geschichte des Pro- 
blems wechselseitiger Beziehun- 
gen zwischen F. und Ton, 1922; 
Anneliese Argelander, Das Far- 
benhoren und der synasthetische 
Faktor der Wahrnehmung, 1927; 

G. Anschiitz, Drei F.-Ton-Kon- 
greBberichte, Hamburg 1927/31. 
Farina, Carlo, aus Mantua, wirk- 
te von 1625 bis 1633 unter 
-> Schiitz als Kammermusiker in 
Dresden, nach Schutzens Weg- 
gang in Danzig, wo sich seine 
Spur verliert. F. eroffnet die Iange 
Reihe dervirtuosenBarockgeiger. 
Aus seiner Sammlung 2-4 st. 
Pavane, Gagliarde, Brandi . . . von 
1626 bis 1628 ist manches in 
Neudruck erschienen: in Wasie- 
lewskis »Instrumentalsatzen vom 
Ende des 16. Jhts.«, inRiemanns 
»Alte Kammermusik«, in Mosers 
»Musikkranzlein«. 

Farinelli (Carlo Broschi, 1705 
bis 1782), beriihmter Kastrat 
aus der Schule -> Porporas und 
Bernacchis. Seine klare, durch- 
dringende Stimme mit ihrem viel- 
gepriesenen, unvorstellbar lange 
ausgehaltenen Schwellton auf g' 
wurde unter die zeitgenossischen 
musikalischen Weltwunder ge- 
zahk. pie Oper ■> Hasses und 
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■> Metastasios hatte in F. ihre 
starkste Stiitze, -* Handel da- 
gegen den gefa'hrlichsten Gegner 
seines eigenen Londoner Opern- 
unternehmens. Nach -> Burneys 
Angaben soil Karl VI. den San- 
gervirtuosen auf »einen ebeneren 
und simpleren Weg« gewiesen 
haben. 

Farrar, Ernest Bristow (1885 bis 
19 1 8), engl. Organist und Komp. 
(Orch.werke : The forsaken Mer- 
man, English Pastoral Impres- 
sions (erhielt den Carnegie-Preis), 
Keldsche Impressionen f. Streich- 
qu., Keltische Suite fur V. 
und Kl. 

Farwell, Arthur, geb. 1872 in 
St. Paul, amerik. Komp., setzte 
seine in der Heimat begonnenen 
Studien in Paris und schlieBlich bei 
-> Humperdinck und -*■ H. Pfitz- 
ner fort. In der 1901 begriindeten 
Wa-Wan Press trat er fur die 
autochthone amerik. Musik und 
ihre Komp.en ein (J. F. Beach, H. 
F. Gilbert, E. B. Hill u. a.). Er 
selbst veroffentlichte American 
Indian Melodies, Folk songs of 
the West and South, Indian, 
Negro and Cowboy Sketches, 
ferner Schauspielmusik zur 
Shakespeare-Feier 191 6 (Cali- 
ban) u. a. 

Fasch, Johann Friedrich (1688 
bis 1758), Schiiler -+■ Kuhnaus 
und -+■ Graupners, Griinder des 
zweiten, gegen die gleiche Unter- 
nehmung seines Lehrers Kuhnau 
gerichteten Coll. Mus, zu Leipzig, 
wurde nach mehreren Zwischen- 
stellungen 1722 Hofkm. in 
Zerbst. Riemann, der in seinem 
Coll. Mus. 5 Triosonaten und 
eine Sonata a 4 herausgab, sah in 
F. einen der interessantesten 
dtsch. Nebenmanner Seb. Bachs, 
allerdings unter ausdrucklicher 
Beschrankung auf die Instrumen- 



talmusik (Triosonaten, Konz.e, 
69 Ouvertiiren). - Lit.: Selbst- 
biographie F.s in Marpurgs Hist.- 
krit. Beitragen III; Engelke, Jo- 
hann Friedrich F., Diss. Lpz. 
1908 ; C. Schneider, F. als Sonaten- 
komponist, Diss. Munster 1932. 
Fasch, Karl (1736-1800), wirkte 
seit 1756 in Berlin (zuletzt als 
2. Kammercembalist -> Friedrichs 
d. Gr., dann als Hofkm.), wo er 
1790 die spater von seinem Schu- 
ler -+ Zelter geleitete Singakad. 
grundete. Da F. die Mehrzahl 
seiner Komp.en vor seinem Tode 
verbrannte, ist das Bild seines 
Schaffens unvollstandig. Es ge- 
niigt aber doch, urn dem 
Komp. seinen Platz unter den 
fortschrittlichsten, stilistisch 

nicht erstarrten Musikem der 
Berliner Schule anzuweisen. -Lit. : 
C. F. Zelter, Karl Fr. F., 1801; 
M. Blumner, Geschichte der Ber- 
liner Singakademie, 1891 ; E. 
Stilz, Die Berliner Klaviersonate 
zur Zeit Friedrichs d. Gr., Diss. 
Bin. 1930. 

Faure> Gabriel Urbain (1845 bis 
1924), franz. Komp. aus der 
Schule von Niedermeyer und 
-> Saint-Saens, langere Zeit Or- 
ganist und Kirchenkm. an der 
Madeleine zu Paris, Prof, und 
(seit 1905) Dir. des Pariser Cons., 
Nachfolger Reyers als Mitglied 
des Institut de France. F.s 
Schreibweise, von -*■ Cesar Franck 
mehr beeindruckt als von dem 
Lehrer Saint-Saens, klarte sich 
bes. in der Kammermusik und in 
seinen Kl.werken und Liedern zu 
einer Durchsichtigkeit von oft 
eigenartigem Reiz. Seine Opern 
Promethee und Penelope galten 
dem jungen, sich von alien roman- 
tischen Nachwirkungen losenden 
Frankreich als Muster eines 
neuheUenischen Stils. - Lit. ; 
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R. Kochlin, Gabriel F., 1927; 
A. Bruneau, La vie et les ceuvres 
de G. F., 1925 ; G. Servieres, Ga- 
briel F., 1930. 

Fauxbourdon (ital. falso bor- 
done = falscher BaB) ist eine auf 
dem Terzen- und Sextensingen 
der nordischen Volker beruhende 
Improvisationsmanier, deren al- 
teste Kunde aus England kommt 
(faburden). Die altesten Auf- 
zeichnungen bekunden durchAn- 
fang und Ende der Terzen- und 
Sextenfolgen in den vollkom- 
menen Konsonanzen des -> Or- 
ganums die Beriihrung mit der 
kunsttumlichen Praxis. 




Eine Erweiterung des Musizie- 
rens im F. bedeutete das Hinzu- 
treten einer B.stiitze oder B.stim- 
me (contra tenor bassus), die der 
Traktat des Monchs Wilhelm im 
15. Jht. erwahnt. In der ho hen 
Kompos. des Hochmittelalters 
spielte der F. eine bedeutende 
Rolle, teils in einfacher, oft hur 
durch ein »comme F.« angedeu- 
teter Weise, teils in verzierter 
(»kolorierter«) Form. Der Name 
F. erhielt sich auch in spaterer 
Zeit und wurde der Improvisa- 
tionsart des sog. Contrappunto 
alle mente gleichgestellt, wie dem 
Note gegen Note erfolgenden 
Vortrag der -> Psalmen. - Lit.: 
H. Riemann, Geschichte der Mu- 
siktheorie, 7. Kap. 
Favart, Charles Simon (1710 bis 
1792), franz. Dichter und Mit- 
direktor der Opera comique, 
setzte die von Le Sage, Fuzelier 
u. a. eingeleiteten Bestrebungen 
zur Hebung des Geschmacks- 



standards der komischen Oper 
mit Geschick fort. Mehrere seiner 
bekanntesten Texte - Annette et 
Lubin, Bastien et Bastienne - 
schrieb er gemeinsam mit seiner 
Gattin (Marie- Justine Duronce- 
ray.) Eine zehnbandige Samm- 
lung von F.s Texten erschien 
1762-1777 in Paris. - Lit.: A, 
Font, Favart, 1894; A. Pougin, 
Madame F., 1912. 
Feinhals, Fritz, geb. 1869, Hel- 
denbar, der Miinchner Oper von 
1898 bis 1924, einer der besten 
Wagner- und Mozart-Sanger sei- 
ner Zeit. 

Fellerer, Karl Gustav, geb. 1902, 
dtsch. Musikforscher, seit 193 1 
o. Prof, der MW. an der Universi- 
tat Freiburg (Schweiz), seit 1939 
a. d. Univ. Koln, schrieb u. a,: 
Der Palestrinastil im 18. Jht., 
1928; Palestrina, 1930; Orgel und 
Orgelmusik, 1929; Beitrage zur 
Orgelchoralbegleitung des 1 8 . 
und 19. Jhts., 1932. 
Ferrnate (ital. Fermata), das Zei- 
chen t\ eines Ruhepunktes im 
Tonsatz. Von bes. Bedeutung ist 
die F., die in Arie und Konz. den 
Eintritt der ->• Kadenz anzeigt. 
Fermezza, ital., Festigkeit. 
feroce, ital., wild, ungestiim. 
Ferrari, Benedetto (15 97-1 681), 
ital. Komp. , Dichter und be- 
riihmter Theorbenspieler, wirkte 
in Venedig, Wien und Modena 
(seit 1653 als Hofkm.). Da seine 
Opern, darunter die zuerst auf 
einer offentlichen Buhne aufge- 
fuhrte »Andromeda« (1637 in S. 
Cassiano in Venedig) nicht erhal- 
ten sind, hat er fur unsere Zeit nur 
noch Bedeutung als sehr beacht- 
licher Kantatenkomp. (Neudruck 
zweier Kantaten in Riemanns 
Kantatenfriihling). - Lit.: E. 
Schmitz, Geschichte der Kan- 
tate, S, 59f. 
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Fesca, Friedr. Ernst (1789 bis 
1826), Violinist, seit 181 5 Kon- 
zertm. in Karlsruhe, schrieb zu 
seiner Zeit sehr beachtete Kam- 
mermusikwerke. Sein Sohn Ale- 
xander Ernst F. (1820-1849) 
ist ein Biedermeiertalent, dessen 
sentimentale Lieder ihren Schop- 
fer lange iiberlebten. 
Festa, Costanzo. Der seit 15 17 als 
papstlicher Kapellsanger nach- 
weisbare Komp. (f 1545) ist einer 
der Begriinder der romischen 
Schule der Hochrenaissance, zu- 
gleich aber auch ein Bahnbrecher 
als Fruhmadrigalist. (Einige Ma- 
drigale bei P. Wagner, Das Ma- 
drigal und Palestrina, Vj 1892). 
Fetis, Francois Joseph, hervor- 
ragender Musikforscher, geb. 1784 
zu Mons, studierte bei ->■ Boiel- 
dieu am Pariser Cons,, an dem 
er spater langere Zeit als Prof, 
der Musiktheorie und Biblio- 
thekar wirkte. Von 1833 bis 187 1, 
seinem Todesjahr, wirkte er als 
Direktor des Kons.s zu Briissel. 
F. war der erste, der die Musik- 
forschung auf ihre eigenen Grund- 
lagen stellte und sie darauf hin- 
wies, auf ihre letzten Ursachen 
zuriickzugehen vermittels eines 
Beurteilungsprinzips, das allein 
in der Musik selbst zu finden sei. 
Hauptschriften : Traite de la 
fugue et du contrepomt, 1825; 
Preisschrift »t)ber die Verdienste 
der Niederlander um die Ton- 
kunst«, 1829; Biographie uni- 
verselle des Musiciens et Biblio- 
graphic generale de la Musique, 
1837-1844, 2. Aufl. 1860-1865, 
Supplement von A. Pougin, 
2Bde., 1878-1880; Traite compl. 
de la Theorie et de la Pra- 
tique de THarmonie, 1844 und 
spatere Aufl.; Histoire generale 
de la Musique, 5 Bde., 1869 bis 
1876. Der Kat^log seiner wert- 



vollen Bibliothek (jetzt in der 
Kgl. Bibliothek Briissel) erschien 
1877. - Lit.: E. Biicken, Grund- 
fragen der Musikgeschichte als 
Geisteswissenschaft, Jb. Peters 
1927. 

Fibich, Zdenko (1 8 5 0-1 900), 
tschech. Komp. (seit 1876 Km. 
in Prag), dessen Ringen um den 
Ausbau der tschech. National- 
oper (Sarka, Arkonas Fall) nicht 
zu dem gehofften Erfolg fiihrte, 
da F.s weiche, lyrische Natur ihr 
Konnen im Buhnenschaffen iiber- 
spannte. Als Kammermusik- 
komp. und bes, in seinen 352 KL- 
stiicken »Stimmungen,Eindrucke, 
Erinnerungen« bietet er dagegen 
Vortreffliches. Ein ganz eigener, 
versonnener Ton klingt in den 
Kl.poesien dort an, wo der For- 
stersohn F. in Erinnerungen an 
die landschaftlichen Schonheiten 
seiner Heimat schwelgt. - Lit.: 
C. L, Richter, Zdenko F., Prag 
1899. 

Ficker, Rudolf von, dtsch. Mu- 
sikforscher, studiertein Wien und 
Miinchen (Thuille, Courvoisier), 
habilitierte sich 1920 in Inns- 
bruck und wirkt seit 1930 als 
Nachfolger A. Sandbergers an 
der Miinchner Universitat. F. 
schrieb u. a.: Beitrage zur Chro- 
matik des 14. und 16. Jhts., Stud. 
z. MW. 1 9 14; Die Kolorierungs- 
technik der Trienter Messen, 
.Stud. z. MW, 1920; Die Musik 
des Mittelalters und ihre Be- 
ziehung z. Geistesleben Deutsch- 
lands, Vj 1925. F. gab mit A. 
Orel die Bde. XXVII und XXXI 
der DTO heraus. 
Fiedel -> Instrumente. 
Fiedler, Max, geb, 1859 in Zit- 
tau, Dir. der philharmonischen 
Konz. zu Berlin, der Bostoner 
Sinfoniekonz. und seit 1916 
Stadt, Musikdirektor in Essen. 
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von denen wiederum der K. mit 
4 Saiten der Normaltyp wurde. 
DieserK. hatQuartenstimmung.- 




Lit. : F. Warnecke, Ad infinitum 
der Koritrabafr Seine Geschichte 
und Zukunft, 191 1. 
Kontrafagott, -* Fagott. 
Kontrapunkt (lat. contrapunc- 
tus; ital. contrappunto ; franz. 
contrepoint) heiBt der auf der 
Bewegung mehrerer selbstandi- 
ger St.n beruhende Tonsatz. Der 
Name K. bedeutet bei seinem 
ersten Auf koramen tm 14. Jht. die 
Stimmfiihrung »Note gegen Note« 
(contrapunctus id est nota con- 
tra notam). Von dieser Grund- 
lage aus entwickelte sich die 
K.lehre als eine solche vom »rei- 
nen« oder »strengen Satz« in be- 
stimmten Stimmfuhrungsregeln 
bzw. Verboten (General verbot : 
keine Paralldfciewegungen der 



St.n in vollkommenen Konso- 
nanzen, also im Einklang, Quinte 
und ihren Oktaverweiterungen). 
Die K.lehre umfafite den 2-, 3-, 4- 
usw. stimmigen K., den doppel- 
ten K. (Vertauschung der St.n, 
wobei die Oberstimme zur Unter- 
stimme wird), die Nachahmung, 
insbes. den^Kanon,die->Fuge. 
Mit dem Aufkommen des akkor- 
disch-harmonischen Denkens im 
16. Jht. traten selbstverstandlich 
auch bedeutende Veranderungen 
in der Struktur des K.s und der 
kontrapunktisch melodisch-hori- 
zontalen Schreibweise ein. Im 
Barockzeitalter der Tonkunst bis 
zu -> Handel, -> Corelli und -> 
Bach war der Ausgleich dieser 
beiden Machte des harmonisch- 
homophonen und des melodisch- 
kontrapunktischen Satzes das 
groBte kompositorische Problem, 
und seine sehr verschiedenartige 
Bezwingung 1st das Lebenslied 
dieser gewaltigen Musikepoche. 
In der Folge wurde der K. zwar in 
den Hintergrund gedrangt, aber 
er zeigte sich doch als eine Macht, 
die immer zur Vertiefung der har- 
monisch-homophonen Schreib- 
weise sich bereit hielt, schon bei 
den groften klassischen Mei stern, 
bes. bei -> Beethoven, ferner bei 
-* Schumann, -* Brahms, ->■ Re- 
ger, und in zahlreichen Gegen- 
wartsbekenntnissen zum alten 
wie neuen K, (Polyphonie), - 
Lit.: J. J. Fux, Gradus ad par- 
nassum, 1725 (dtsch. von Mizler 
1742 und Neuausgabe 1937); 
Chr. Bernhard, Kompositions- 
lehre H. Schiitzens, 1650 (hrsg. 
von Miiller-Blattau 1926); L. 
Cherubini, Cours de contrepoint 
(dtsch. 1835/1836); H. Beller- 
mann, Der K., 1862; F. Draseke, 
Dergebundene Stil, 1902; H. Rie- 
mann, Lehrbuch des K,s, 1888 
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conservare = bewahren) weist 
darauf zuriick, daB die altesten, 
seit dem 16. Jht. in Italien be- 
stehenden K.en (das Conservato- 
rio S. Maria di Loreto in Neapel 
wurde 1537 gegriindet) Waisen- 
hauser waren, deren Pflegebe- 
fohlene und Insassinnen zu Mu- 
sikem und Musikerinnen ausge- 
bildet wurden. Mit groBem Ab- 
stand von Italien folgten mit der 
Griindung von K.en Deutsch- 
land, dessen erstes K. die 1775 
begriindete Musikabteilung der 
hohen Karlsschule Karl Eugens 
von Wurttemberg war, und 
Frankreich. Die 1784 durch ein 
Dekret des Staatsrates ins Leben 
gerufene ficole de chant et de 
declamation wurde die Plattform, 
auf der 1795 das Pariser Cons, 
erstand, das grofite Mu'sikinstitut 
seiner Art. An der Berliner Sing- 
akad. begriindete Zelter »eine 
ordentliche Singschule nach Art 
deritalienischen Konservatorien«, 
und auch das der Wiener Gesell- 
schaft der Musikfreunde seit 1817 
angegliederte K. beruhte auf dem 
Gedanken der Wiedererweckung 
der alten Singschule. Mit der Er- 
richtung des Leipziger K.s (1843) 
setzte die eigentliche Gninderzeit 
der groCen K.en ein, 1850 folgten 
das K. in Koln (Musikschule) und 
das Sternsche K. in Berlin, 1856 
die Anstalten in Stuttgart und 
Dresden usw. Auslandische K. : 
Royal Academy of music (18Z3) 
in London, in Briissel Stadt. K. 
seit 1813 (1832 Staatsinstitut), 
in Spanien Cons, de Maria Chri- 
stina (1830), in Ungarn National- 
K. (1834), in der Schweiz Genfer 
K. (1836), in Amerika New 
England-K. in Boston (1853), 
Musical College in Chicago (1 867) . 
S. auch Hochschulen fur Musik. 
Konsonanz (Consonare = Zu- 



sammenklingen). Die wichtigsten 
Erklarungen der K. beruhen auf 
der Einfachheit der Schwingungs- 
verhaltnisse (->-' Aristoteles, ->■ Eu- 
ler), der Gemeinsamkeit der 
Obertone und dem Wegfall der 
Schwebungen (-> Helmholtz), 
und dem sowohl beim wirklichen 
wie beim vorgestellten Horen in 
der Phantasievorstellung gelten- 
den Gesetz der Verschmelzung 
->• Stumpfs. Die ersten vier Ver- 
schmelzungsstufen sind: 1. Ok- 
tave, 2. Quint, 3. Quart, 4. natiir- 
liche Terzen und Sexten. Gegen- 
iiber dem auf der Verschmelzung 
beruhenden K.begrifF des Ton- 
psychologen Stumpf machte -> H. 
Riemann (Zur Theorie der K. 
und Dissonanz) geltend, daB die 
der vierten Verschmelzungsstufe 
angehorenden Einzelintervalle 
sich im iibermaBigen Dreiklang 
c e gis zu einem absolut dissonan- 
ten Zusammenklang zusammen- 
schlieBen. (S. apch Intervall, Aku- 
stik,Dissonanz.)-Lit.: Helmholtz, 
Die Lehre von den Tonempfin- 
dungen; C. Stumpf, Geschichte 
des Konsonanzbegriffs, 1 897 ; 
Derselbe, K. und Dissonanz, 
1898; F. Kniger, Die Theorie 
der K., Wundts psychol. Stud. 
1908 und 1 9 10; E. Hartmann, 
K. und Dissonanz, zur Geschichte 
desBegriffs, Diss. Marburg 1922; 
R. Lentzen, Geschichte des K.- 
begriffs im 19. Jht., Diss. Bonn 
1931. 

Kontrabaft (ital. Violone; ftanz, 
Contrebasse), das tiefste, auch 
heute noch in seiner Stammform 
der Violen- und nicht Violinen- 
form gebaute Streichinstr. Die 
Saitenzahl der alteren K.e war 
sehr verschieden. Erst in der klas- 
sischen Stilepoche (seit 1750) 
traten an die Stelle der K.e mit 
5 und 6 Saiten die 3- und 4saitigen s 
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Kolessa, Lubka, geb. 1904 zu 
Lemberg, hervorragende Piani- 
stin aus der Schule -> E. Sauers, 

Koloratur -> Verzierungen. 

Kombinationstone heiBen die 
zuerst von dem dtsch. Organisten 
-> Sorge (Vorgemach der mus. 
Comp., 1745/1747) und von 
-> Tartini (Trattato, 1754) ent- 
deckten Tone, deren Schwin- 
gungszahlen den DirTerenzen zwi- 
schen den Schwingungszahlen 
der primaren Tone entsprechen. 
-> Helmholtz nannte diese Tone 
DifTerenztone und unterschied 
von ihnen die von ihm ent- 
deckten Summationstone, deren 
Schwingungszahlen der Summe 
der Schwingungszahlen der pri- 
maren Tone gleich sind. Diese 
sind durchweg von geringerer 
Tonstarke als die anderen K. - 
Lit.: Helmholtz, Die Lehre von 
den Tonempfindungen, 2. Abt. ; 
C. Stumpf, Beobachtungen iiber 
K., 1901 und 1911; Kriiger, Zur 
Theorie der K., Psych. Studien 
1901. 

Komponieren (vom lat. com- 
ponere = zusammenstellen), die 
Ausarbeitung eines Tonwerkes. 
Die alteren Kompos.lehren bis 
zum 19. Jht. waren durchweg 
griindliche und solid unter- 
mauerte kunsrierischeHandwerks- 
lehren. Es kam dem angehenden 
Komp.en der friiheren Zeiten vor 
allem darauf an, in die Tradition 
seiner Kunst eingefuhrt zu wer- 
den. In diesem allgemeingiiltigen 
Sinne sagt noch Bachs Genera- 
tionsgenosse -*■ Telemann, ein 
von seinem Zeitalter bis zu den 
Sternen versetzter Musiker: »Die 
Satze von -> StefTani und -> Ro- 
senmuller, von -> Corelli und 
■*■ Caldara erwahlte ich mir hier 
(in seiner Schulzeit) zu Mustern, 



um meine kunftige Kirchen- und 
Instrumentalmusik darnach ein- 
zurichten,« Nach der Barock- 
epoche trat das TraditionsmaBige 
als ein notwendiges Element der 
kompositorischen Schulung in 
den Hintergrund vor den schop- 
ferischen Eigenkraften, vor dem 
ganz aus sich selbst wirkenden 
»Genietum«. DaB aber das K. bei 
den groBen Meistern nichts von 
seiner handwerklichen Sicher- 
heit verlor, zeigt schon ein kurzer 
Blick in Beethovens Skizzenbii- 
cher, diesen gewaltigsten Zeugen 
griindlichster kompositorischer 
»Arbeit«. Mit ihr aber verbinden 
sich im Erschaffen des Ton- 
stiickes, das mehr wird als eben 
nur Kunsthandwerk, jene Krafte, 
die dem vollendeten Werke den 
Charakter des GroBen, Genialen, 
Einzigartigen verleihen. Zu den 
notwendigen Voraussetzungen 
des K.s gehort die Kenntnis der 
im Bereich der sog. Kompos.- 
lehre zusammengeschlossenen 
Materien, der Harmon ielehre, des 
Kontrapunktes, der Formenlehre, 
Instrumentenkunde und Instru- 
mentationslehre sowie der musi- 
kalischen Asthetik (s. diese Fa- 
cher). - Lit.: Fr. v. Hausegger, 
Vom Jenseits des Kiinstlers, 1893 ; 
R . Tronnier, "Vom Schaffen groBer 
Komponisten; J. Bahle, Zur 
Psychologie des musikalischen 
Gestaltens, 1930; Derselbe, Bei- 
trag zur Psychologie der musi- 
kalischen Komposition, Arch, fur 
die ges. Psychologie, Bd. 66, 
1928; H. Jancke, Beitrage zur 
Psychologie der musikalischen 
Komposition, 1928. 
Konservatorium (ital. Conserva- 
torio; franz. Conservatoire), mu- 
sikalische Lehranstalt zur hoheren 
Ausbildung in alien Zweigen der 
Tonkunst, Der Name K. (von 
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kompos. (191 1), Aufgaben fur 
den Unterricht in der Harmonie- 
lehre (seit 1903 in vielen Neu- 
auflagen), Fugen des wohltem- 
perierten Klaviers in bildlicher 
Darstellung (1912 und 1926). 
Knote, Heinrich, geb. 1870, ge- 
feierter Heldentenor (Wagner- 
sanger) der Miinchner Oper. 
Kniipfer, Sebastian (163 3-1676), 
Leipziger Thomaskantor, zeigt 
sich als Komp. von 70 erhaltenen 
Kirchenwerken als groBer Kon- 
ner im kunstvollen Motetten- 
stil. Proben seiner weltlichen Ge- 
sange (Madrigale und Canzo- 
netten von 1663) bietet H. J. Mo- 
ser in Corydon II. Neudruck der 
KM. in DDT LVIII/LIX. 
Koch, Friedrich (1 862-1927), 
Berliner Komp. (MitgHed der 
Akad. und Vorsteher der Theorie- 
abteilung der Hochschule fur 
Musik), dessen einst vielgesun- 
gene Chorwerke (Der gefesselte 
Strom, Oratorien »Tageszeiten« 
und »Die Sintflut«) in ihrer gut- 
biirgerlichenHaltung heute schon 
stark verblaBt anmuten. 
Koczalski, Raoul, geb. 1885, bed. 
polnischer Pianist (feinsinniger 
Chopin-Spieler) und Komp. von 
Kl.werken und Opern (Rymond, 
_Siihne). 

Kodaly, Zolt&n, geb. 1882, ungar. 
Komp. (Schiiler von -> H. Koss- 
ler), Musik wissenschaf tier und 
Folklorist, wirkt als Dir. und 
Lektor an der Universitat in Bu- 
dapest. Er schrieb zahlreiche 
Chorwerke (Psalmus hungaricus, 
Orch.gesange, Musik zum Lieder- 
spiel Hary Janos), viele Volks- 
liedbearbeitungen, Kammermu- 
sik (Streichtrio,Streichqu.e, Cello- 
sonaten), das Singspiel Die Spinn- 
stube (ungar.). »Was den Stil K.s 
festlegt, 1st das ungehemmt stro- 
mende, herrlich geschwungene 



Melos, das mit keuscher Leiden- 
schaft emporschwillt und durch 
eigengeschafTene tonale Gesetze 
bestimmt zum Ruhepunkte heim- 
kehrt. Diese Melodie bringt von 
ihrer volklichen Quelle die mei- 
stens dorische, phrygische und 
mixolydische Thematik, zu der 
sich die Harmonik fester als bei 
Bartok halt« (A, von Toth). - 
Lit.: A. v. Toth, Zoltan K., 
Wien 1932. 

Kochel, Ludwig, Ritter von 
(1800-1877), osterr. Musikschrift- 
steller, dessen bekanntestes Werk 
das Verzeichnis samtlicher Ton- 
werke W. A. Mozarts (1862, 
3. Aufk 1937) wurde. AuBerdem: 
Die kais. Hofmusikkapelle in 
Wien 1543-1567(1869), J.J. Fux 
(i872),83BriefeBeethovens(i865).. 
Kohler, Louis (1820-1886), be- 
deutender Kl.padagoge, lebte seit 
1847 in Konigsberg als Leiter 
einer Schule fur Kl.spiel sowie 
als Dir. und Musikschriftsteller. 
Seine wichtigsten VerofFentli- 
chungen sind : Systematische 
Lehrmethode fiir Kl.spiel und 
Musik (18 5 6/1 8 5 8, 3. Aufl. hrsg. 
von H. Riemann 1888), Fuhrer 
durch den Kl.unterricht (1858, 
6. Aufl. 1905), Der Kl.pedalzug 
(1882). 

K6ssler,Hans (185 3-1926). Kom- 
ponist aus der Schule Rheinber- 
gers und geschatzter Theorie- 
lehrer, war nach voriibergehender 
Wirksamkeit in Dresden und 
Koln als Kompos.lehrer an der 
Musikakad. in Budapest tatig 
(von 1883 bis 1908 und von 1920 
bis 1925). Seine Werke stehen 
der Welt Brahms' nahe (2 Sin- 
fonien, sinfonische Variationen, 
Chorwerk Hymne an die Schon- 
heit, Sylvesterglocken, Streich- 
quartett, Streichquintett und 
Streichsextett, Lieder, eine Oper), 
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Aber es ist immer echt,nieMache. 
Sein Hauptwerk ist die als »dra- 
matische Sinfonie« beritelte Mar- 
chenoper Ilsebill (1903). Aufier- 
dem schrieb er eine Messe, die 
sinfonische Dichtung &Das Leben 
ein Traum«, das Oratorium »Der 
Sonne-Geist« (nach Mombert) u.a. 
1927 erschien: Meine Lehrjahre 
bei Bruckner. - Lit. : H. Knappe, 
Friedrich K., 1921. 
Klussmann, Ernst Gemot, geb. 
1 901 zu Hamburg, Prof, an der 
Hochschule fur Musik in Koln 
(Schulmusikabt.). Der Schaffens- 
schwerpunkt des aus der Schule 
von Woyrsch und Josef Haas 
hervorgegangenen Komponisten 
liegt in seinen smfonischen Wer- 
ken (3 Sinfonien, Epilog zu einer 
antiken Tragodie, Scherzo f. 
Orch.). Aufterdem: 2 Streich- 
quart.e, Quintett f. 4 Str. u. KX, 
Lieder. 

Knab, Armin, geb. 1881 in Un- 
terfranken, Lehrer an der Hoch- 
schule fiir Musikerziehung und 
Kirchenmusik, begabter Chor- 
und Liederkomp., schrieb u. a. : 
Weihnachtskantate, Zeitenkranz 

. (Chorliederzyklus), Gesange fiir 
Kinderchor,Motette Unser Leben, 
ferner einst. Naturlieder, Kinder- 
lieder, Gesange nach Eichen- 
dorff, George, Mombert, Litaui- 
sche Lieder, Wunderhorn-Lieder, 
Lieder fiir Laute (1929), Kl.werke 
(Tanze, Variationen, Sonaten). - 
Lit.: O. Lang, A. Knab, 1937. 
Knappertsbusch, Hans, dtsch., 
.1888 in Elberfeld geborener und 
aus dem Kolner Kons. hervor- 
gegangener Dir., wirkte als Km. 
in Elberfeld, Leipzig, Dessau und 
Miinchen. 

Kneip, Gustav, dtsch. Komp. 
(geb. 1905), Schiiler des Kolner 
Kons. (-> Abendroth, -* Unger), 

lebt als Tonmeister am West- 



dtscb. Rundfunk und Referent 
fiir Volksmusik in Koln. Er 
schrieb u. a. die Opern Heliodor, 
Des Pudels Kern, Christkinds 
Erdenreise (Kinderoper), Kan- 
taten,das Oratorium Das deutsche 
Vaterunser, Lieder. 
Kniese, Julius (1848-1905), Schii- 
ler ->• Liszts, ■> Brendels und 
-> Riedels, leitete den Riihlschen 
Gesangverein sowie den Frank- 
furter Wagnerverein, bevor er 
1882 die Chordirektion der Bay- 
reuther Festspiele iibernahm. K., 
dessen Wirkungskreis so umfas- 
send war, wie Wagner ihn schon 
fiir -* Julius Hey bestimmt hatte, 
war einer der treuesten Hiiter des 
Bayreuther Ideals. Er legte die 
Kl.A. an »mit musikalisch und 
szenisch-dramaturgischen Anord- 
nungen des Meisters nach eigenen 
Unterweisungen wahrend der 
Probe und Auffiihrungszeit«, von 
denen sich aber nur einer erhalten 
hat. Seine sonstigen Aufzeich- 
nungen gab seine Tochter Julie 
1 9 3 1 heraus als : Der Kampf 
zweier Welten um das Bayreuther 
Erbe. 

Knorr, Ernst Lothar von, dtsch., 
aus dem Kolner Kons. hervor- 
gegangener Komp., schrieb zahl- 
reiche Chorwerke (Nacht, Ma- 
rienleben, Schlesische Kohle), 
Kantaten (in den Lobeda-Sing- 
biichern), Kammermusikwerke 
(Kammer sonaten, Streichtrios, 
Streichqu.e, Variationen), Con- 
certo grosso, Kammer konz., 
Stiicke fur Blockflote, Orgel- 
werke und etwa 60 Lieder. 
Knorr, Iwan (1853-1916), be- 
deu tender Musiktheoretiker und 
im Brahmsschen Stilkreis sich 
bewegender Komp. (Kammer- 
musik, 3 Opern, Ukrainische 
Liebeslieder fiir Soloqu. mitKI.), 
schrieb ein Lehrbuch der Fugen- 
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Chorvereins Suomen Laulu sowie 
eines Studentenchores. AuBer 
5 Messen und anderer KM. 
schrieb K. eine Musikgeschichte, 
ein Lehrbuch des Chorgesanges 
und ein Lehrbuch det Stimm- 
bildung. 

Klenau, Paul von, dan., 1883 zu 
Kopenhagen geborener Komp. 
aus der Schule ->- M. Bruchs, 
-> Thuilles und -* M. v. Schil- 
lings, war wahrend des Krieges 
Dir. in Freiburg i. Br. und leitete 
seit 1920 die Philharmonischen 
Konz.e in Kopenhagen. Von 
seinen Opern hatten »Sulamith« 
(Munchen 191 3) und das Tanz- 
spiel »Klein Idas Blumen« (Stutt- 
gart 1916) den groBten Erfolg. 
Er schrieb u. a. noch mehrere 
Chorwerke (Die Weise von Liebe 
und Tod des Kornetts Rilke), 
KLstiicke, Lieder, ein Streichqu. 
Klengel, August Alexander(i783 
bis 1852), dtsch, Komp. aus der 
Schule -+ Clementis, dessen Nach- 
ruhm auf seinem mit hochster 
Kunstfertigkeitgearbeiteten Kon- 
trapunktwerk Canons et fugues 
dans toutes les tons majeurs et 
mineurs (je 24 Kanons und Fu- 
gen, 1854) beruht. - Lit.: R, Ja- 
ger, August K. und seine Kanons 
und Fugen, Diss. Leipzig 1928. 
Klengel, Julius (1859—1933), her- 
vorragender Cellist aus der Schule 
-> Hegars, wirkte seit 1881 als 
1. Cellist am Leipziger Gewand- 
haus und als Prof, am dortigen 
Kons. Er schrieb mehrere Konz.e, 
Sonaten und Suiten fur sein 
Instr. sowie ein Doppelkonz. fur 
V. und Vc. 

Klindworth, Karl (1830-1916), 
Schuler -> Liszts und Wagners 
»stets treuer und angenehmer 
. Freund«, Adoptiwater von Frau 
-+■ Winifred Wagner, lebte nach 
seinem Fortgang aus Weimar 



von 1854 bis 1868 in London 
sowie als Kl.lehrer inMoskau und 
wurde spater Mitbegriinder der 
Philharmonischen Konz.e in Ber- 
lin. Seine ebenfalk in Berlin ge- 
griindete »Klavierschule« wurde 
1893 zum KL-Scharwenka-Kons. 
umorganisiert. K.s Kl.A.e von 
Wagnerschen Werken - »unge- 
heuer schwierige Arrangements «, 
wie sie Wagner nannte - gehoren 
zu den besten Transkriptionen 
iiberhaupt. 

Klingler, Karl, bedeutender,i879 
zu StraBburg geborener Geiger, 
war seit 1903 Prof, an der Ber- 
liner Hochschule, zugleich Brat- 
schist im Quartett seines Lehrers 
-> Joachim und griindete 1905 
ein eigenes, sehr bekannt gewor- 
denes Streichqu. »Der liebevolle, 
ja heilge Ernst, mit dem K. an 
seine Aufgabe herantrkt, ist nicht 
minder achtunggebietend als die 
Fahigkeit bewundernswert, das 
von ihm innerlich Geschaute auch 
auf seine Genossen zu iibertragen 
und so mit vereinten Kraften die 
Absicht zur Tat werden zu las- 
sen« (Moser, Geschichte des 
V.spiels, S. 552). 
Klose, Friedrich, dtsch. Komp. 
(1 862 zu Karlsruhe geboren), 
studierte bei V. Lachner, -*- Ad. 
Ruthardt und bes. noch bei 
-> Bruckner, war kurze Zeit 
Lehrer am Basler Kons., dann 
von 1907 bis 1919 Prof, an der 
Miinchner Akad. der Tonkunst 
(Thuilles Nachfolger),Das seinem 
schonen Es-dur-Streichqu. vor- 
angestellte Motto »Ein Tribut in 
vier Raten, entrichtet an seinen 
Gestrengen, den deutschen Schul- 
meister« ist in Wirklichkeit Leit- 
satz des K.schen Schafiens, das 
ein zu starker ZuschuB des Ver- 
standesmaBigen an der voll auf- 
bliihenden Entfaltung hemmt* 
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Italiener in Front (■> G. Platti, 
+' D. Alberti, -> Galuppi, Paga- 
nelli, Rutini), wahrend die Deut- 
schen um -> Telemann das 
Fortschrittstempo zunachst noch 
maBigten. Mit -> Phil. Em. Bach 
trat dann der groBe dtsch. Kl.- 
komp. auf den Plan, dem alle 
klassischenHauptmeister als ihrem 
Anreger gehuldigt haben. Erhielt 
in der klassischen Epoche die 
Sonate ihre Hochstform (^ Haydn, 
-> Mozart, ->- Beethoven, _-► Cle- 
menti), so ruckten in der roman- 
tischen Kl.musik die kleineren 
Gattungen und Charakterstiicke 
in den Vordergrund, bes. seit 
^Schuberts Impromptus, Wateern, 
Marschen, Moments musicaux, 
und in einzigartiger GroBartig- 
keit bei -> Chopin. Der ebenfalls 
in der Romantik auflebende bril- 
lante Kl.stil der -> Kalkbrenner, 
->■ Dussek, -> Eberl, ->- Cramer 
verlor sich schlieBUch in den 
Niederungen biedermeierlicher 
Salonmusik (Hiinten). Der kla- 
viergewaltige Schumann gab das 
Szepter uber jene Stil- und 
Zeitenschranke, die er vollends 
nicht zu iiberschreiten wagte, an 
-> Franz Liszt weiter, der durch sein 
Schaffen und seine padagogische 
Tatigkeit dem klavierspielenden 
Jht. zu einem guten Teil sein 
Geprage gab. Durch das Schaffen 
eines -> Brahms, Reger, -> Grieg, 
->- Busoni, -> Debussy, ->■ Mus- 
sorgsky -+■ Rachmaninow verlief 
eine klar erkennbare Hohenlinie 
der Kl.kompos. Von den groBen 
Pianisten und Pianistinnen der 
jiingsten Zeit seien (ohne jeden 
Anspruch auf Vollstandigkeit) 
genannt: -> E. d'Albert, -* K. An- 
sorge, -> F. Busoni, ->- B. Staven- 
hagen, -»- I. Paderewski, ■+• F. La- 
mond, ->■ E. v. Dohnanyi, ■*■ M. 
Fauer, ■+■ Backhaus, -> E.' Fi-. 



scher, -> Gieseking, -v Cortot, 
■> Erdmann; ferner ■+■ Clara Schu- 
mann, -*- Sophie Menter, ■* Teresa 
Carrefio, ■> Elly Ney, -> Lubka 
Kolessa. ~ Lit.: Weitzmann- 
SeifFert, Geschichte der K., 1899; 
W. Niemann, Das Klavierbuch, 
1910; Kullak, Asthetik des Kla- 
vierspiels, bearbeitet von Nie- 
mann, 1909; Ch. van den Borren, 
Les origines de la musique de cla- 
vier en Angleterre, 1912; J. S. 
Shedlock, The Pianoforte-Sonata, 
London 1905 ; L. und A. Villanis, 
L'arte .del Pianoforte in Italia, 
1 909 ; A. Capri, La mus. da camera 
dei Cembalisti a Debussy, 1925; 
W. Kahl, Das lyrische Klavier- 
stiick des fruheni9. Jhts., AfMW 
III; E. Stilz, Die Berliner Kla- 
viersonate zur Zeit Friedrichs d. 
Gr., Diss. Berlin 1930; H. Engel, 
Die Entwicklung des dtsch. 
Klavierkonzerts von Mozart bis 
Liszt, 1927; Th. Stengel, Das 
Klavierkonzert von Liszt bis zur 
Gegenwart, 1931; P. Egert, Die 
Klaviersonate im Zeitalter der 
Romantik, Berlin 1934; Prosnitz, 
Handbuch der Klavierliteratur, 
1907 und 1918. 

Klein, Bernhard (1 79 3- 1 8 3 2), 
dtsch. Komp. aus der Schule 
-> Cherubinis, wirkte voriiber- 
gehend als Domkm. in seiner 
Vaterstadt Koln und ging 18 18 
nach Berlin, wo er seit 1820 als 
Kompos.lehrer am Institut fur 
KM. tatig war. Der Schwerpunkt 
von K.s ScharTen liegt in seiner 
KM., und schon die Oratorien 
(Hiob, Jephta, David) verkorpern 
»ein Stuck Biedermeiertum« 
(Schering), das fur die Gegenwart 
interesselos geworden ist. - Lit.: 
C. Koch, Bernhard K., 1902. 
Klemetti, Heikki, firm., in Hel- 
singfors und Berlin ausgebildeter 
Komp, und Dir. des trefflichen 



Klavierauszug 



229 



Klaviermusik 



tolommeo Christofori die Er- 
findung des Pianofortes (Ham- 
merklavier) mit belederten, an- 
schlagenden Hammerchen, Fe- 
dern zum Zuriickschnellen der 
Tasten und mit Dampfung. Weit- 
reichende Verbesserungen ge- 
langen zunachst dem Freiberger 
->. G. Silbermann (tiach den Vor- 
schlagen -> J. S. Bachs) und dem 
Augsburger -► Stein samt seinem 
Schwiegersohn -> Th. Streicher, 
»Steins . Instrumente sind die 
ersten der Welt. Sie vereinigen 
Dauer mit Schonheit, Starke mit 
Anmuth, Leichtigkeit mit Nach- 
druck, herrschen nicht iiber den 
Spteler, sondern beugen sich 
unter seines Geistes Goldstab« 
(Schubart). Einen groflen Auf- 
schwung nahm der K.bau dann 
in England (Broadwoods »eng- 
lische Mechanik«) und in Frank- 
reich, wo ->■ Seb. Erard 1823 die 
Mechanik a double echappement 
(sog. Repetitionsmechanik) er- 
rand. Der K.bau erhielt weltere 
Forderung durch die Firmen 
Bechstein, Bliithner, Grotrian- 
Steinweg, Bosendorfer, Ibach u.a. 
Spezialitaten des_K.baus sind die 
Terrassenklaviere (Jank6-K.), die 
strahlen- oder bogenformig ge- 
bauten Klaviaturen (Glutsam- 
Olbrich-K.) sowie die Viertel- 
tonklaviere. - Lit. : O. Paul, Ge- 
schichte des K.s, 1868; Bliithner 
und Gretschel, Lehrbuch des 
Pianoforte baues, 1875 und 1909; 
J. Goebel, Grundziige des mo- 
dernen K.baues, 1925; H. Brun- 
ner, Das Kl.klangideal Mozarts 
und die K.e seiner Zeit, 1933; 
L. Riemann, Das Wesen des 
K.klanges, 191 1; O. Vierling, 
Das elektroakustische K,, 1936. 
Klavierauszug, die Dbertragung 
eines mehrst. Tonsatzes fur das 
Kl. fuhrt ihren Stammbaum bis 



zu den alten Intavolierungen von 
Gesangsstiicken fur Orgel und 
Kl.instr.e zuriick. 
Klaviermusik und Klavierspiel. 

Die Anfange eines eigenen, sich 
von der Orgelmusik ablosenden 
Kl.stils liegen in der Schule -> Paul 
Hofhaimers (■> Kotter, Kleber, 
Buchner, Week, Luscinius u.a.; 
vgl. H. Merian, Der Tanz in den 
deutschen Tabula turbuchern) wie 
in den Tanzsammlungen des 
Pariser Verlegers P. Atteignant 
(seiti5$o). Noch im gleichenjht. 
erreichte die engl. -> Virginal- 
musik im elisabethanischen Zeit- 
alter einen ragenden klavierstili- 
stischen Gipfel (Hauptformen : 
Variationen, Liedbearbeitungen, 
Tanzstiicke). Von der Virginal- 
musik und bes. von dem groBen 
Hollander ■> Sweelinck erhielt 
das Friihbarock wesentliche An- 
regungen, das sich alsbald den 
Anfangen seiner Hauptgattung, 
der Suite, zuwandte. Die Aus- 
bildung der Kl.suite erfolgte 
hauptsachlich durch die Deut- 
schen + Froberger, -> J. K. Kerll, . 
-* G. Muffat, + J. Pachelbel, 
-> J. Ph. Krieger, -* J. K. F. Fi- 
scher, ■> J. Chr. Bach, -*- F. W. Za- 
chow, ■> Buxtehude, ->■ Kuhnau, 
die Italiener von -> Frescobaldi 
iiber -+ Pasquini zu -* D. Scar r 
latti, die Franzosen -> Cham- 
bonnieres, L. Marchand, d'Ang- 
lebert, -> Fr. Couperin. Alle For- 
men - nicht nur die Suite des 
Barockzeitalters - erhalten ihre 
Stilvollendung in der einen 
wichtigen Bezirk des beiderseiti- 
gen SchafTens innehabenden Kl.- 
musik -*- Handels und -*> Bachs. 
Die Stilumwandhing sieht die 
galanten franz." Kl.meister von 
+ Couperin, -> Rameau zu ■+• Da- 
quin, sowie die sich vornehmlich 
d§r galanten Senate widmenden 
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mitz lie3 sie zuerst im Konz. er- 
klingen (Sinfonie von 1755 »avec 
clarinets et cors de chasse«). 
-> Mozart schrieb sporadisch seit 
1764 fur das schone Instr., be- 
dauerte aber noch 1778 die 
fehlenden Salzburger Klarinet- 
tisten (»Ach wenn wir doch Cla- 
rinetten hatten ! Sie glauben nicht, 




Klarinette BaCklarinette 

was eine Sinfonie mit Flauten, 
Oboen und Clarinetten einen 
herrlichen Effekt macht«; Brief 
vom 3. 12. 1778 aus Mannheim). - 
Lit. : W. Altenburg, Die K., 1904. 
Klassische Musik. Die K. M. ist 
die aus den beiden vorgelagerten 
galanten und empfindsamen Teil- 
stilen des 18. Jhts. hervorgegan- 
gene gestaltensche Synthese der 
Tonkunst. Standen noch in der 
galanten Stilphase die Italiener 
und Franzosen im Vordergrund 



der musikalischen Nationen- 
kampfe, so gewann in der Epoche 
der Empfindsamkeit Deutschland, 
vor allem in der -> Mannheimer 
und alteren Wiener Schule schon 
den Vorsprung, der sich im klas- 
sischen Zeitalter der Tonkunst 
noch vergroBerte. In ihm hatten 
-> Haydn (1732), -> Mozart (1756), 
•>■ Beethoven (1770) die Stil- 
fiihrung, deren Schaffen jeder der 
von ihnen besetzten Phasen der 
Gesamtentwicklung das Geprage 
gab. - Lit.: Biicken, Zur Frage 
der Begrenzung und Benennung 
der Stilwandlung im 18, Jht., 
Leipziger Kongreftbericht 1927. 
Klauwell, Otto (i85i-i9i7)i 
Komp. und Musikschriftsteller, 
der aus dem Leipziger Kons. 
(und der dortigen Universitat) ■ 
hervorging und seit 1875 am 
Kolner Kons. als Lehrer (1894 
Prof.) fur Kl., Theorie und Ge- 
schichte der Musik wirkte, Er 
schrieb 2 Opern, Kammermusik 
und Ouverturen und veroffent- 
lichte u, a.: Die Entwicklung des 
musikalischen Kanons (1 874), 
Der Vortrag in der Musik (1883), 
Die Formen der Instrumental- 
musik (1894 un^l 1918, bearbeitet 
von Niemann), Geschichte der 
Programmusik (1910). 
Klavier. Die unmittelbaren Vor- 
fahren des heutigen K.s sind das 
mit einem Federkiel angerissene 
-*■ Cembalo und das mit einem 
Metallstift angeschlagene -v Clavi- 
chord. (Vgl. Abb. im-Anhang.) 
Fur den Ubergang zum Hammer- 
anschlag war das Hackebrett 
(Cymbal) vorbildlich, das zu Be- 
ginn des 18. Jhts. durch eine 
Verbesserung des sachs. Musikers 
Pantaleon Hebenstreit eine Zeit 
hindurch im Vordergrund des 
Interesses stand. Kurz darauf 
gliickte dem Florentiner -> Bar- 
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linken Hand sind ausgespreizt 
und beriihren die Saiten. Die 
rechte halt mit dem ublichen 
Gestus das Plektron an die K., 
bereit, dieselbe anzuschlagen, 
wenn der Gesang der Stimme 
pausiert (s. auch Lyra). 
Kittel, Bruno, geb. 1870, Dir. 
und Kons.direktor in Berlin, be- 
griindete 1902 den bekannten, 
seinen Namen tragenden Gesang- 
chor. 

Kittel, Joh. Christian (1732 bis 
1 809), aus der Schule -> J; 
S. Bachs hervorgegangener be- 
deutender Orgelspieler (Orga- 
nist in Langensalza und Erfurt) 
und angesehener Komp. Ver- 
offentlichte u. a. : Der angehende 
praktische Organist (1 801-1808), 
GroftePraludienfurOrgel, 24Cho- 
rale. t)ber sein Neues Choralbuch 
vgl. Wintetfeld, Zur Geschichte 
heiliger Tonkunst I, 316 ft". 
Kittel, Kaspar, Schiiler von -> H. 
Schiitz, lernte bei seinem Stu- 
dienaufenthalt in Italien die neue 
Solokantate kennen und iiber- 
pflanzte sie als einer der ersten 
in seinen Aden und Kantaten 
(1638) nach Deutschland. - Lit.: 
E. Schmitz, Geschichte der Kan- 
tate; W. Vetter, Das friih- 
deutsche Lied; H. J. Moser, 
Corydon I und II. 
Klang unterscheidet sich vom 
Gerausch oder vom Knall durch 
die RegelmaBigkeit der hin und 
hergehenden Schwmgungen det 
tonenden Korper (Periodizitat 
der Schwingungen). DerK. gehort 
begrifflich, d. h. als Beobachtungs- 
tatsache, aufter der -> Akustik noch 
vielen anderen Fachgebieten der 
MW. an, sobes. denenderMusik- 
asthetik und Tonpsychologie, der 
Instrumentenkunde, der Harmo- 
nielehre (Lehre von Zusammen- 
klangen). 



Klangfarbe. Unter K. - bei 
Chladni (Akustik) noch »timbre« 
genannt - -vers tent man die be- 
sondere Tonqualitat, den Ton- 
charakter der Violine, der Flote, 
der Stimme usw. Die K. steht, wie 
der Klang selbst, im Schnittpunkt 
zahlreicher kiinstlerischer und 
wissenschaftlicher Interessen. Die 
physikalische Untersuchung der 
K. - die Klanganalyse - benutzt 
akustische, optische und elek- 
trische Methoden. Fur die -> In- 
strumentenkunde ist die K. der 
Instr.eein Faktor von hochster Be- 
deutung. In der Musikgeschichte 
spielt die K. beim Einzelwerk, im 
Schaffen der Komp.en, in den 
Musikstilen eine grofie Rolle, 
ebenso in der vergleichendenMW. 
Klarinette, das mit einem ein- 
fachen »Rohrblatt«, einer auf- 
gelegten Zunge versehene Instr. 
mit zylindnsch gebohrter Rohre, 
wurde um 1690 von dem Niirn- 
berger Instrumentenmacher Chri- 
stoph Denner aus der franz. 
-> Schalmei (chalumeau) geschaf- • 
fen. Die anfangs nur mit 2 Klap- 
pen ausgestattete K. wurde im 
18. Jht. weiter verbessert bis zu 
dem modernen Instr. mit 18 Ton- 
lochern und 13 Klappen. Neben 
der gcwohnlichen K. (Haupt- 
stimmungen in B und A, im grel- 
len Es nur zu bestimmten Wir- 
kungen) bestehen die Altklari- 
nette (in tief F), das Bassethorn 
und die im tiers ten Register am 
prachtigsten klingende BaBklari- 
nette. 

Wenn -> Gevaert auch schon eine 
Messe mit K. des Antwerpener 
Km. Faber von 1720 erwahnt, 
so handelt es sich um einen Aus- 
nahmefall. Erst um die Mitte des 
18. Jhts. biirgerte sich die K, im 
siiddtsch. Orch. und im Pariser 
Opernorch. ein, und -> J. Sta- 
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Wurde des Dorischen, der »En- 
thusiasmus« des Phrygischen 
usw.). Die Auflosung des kir- 
chentonartlichen Systems erfolgte 
im 1 6. Jht., in dessen Verlauf 
sich die Tonarten mit kleiner 
Terz, also dorisch, phrygisch und 
aolisch zum Moll und die mit 
groBer Terz (lydisch, mixo- 
lydisch und ionisch) zum Dur 
hin konzentrierten. - Lit. : Ober- 
lander, Die Lehre von den K., 
1909; P. Wagner, Einfiihrung in 
die gregorianischen Melodien, 
Bd. Ill, 1921; H. Riemann, Ge- 
schichte der Musiktheorie. 
Kircher, Athanasius (1602-1680), 
bedeutender Naturwissenschaftler 
und Musikforscher (Prof, an der 
Wiirzburger Universitat), lebte 
seit 1633 inFrankreich (Avignon) 
und seit 1637 in Rom. K.s Haupt- 
werk Musurgia universalis (1650, 
dtsch. 1662) enthalt u. a. wichtige 
Ausfiihrungen iiber die Musik- 
stile der Zeit. K. unterscheidet 
schon Personlichkeitsstile (Tem- 
peramentsstil), Lands chafts stile, 
Nationalstile der Musik. Ein 
zweites Werk: Phonurgia nova, 
erschien 1673 (Neue Hall und 
Thonkunst, 1684). - Lit.: O. 
Kaul, Athanasius K., Festschrift 
zum 375Jahr. Bestehen der Uni- 
versitat Wiirzburg. 
Kirchner, Theodor (1823-1903). 
Der aus dem Leipziger Kons. 
hervorgegangene Komp. leitete 
zwischen 1862 und 1872 die Ton- 
hallenkonzerte in Zurich und 
lebte spater in verschiedenen 
dtsch.en Stadten, zuletzt in Ham- 
burg als Kl.lehrer. K. gehort zu 
den von -* R. Schumann der Welt 
mit hochstem Lob vorgestellten 
Musi kern, hat aber schlieBlich 
doch nur als Kl.komp. einiger- 
mafien die Voraussage seines 
Mentors wahr gemacht. Kl.v/erke : 



Lieder ohne Worte, Pbantasie- 
stiicke, Neue Davidsbiindler- 
tanze, Studien und Stiicke, Al- 
bumblatter (op. 7, 49, 80), Ro- 
mantische Geschichten, Gedenk- 
blatter u. a. AuBerdem schrieb K. 
zahlreiche Lieder und Kammer- 
musikwerke. - Lit.: A. Niggli, 
Theodor K., 1888; O. Klauwell, 
K.s Klaviermusik, 1909. 
Kirnberger, Joh. Philipp (1721 
bis 1783), Schiiler -*- J. S. Bachs, 
wirkte in Berlin zuerst als Geiger 
der Hofkapelle und seit 1754 als 
Kompos.lehrer und Km. der 
Prinzessin Amalia von PreuBen. 
Seinem Hauptwerk - Die Kunst 
des reinenSatzes (3 Bde., 1774 bis 
T 779) ~ einem der verbreitetsten 
Theoriebucher der klassischen 
Epoche, stellte er den Grundsatz 
voran: »t)berall habe ich die 
hochste Reinigkeit zum Augen- 
merk gehabt, weil ich gefunden 
habe, daB die groBten Genies 
sie in der Komposition sorg- 
faltig gesucht haben,« Von seinen 
ubrigen Schriften seien genannt: 
Konstruktion der gleichschwe- 
benden Temperatur (1760), Anlei- 
tung zur Singkomposition (1782). 
Seine Kompos.en sind bis auf 
einige Lieder und Kl. stiicke ver- 
gessen. - Lit. : A. Schering, K. als 
Herausgeber Bachscher Chorale, 
Bachj. 1918; S. Borris, K.s Leben 
und Werke, Kassel 1934. 
Kitharis (Kithara), griech. Sai- 
teninstr. mit kunstvoll gearbei- 
tetem holzernem Resonanzkasten, 
das in der Zeit Terpanders mit 7, 
spater mit mehr (bis zu 1 8) Saiten 
bespannt war. Apuleius be- 
schreibt die von Polykrates in 
Samos aufgestellte Statue des 
Kitharoden Bathyllus: Er halt 
die an einem gestickten Gurt 
hangende K. fest an den Korper 
gepreBt, die schlanken Finger der 
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IU. K.-Ton. (II. auth.). Phrygisch. IV. K.-Ton. (ILplag.). Hypo- 

♦ phrygisch. 
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Finalis e, Repercussa c. Finalis e. Repercussa a, 

V. K.-Ton. (III. auth.). Lydisch. VI. K.-Ton. (III. plag.). Hypolydisch. 
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Finalis f. Repercussa e. Finalis /. Repercussa a, 

Vn. K.-Ton. (IV. auth.). Mixo- VIH. K.-Ton. (IV. plag.). Hypo- 
lydisch. mixolydisch. 
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Finalis g. Repercussa d. Finalis g. Repercussa c. 

IX. K.-Ton. (V. auth.) . Ionisch. X. K.-Ton. (V. plag.). Hypoionisch. 



•»-.j j r r r f r r 



=^=P= 



-M^H* 



Finalis c. Repercussa g. Finalis c. Reperccussa e* 



XI.K.-Ton. (VI.auth.).Aolisch. 



XII. K.-Ton. (VI. plag.). Hypo- 
aolisch. 
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Finalis a. Repercussa e* Finalis a* Repercussa c. 



Die wichtigsten Tone der K. 
sind: der SchluCton (Finalis), 
gemeinsam fur authentische und 
plagale Tonart, sowie der Wie- 
derholungston (Repercussa), der 
Ton des am haufigsten in der be- 
treffenden Tonart gebrauchten 
Intervalls (s. Tabelle). Die K.en 
hatten - anders als das modcrne, 
in alien Versetzungen grund- 



satzlich gleiche Dur und Moll - 
einen nach Stellung der Ganz- 
und Halbtone, des Umfangs, der 
Wiederholungstone verschiede- 
nen Grundcharakter in musika- 
lischer wie in iibertragener Be- 
ziehung. Das Mittelalter erkannte 
demgemaB seinen K.en eine ganz 
bestimmte ethische und nationale 
Charakteristik zu (der Ernst, die< 
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Ev. Kirchengesangverein, Neue 
Bach-Gesellschaft) wurden die 
kirchenmusikalischen Bestrebun- 
gen wieder gestiitzt und ge- 
fordert, fur die sich eine statt- 
liche Phalanx von Komp.en 
einsetzt (u. a. -> K. Thomas, 
->-H. Spitta, -* K. Hasse, -> H. Dist- 
ler, -► H. Grabner, + O. Tho- 
mas). - Lit. : R. v, LiUencron, Li- 
turgisch-musikalische Geschichte 
der ev. Gottesdienste 1523-1700, 
1893; C. v. Winterfeld, Der ev. 
Kirchengesang und sein Ver- 
haltnis zur Kunst des Tonsatzes, 
3 Bde., 1845 ft".; Derselbe, Zur 
Geschichte heiliger Tonkunst, 

2 Bde., 1850/1852; G. v. Tucher, 
Schatz des ev. Kirchengesan- 
ges, 2 Bde., 1848; E. Koch, Ge- 
schichte des Kirchenliedes und 
des Kirchengesanges, 8 Bde., 
1 866-1 876; K. Schoberlein und 
Riegel, Schatz des liturgischen 
Chor- und Gemeindegesanges, 

3 Bde., 1865-1872; J. Zahn, Die 
Melodien der deutschen ev. Kir- 
chenlieder aus den Quellen ge- 
schopft 1887-1893; S. Kiimmerle, 
Enzyklopadie der ev. K., 4 Bde., 
1888-1895; W. Stahl, Geschicht- 
liche Entwicklung der evang. K., 
1903; J. D. v. d. Heydt, Ge- 
schichte der ev. K. in Deutsch- 
land, 1926; Fr. Blume, Die ev. 
K., Buckens Handbuch 1932^; 
Derselbe, Das monodische Prin- 
zip in der protestantischen K., 
1925 ; K. Hasse, Von deutscher K., 
in der Sammlung : Von deutscher 
Musik, Bosse, Regensburg. 



Kirchentonarten heiften die Ok- 
tavgattungen der mktelalterlichen 
Tonkunst, deren Wurzeln im 
syrischen Oktoechos (System del 
8 Tonarten) wie in der antik- 
griech. Skalenlehre liegen. Diese 
wurde allerdings schon durch 
fruhchristliche Musik schriftstellet 
so verunklart, da3 die griech.erj 
Skalenbezeichnungen - durch 
eine Verwechslung von Oktav- 
gattungen und Transpositions- 
skalen (s. Griechische Musik) - 
mit veranderter Bedeutung in die 
mittelalterliche Musik und ihre 
Theorie eingingen. Die erste Er- 
wahnung der in authentische und 
plagale unterschiedenen K. findet 
sich bei Karls d. Gr. Freund 
Flaccus Alkuin, und frankische 
wie suddtsch.e (St. Gallen, Rei- 
chenau) Musikschriftsteller ent- 
wickelten das Tonartensystem 
weiter. Zu den vier authenti- 
schen oder»ursprunglichen« Ton- 
arten iiber d e f g gehorten als 
»abgeleitete<! die plagalen odei 
Unte t tonarten, die durch Ver- 
setzung des oberen -> Tetra- 
chords der authentischen Ton- 
art unter den Anfangstor 
zustande kamen. Zu den mittel- 
alterlichen 8 Tonarten, die zuers 
mit ungeraden Zahlen fur dk 
authentischen und mit gerader 
fur die plagalen gezahlt wurden 
s pater aber nach den vertausch 
ten griech.en Bezeichungen, ka 
men im 16. Jht. noch vier wei 
tere iiber c und a mit ihren Plagal 
tonarten hinzu: 



I. Kirchenton. (I. authentischer.) II. Kirchenton. (I. plagaler). Hypo 
Dorisch. dorisch. 
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Finalis d. Repercussaa. Ftnalis d. Repercussaf. 
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der 1867 durch Fr. Witt be-' 
griindete Allg. Deutsche Caci- 
lienverein ein, der aber spater 
seine rigorosen Forderungen be- 
deuterid milderte. Unter Papst 
Pius X. erfolgte eine umfassende 
Neuorganisation der kath. K., 
die sich auf alle ihre Zweige 
erstreckt (Motu proprio von 
1903, Regolamento fur K. in Rom 
1912. Editio vati cana : Kyriale 
1905, Graduale 1908, Antipho- 
nale 1912, usw.). - Lit.: O. Ur- 
sprung, Katholische K., Biickens 
Handbuch, I932f.; Kornmiiller, 
Lexikon der kirchlichen Tonkunst 
1 891; Baumker, Das katholische 
deutsche Kirchenlied, 4 Bde., 
1883 - 191 1 ; Weinmann, Ge- 
schichte der K., 191 3; Fellerer, 
Grundziige der Geschichte der 
katholischen K., 1930; Fellerer, 
Die Auffuhrung der katholischen 
K-, 1933; J. Lechthaler, Die stili- 
stischen Stromungen in der K. der 
Nachkriegszeit, Wiener KongreB- 
bericht 1927; A. Mohler, Asthe- 
tik der katholischen K., 1925. 
II. Evangelische K. Bis gegen 
1580 stellt die ev. K. einen 
durchaus einheitlichen und ge- 
schlossenen Stil dar. »Die Er- 
scheinungsform dieser Musik 
stellt sich uns in gewissem Sinne 
als ein getreues Abbild des Gei- 
stes der lutherischen Kirche dar. 
Zwar ist sie herausgewachsen aus 
dem allgemeinen Musikstil der 
Zeit, aus der alteren Motette und 
aus dem deutschen weltlichen 
Liede, sie hat sich aber innerhalb 
der protestantischen Kirche zu 
einer besonderen und in sich ganz 
einheitlichen Gestalt ausgebildet. 
[nsbesondere dadurch, daft det 
Choral den Mittelpunkt fur den 
groBten Teil dieser Musik dar- 
5 tell t, hat sie sich eine eigene, 
Test ausgepragte Tradition ge- 



schaffen« (Blume, Das monodi- 
sche Prinzip in der protestant. 
K.). Hauptmeister dieser »Tra- 
dition« waren: -> J. Walther, 
-> G. Rhaw, + S. Dietrich, -> Cal- 
visius, Dulichius, Schroter, 
-> H. L. HaBler u. a. Vor allem 
durch ■> M. Pratorius wurden 
der ev. K. die Mittel des neuen 
■> monodischen und ->■ konzer- 
tierenden Stils zugefiihrt, und es 
begann jetzt die groBartige Ent- 
wicklung »von der Motette zur 
Kantate^ die ihre Kronung in 
-* J. S. Bach fand ( -+ J. H. Schein, 
* H. Schutz, ■> S. Scheidt, 
-> M. Altenburg, -* T. Selle, 
->■ A. Hammerschmidt, ->■ Fr. 
Tunder, -+ J. R. Ahle, -> D. Bux- 
tehude, -> J. W. Franck, -> J. Chri- 
stoph Bach, -* Knupfer, -> 
Schelle, -> J. Kuhnau, -*- G. 
Bohm, + G. Ph. Telemann). Und 
gleichzeitig begann schon im 
Friihbarock seit •> Scheidts Cho- 
ralbearbeitungen der Tabulatura 
nova der Strom der den Zwecken 
der ev. K. dienenden Orgel- 
musik zu flieBen (■> Pachelbel, 
-> J. Ph. Krieger, -> Zachow, 
> Kuhnau, -+■ Buxtehude, -+- Tun- 
der, Bohm, -> J. Walther), 
der auch wiederum in J. S. Bach 
als dem gewaltigsten Meister auch 
dieses Zweiges der ev. K. aus- 
miindete. Die Verdrangung des 
Bibelwortes aus -»■ Kantate und 
-> Passion sind die ersten An- 
zeichen des Niederganges der ev. 
K-, der sich durch das 18. Jht. 
hindurch fortsetzte. Durch die 
Wiederbelebung der alteren K. 
seit der Romantik wie durch or- 
ganisatorischeMaBnahmen (Berli- 
ner Institut fiir KM., begriindet 
durch Zelter, Bach-Verein [18 5 1], 
ZusammenschluB der ev. Kir- 
chengesangvereine in einzelnen 
I dtsch.en Landern seit 1873, Dtsch. 
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sowohl in der Suite (Canzoni, So- 
natae fur 1-4 V. mit B. c. von 165$) 
wie in der Orgel- und Kl.musik. 
Mit seiner Harmonia organica 
(Praambeln, Fugen, Fantasien) von 
1645 beginnt die Scheidung in 
fugierte Orgel- bzw. Kl.musik. 
Neuausgabe von K.s Werken 
in DTB XIII und XXI bis 
XXIV(B.A.Wallner); Deliciae 
studiosorum, 5$t.e Blasersuiten, 
Ausw. im Barenreiter-Verl. 
Kirchenmusik. I. Katholische 
K. Schon in den christlichen Ur- 
zeiten bestand ein , liturgischer 
Gesang, der durch -> Ambrosius 
von Mailand (gest. 3 97), den 
Benediktinerorden und den aus 
ihm * hervorgegangenen Papst 
Gregor d. Gr. (560-604) seine 
wichtigste Ausgestaltung und Or- 
ganisation erhielt (Gregors Liber 
antiphonarius ist die authentische 
Fassung des Chorals). Der von 
seinem groBten Organisator den 
Namen tragende Gregorianische 
Choral war und blieb durch 
seine Ausdrucks- wie Formwerte 
Grundlage und Ideal der kirch- 
lich-liturgischen Musik. Im Con- 
centus- oder melodischen Prinzip 
des Chorals lagen die Keime der 
Weiterentwicklung, die iiber die 
Tropen und die -> Sequenzenkunst 
derfranz.enund dtsch.en Kloster, 
die von einer reichen Entfaltung 
des geistHchen -*• Liedes begleitet 
waren, indent Organa und -> Mo- 
tetten der gotischen Mehrstim- 
migkeit zunachst gipfelte (-+ Leo- 
ninus, -> Perotinus). Vergeblich 
versuchte Papst Johann XXII. 
im Jahre 1423 diese ! reiche Ent- 
faltung durch sein Dekret gegen 
die Figuralmusik aufzuhalten und 
auf den Stand der ersten primi- 
tiven Organa zuruckzufuhren. 
Mit dem burgundischen Zeit- 
alter (-*• Dufay) und der Verlage- 



rung des Musikschwerpunktes 
nach Norden begann eine Blute- 
zeit der jetzt stark mit Instr.en 
durchsetzten kirchlichen Ton- 
kunst (Englander: -> Dunstable 
und sein Kreis; Niederlander : 
-> Busnois, -> Ockeghem, -> Ob- 
recht, -> Josquin, Brumel, 
Pierre de la Rue, -v Mouton, 
-*- O. di Lasso, -> Willaert; 
Deutsche: -> Adam von Fulda, 
-> Agricola,^Hofhaimer, ->■ Hein- 
rich Finck, ~> Herm. Finck, 
-* Senfl. Im 16. Jht. folgte unter 
Zuriickdrangung der instrumen- 
talen Elemente die Reifung 
und Stilvollendung der reinen 
Vokalmusik (a-cappella-Periode). 
Der Palestrinastil (Hauptvertre- 
ter : -> Palestrina, -> Nanino, Ane- 
rio, Suriano, -> Ingegnieri, der 
Deutsche -> J. de Kerle, die 
Spanier -> Morales, Escobedo, 
•> Vittoria, Guerrero) bot jene 
wahre K., nach der die kirchen- 
musikalische Reform des Konzils 
von Trient verlangte (Verstand- 
lichkeit-des Textes, Wiirde, Rein- 
heit und AusschluB des »Laszi- 
ven«). In der Folge liefen die 
beiden Stilrichtungen der vom 
Palestrinastil abzweigenden a-cap- 
pella-Musik und die konzertieren- 
de K., die im Venedig der beiden 
-> Gabrielis ihren Ausgangspunkt 
hatte, nebeneinander her. In der 
Epoche der Vorherrschaft der 
neapolitanischen -> Oper setzte 
(aber nicht bei den groCen Wiener 
Klassikern) eine Verflachung der 
K. ein, auf die dann wieder durch 
-> Liszt, -+■ Bruckner, -> Reger 
und weiterim Schaffen von ■> J. 
Haas, ■+■ Lemacher, Lech- 
thaler, J. Renner, -* Gottfried 
Riidinger u. a. ein neuer Auf- 
schwung folgte. Fur eine Reform 
der K, im Sinne einer Riickkehr 
zur a-cappella-Musik setzte sich 
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78 [Walzer fur Streichqu.]; Chor- 
werke: Oratorium Christus, Mis- 
sa solemnis, 2 Requiems, Stabat 
mater; auch viel gute Kl.musik, 
op. 17, 38, 57 und 74). K. gehort 
zu den gediegensten »absoluten« 
Musikern seiner Zeit, gegen 
dessen Verkleinerung als »reak- 
tionarer KontrapunktisU schon 
H. v. Biilow eine kiihne Attacke 
geritten hat : »Das ist gerade einer 
der Spezialvorzuge Kiels<i - 
schrieb Biilow -, »da3 er trotz 
des Vorwiegens der ,gelehrten* 
Seite seines Schaffens niemals 
Augenmusik lieferte, daB sein 
Kontrapunkt stets wohlklingt, 
und zwar iiberraschend wohl- 
klingt.« Die Liicke in der Kennt- 
nis dieses hochachtbaren Komp., 
von der Biilow weiter sprach, 
ist von der Musikpraxis der Ge- 
genwart allerdings noch immer 
unausgefiillt geblieben. - Lit.: 
W. Altmann, Friedrich K., Mus. 
1901; E. Prieger, Friedrich K., 
1904; Erich Reinecke, Friedrich 
K., Diss. Koln 1936. 
Kienzl, Wilhelm, osterr. Komp. 
und Musikschriftsteller, gehorte 
kurze Zeit dem Wagnerkreis in 
Bayreuth an, wirkte dann als Km, 
in Amsterdam, Graz, Miinchen 
sowie als Komp. und Schrift- 
steller in Wien. Blieb ihm in der 
dramatischen Wagner-Nachfolge 
der Erfolg versagt, so wurde die 
Volksoper »Der Evangelimann« 
(1895) cin Treffer dank ihrer 
einganglichen, stellenweise frei- 
lich stark sentimentalen Melo- 
dik. Unter den spateren Opern 
reicht nur der »Kuhreigen« (191 1) 
an das Hauptwerk einiger- 
maBen heran. AuBer einer Be- 
arbeitung von -► Jensens Oper 
Turandot schrieb K. Kammer- 
musik, Kl.werke und veroffent- 
lichte u. a. die Schriften: Mis- 



zellen (1886), Aus Kunst und 
Leben (1904), R. Wagner (1904), 
Betrachtungen und Erinnerungen 
(1909), Meine Lebenswanderung 
(1926). - Lit.: Kienzl-Festschrift, 
1 91 7. 

Kilpinen,Yrj6, finnischerKomp. 
(geb. 1 892 zu Helsingfors), schrieb 
vornehmlich treffliche Lieder (30 
Lieder zu Gedichten von Jalkanen 
und Larin bei Breitkopf&Hartel). 
Kind und Musik. Der Problem- 
kreis K, u. M. interessiert bes. 
die Musikpadagogik und Psycho- 
logic, aber auch die MW. Ihr 
bieten sich im Liede des im 
Reiche von Marchen, Sage und 
Mythos lebenden Kindes Er- 
scheinungen dar, die manchen 
RiickschluB auf die Musik der 
altesten Zeiten nahelegen. - Lit. : 
Erwin Walker. Das musikalische 
Erlebnis und seine Entwicklung, 
1927; J. Wenz, Kinderlied und 
Kindesseele, 1928; F. M. Bohme, 
DeutschesKinderliedund Kinder- 
spiel, 1897. 

Kindermann, Erasmus (1 616 bis 
1655), Organist in Nurnberg, ist 
neben seinem Lehrer -> J. Staden 
einer der bedeutendsten Ver- 
treter des Niirnberger Musik- 
barocks. In der konzertierenden 
Schreibweise, vor allem im geist- 
lichen Konz., schlieBt er sich den 
-> Schiitzschen Bestrebungen an. 
Hauptwerke : Cantiones pathe- 
tikai (1639), Friedensklag (1640) 
Musikalischer Friedensseufzer 
(2-4st. mit B. c, 1642), Musica 
catechetica (1643); 1642 erschien 
der Opitzianische Orpheus, 27 Ge- 
dichte von Opitz fur 1-2 St. mit 
Bc.u. 3V.en,i65oderMusikalische 
Friedensfreund, Sammlungen, die 
dem Niirnberger Orch.lied das 
Tor offneten. Auch im Gebiet der 
Instrumentalmusik ist K.s Wirken 
von epochemachenderBedeutung, 
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1 561 auch schon frtiher prazis ge- 
faflt als bei diesem« (Ursprung). - 
Lit.: O. Ursprung, Jacobus de 
K., Diss. Miinchen 191 5. 
Kerll, Johann Kaspar von (1627 
bis 1693). Der aus dem Vogtland 
stammende Komp. verbrachte 
seine noch in Dunkel gehullte 
Jugend in Briissel, studierte in 
Wien, bei ■+■ Carissimi und wahr- 
scheinlich auch bei -* Fresco- 
baldi in Rom, wirkte von 1656 
bis 1674 als Hofkm. in Miinchen, 
wohin er nach 7Jahriger Orga- 
nistentatigkeit am Wiener Ste- 
phansdom wieder zuriickkehrte. 
Da K.sOpernpartituren verloren 
sind (nur das Jesuitendrama »Pia 
et fortis mulier« von 1677 ist 
erhalten), kann sich das Urteil 
uber den Vokalkomp.en nur auf 
die wertvolle KM. (Messen, 
Requiem, geistliche Konz.e) stiit- 
zen. Dagegen bieten die Orgel- 
und Kl.werke (Tokkaten, Kan- 
zonen, Capriccios, Suiten) das 
Bild eines der bedeutendsten 
Tastenvirtuosen seiner Zeit in 
groBer Anschaulichkeit und Fri- 
sche. Nirgends wird etwa in den 
programmatischen Capriccios 
(Cucu, Der steyrische Hirt, Bat- 
taglia) die musikantische Leben- 
digkeit und die musikalische 
Klarheit durch die Vorwiirfe an- 
getastet. In der Kanzone tiirmt 
K. die von Frescobaldi aus 
weitergefuhrte Fuge auf einen 
Gipfel, der sich der kommenden 
Barockvollendung der Form un- 
mittelbar vorlagert. Ausgewahlte 
Werke (vokale und instrumen- 
tale) in DTB II, z (mit wert- 
vollem Vorwort von ■> A. Sand- 
berger), Orgelstiicke in Nagels 
Archiv Nr 87. 

KeuRler, Gerhard von, 1874 in 
Livland geborener Komp. und 
Musikschriftsteller, studierte in 



Leipzig (Kons. und Universitat), 
bekleidete Dir.stellungen in Prag 
und Hamburg (Singakad. und 
Philharmonische Konz.e), lebte 
seit 1932 in Australien, wo er 
1933 als Deutscher aus seinen 
Stelkmgen entlassen wurde (!). 
K. hat einmal den Ausspruch von 
der »Wachsamkeit des eifernd 
vornehmen Kiinstlers und schop- 
ferischen Denkers« getan, der 
selbst in jedem einzelnen Wort 
auf eine Seite seines Schaffens 
hinzielt, das er sich selbst und 
dem Horer niemals lekht macht. 
Er schrieb u. a. 2 Sinfonien, die 
sinfonischen Dichtungen : Auf- 
erstehung und Jiingstes Gericht 
(1904), Morgenlandische Phan- 
tasie (1905), An den Tod (1922) ; 
Musikdramen zu eigenen Texten 
(Wandlungen, Gefangnisse, Die 
GeiBelfahrt), Oratorien (Jesus 
von Nazareth, Die Mutter, Ze- 
baoth, Volksoratorium »ln jungen 
Tagen«), Lieder und Gesange 
nach eigenen Dichtungen, 4 Bde. 
(Peters). Schriften: Die Grenzen 
der Asthetik (1902), Das deutsche 
Volkslied und Herder, Handels 
Kulturdienst und unsere Zeit. 
Kiel, Friedrich (1821-1885). Der 
in Westfalen geborene Musiker, 
der zuerst der Kapelle des 
Prinzen Be rleburg-Witt gen stein 
angehorte, vollendete seinen Stu- 
diengang in Berlin bei Dehn, 
wirkte am Sternschen Kons. in 
Berlin und wurde 1870 Prof, an 
der Kompositionsabteilung der 
Hochschule furMusik sowie Se- 
natsmitglied der Akad. d. Kunste. 
Der Schwerpunkt von K.s Schaf- 
fen liegt in seiner Kammer- und 
Chormusik (V.sonaten op. 16 
und 51, Vc.sonate op. 52, Kl.- 
trios op. 24, 33, 34, 65,Kl.quart.e 
op. 43, 44, 50, Kl.quint.e op. 75 
und76,Streichqu.e op. 53, 73 und 
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via, Almira, Krosus u. a. setzten 
die Erfolgsreihe fort. Gewu3 gibt 
es - wie im Leben des genuft- 
suchtigen und leichtfertigen Mu- 
sikers, der 1723-1728 Kopen- 
hagener Hofkm. und zuletzt 
Kantor am Hamburger Dom 
war - auch im Schaffen Senkun- 
gen und Gipfel, aber die Gipfel- 
leistungen uberwiegen bei weitem. 
Das gilt von seinen 120 Opern, 
von denen ein Viertel erhalten 
ist, wie von den Kantaten, Ora- 
torien und Passionen. Erstaun- 
lich ist K.s Vielseitigkeit, die ein- 
mal den Realismus der Hamburger 
Volksbiihne auf die Spitze trieb 
(Stortebecker und GoedjeMichael, 
Der Hamburger Jahrmarkt, Die 
Hamburger Schlachtzeit), dann 
aber auch im GesangHchen wie 
in seinem bliihenden Orch. die 
zartesten, duftigsten Klangge- 
bilde hervorzauberte, Klange, die 
oft schon iiber die Grenzen des 
Musikbarocks hinausfluteten. 
Auch heute konnen wir jedes 
Wort des abschlieBenden Urteils 
von -> J. Mattheson iiber den 
unter seinen Augen schaffenden 
K. unterstreichen, »daB zu seiner 
Zeit, da er bliihte, kein Kompo- 
nist gewesen sei, der, absonder- 
Hch in zartlichen Singesachen, 
so reich, so natiirlich, so flieBend, 
so anziehend, und was das meiste, 
Zuletzt noch so deutlich, ver- 
nehmlich und rhetorisch ge- 
setzt hat«. Neuausgaben: Der 
lacherliche Prinz Jodelet, Publ. 
der Ges. fur Musikforschung, 
Jg. 20-22; Octavia, hrsg. von 
M. Seiffert im Anh. der Handel- 
Ges.Ausg.; Krosus und L'in- 
ganno fedele, Teildruck in DDT 
XXXVU/XXXVHI; Triosona- 
ten, Nagels Archiv Nr 68. - Lit,: 
F.A.Voigt, Reinhard K., Vj 18; 
R . Petzoldt, Kirchenkompos.en u. 



weltliche Kantaten K.s, Diss. 
Berlin 1934. 

Kelley, Edgar Stillman (geb. 
1857), amerikan., auch in Deutsch- 
land gebildeter Komp. u. Musik- 
schriftsteller (Wagner the musi- 
cian, Chopin), dessen Musik fur 
Orch., Chor und Solo zu »Ben 
Hur« ihn zeitweilig zum meist- 
gespielten Komp.en seines Landes 
machte. Er schrieb aufterdem 
Sinfonien und sinfonische Dich- 
tungen (Gulliver, Aladdin, New 
England), Chor- und Kammer- 
musikwerke sowie zahlreiche 
Lieder. 

KempfT, Wilhelm. Der 1895 zu 
Jiiterbog geborene Komp. und 
Kl. virtuose, der die alte Kunst 
der Kl.improvisation wieder be- 
lebte, wirkte von 1924 bis 1930 
als Direktor der Musikhochschule 
in Stuttgart (1932 Mitglied der 
Akad. der Kiinste). Er schrieb 
u. a. 2 Sinfonien, die sinfonische 
Dichtung Das verlorene Para- 
dies, Vorspiel zu Kleists Her- 
mannschlacht (mit 3 Luren und 
Chor), ein Kl.konz., Kammer- 
musik (3 Streichqu.e, Kl.quartett 
mit FL), Chorwerke. 
Kerle, Jacobus de (1531/1532 bis 
1 5 91), flandrischer Komp., wirkte 
in seiner Heimat, in Deutschland, 
Italien (Orvieto, Rom) und Zu- 
letzt in der kaiserlichen Kapelle 
in Prag. K. gehort' mit seinen 
Messen, Motetten, Hymnen, Psal- 
men zu den bedeutendsten Mei- 
stern der kirchenmusikalischen 
Stilvollendung des 16. Jhts. und 
wurde durch die fur das Konzil 
von Trient geschriebenen Preces 
musicales (Neuausgabe DTB 
XXVI) der eigentliche »Retter 
der Kirchenmusik«. - »Sein Stil 
ist romisch-niederlandisch, aber 
oft warmer im Empfinden als 
der Palestrinas, in den Magnificat 
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18. Jhts. in der Kunst der groBen 
K. Vittori, Farinelli, Senesino, 
CafFarelli, Salimbeni, Marchesi, 
Apfile, Guadagni und vieler 
anderer eine ihrer Hauptstiitzen 
hatte. Im letzten Drittel des 
1 8. Jhts. nahmen die K. schnell 
ab; die Italiener schamten sich 
damals der Operation schon 
so sehr, dai5 sie sich z. B. 
weigerten, dem Englander -> Bur- 
ney die Orte anzugeben, wo sie 
vorgenommen wurden (Burney, 
Reisen, Bd. I, 1772). Das Wiener 
Phonogrammarchiv besitzt eine 
Aufnahme der letzten K.stimme 
(Prof. Moreschi) von 1904. -Lit.: 
Fr. Habock, Die Gesangskunst 
der K., Wien 1923 ; Derselbe, Die 
K. und ihre Gesangskunst, Wien 
1927; H. Biehle, Die Stimmkunst, 
1931/1932. 

Kauer, Ferdinand (1751-1831), 
aus Mahren stammender Komp. 
der klassischen Wiener Epoche, 
war zeitweilig der beliebteste 
Singspielkomp. neben ■> Wen- 
zel Miiller. Von seinen etwa 
100 Singspielen und Opern haben 
sich nut zwei, »Das Donau- 
weibchen« und »Die Sternen- 
konigin«, langer auf der Biihne 
gehalten. - Lit. : K. Manschinger, 
Ferdinand K., Diss. Wien 1929. 
Kaun, Hugo (x86 3-1 9 3 2), dtsch. 
Komp. aus der Schule^- Fr. Kiels, 
Lehrer am Klind worth- Schar- 
wenka-Kons. und Mitglied der 
Berliner Akad., schrieb viel- 
gesungene Chorwerke (Nor- 
mannenabschied, Mutter Erde, 
Requiem fur die Gefallenen, 
Kantate Wachet auf, Festkan- 
tate), Opern (Der Pietist, Sappho, 
Der Fremde, Menandra), Kam- 
mermusik, sinfonische Dichtun- 
gen (Minnehaha und Hiawatha, 
sinfonischer Prolog Maria Mag- 
dalena, Qrch.humoreske Fal- 



starl). Von seinen 3 Sinfonien 
hebt Kretzschmar besonders die 
c-moll-Sinfonie op. 85 hervor: 
»Denn sie ist eine der charakter- 
vollsten und klarsten Arbeiten 
der neueren Zeit und kommt aus 
einem reichen und durch unge- 
wohnliche Feinheit personlich 
gepragten Empfindungsleben, das 
sich auch, teilweise wen igs tens, 
einen Stil fur sich geschafFen 
hat.« K. veroffentlichte eine Har- 
monielehre (ohne Jahr) und das 
Erinnerungswerk »Aus meinem 
Leben« (1931). - Lit.: W. Alt- 
mann, Hugo K., 1906. 
Kehlkopf, der menschliche, ge- 
hort als Klangapparat zu den 
Rohrblattinstr.en oder Zungen- 
pfeifen, bei dem die St.bander die 
S telle der Zungen einnehmen. 
Der Vorrang der St. vor alien 
Instr.en mit entsprechender Ton- 
erzeugung beruht schon - abge- 
sehen von vielen anderen psycho- 
physiologischen Tatsachen - auf 
der Elastizitat und der leichten 
Veranderlichkeit der St.bander 
(St.lippen). Der im K. erzeugte 
Ton erhalt seine eigentlichen 
Qualitaten aber erst in den Re- 
sonanzraumen des sog. Ansatz- 
rohres. - Lit.: Fr. Mahlo, Ver- 
suche mit Polsterpfeifen, 191 3; 
Ewald, Die Physiologie des K.s, 
Wien 1898; auBerdem die Lit. 
zu ■> Gesang. 

Keiser, Reinhard (1674-1739), 
der bedeutendste Komp. der 
dtsch. Oper des Hochbarocks, 
seit 1685 Alumnus der Leipziger 
Thomasschule, kam riach kurzer 
Wirksamkeit an der Braun- 
schweiger Oper 1693 mit ->■ Kus- 
ser nach Hamburg, wo sein »Ba- 
silius« sogleich mit groGem Erfolg 
iiber die Biihne ging. Adonis, 
Pomona, Claudius, La forza di 
virtu, Masaniello lurioso, Octa- 
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stische Klang- und Tonalitats- 
lehre (1931). - Lit.: H. Avril, 
Sigfrid K.-E., 1930; Paul Schenk, 
Sigfrid K.-E., 1927. Vgl. auch 
K. Hasse, Drei neue musikalische 
Lehrbiicher, ZfMW 1933. 
Karlowicz, Miecyslaw (1876 bis 
1909), poln., in Warschau und 
Berlin (H. Urban) herangebild. 
Komp., der mit Erfolg die 
von Liszt und R. StrauS ab- 
zweigende sinfon. Dichtung 
pflegte (Trilogie »Drei uralte 
Lieder«, Litauische Rhapsodie, 
Stanislaw und Anna von Oswie- 
cim, Traurige Mar); ferner Se- 
renade f. Streichorch., Klavier- 
sonaten, Violinkonz. - Herausg. 
derNachgel. Briefe u.Dokumente 
Chopins (1903). 

Kassation (entweder vom ital. 
Cassare, Abschieds-, Entlassungs- 
musik oder von Cassa, Musik 
mit Trommel), eine zum Kreise 
der ->- Serenade und des -* Diver- 
timento gehorende Instrumental- 
gattung, die bes. im 18. Jht. 
bliihte. Von der K. stammt der 
Ausdruck »Gassaten gehen« her, 
das Darbringen eines Standchens 
oder musikalischen Hoferechtes. 
Kastagnetten (span, castanuelas), 
kleine, aus ausgehohlten Hart- 
holzstiicken bestehende Klapper- 
instr.e, die - mit einem Bande an 
den Daumen befestigt - mit den 
Fingern hart aneinander geschla- 
gen werden. In Spanien sind die 
K. das Instrument zur Begleitung 
der Nationaltanze -* Sarabande, 
->■ Fandango, -> Bolero, ■-> Se- 
guidilla. 

Kastner, Johann Georg (1810 
bis 1867), elsassischer Komp. und 
Musiktheoretiker aus der Schule 
*> A. Reichas und Bertons, 
Schopfer einer zwar eigenartigen, 
aber kurzlebigen Richtung der 
orchestralen Programmusik, der 



sog. »Livre-Partitions«, in der 
den Kompos.en breite historisch- 
asthetische Abhandlungen voran- 
gestellt sind ' (Les danses des 
Morts, Les chants de la vie- (mit 
Chor), Les chants de Parmee 
franc., La harpe d'fiole, Les voix 
de Paris, Les Sirenes, Paremio- 
logie mus.). Fur das Fehlen echter 
Schopferkraft springt in diesen 
Werken, wie auch in K.s Opern, 
eine bis zum Raffinement gehende 
Instrumentationskunst ein. Diese 
Erfahrungen, die dem Orch. der 
Fantastischen Sinfonie und der 
iibrigen bis dahin vorliegenden 
Werke von -> Berlioz sehr viel 
verdanken, legte K. in der In- 
strumentationslehre von 1839 
(mit Supplement von 1844) nie- 
der. Auch seine umfassende Ge- 
schichte der Militarmusik (Ma- 
nuel general de musique mili- 
taire) von 1848 behandelt die in 
der Militarmusik verwandten 
Instr.e in grower Ausfuhrlichkeit. 
(Wertvoll auch die als Anhang 
gebrachte Zusammenstellung der 
Signale aller damaligen Armeen.) - 
Lit.: H. Ludwig (v. Jan), Joh. 
Georg K., 3 Bde., 1886; H. 
Kretzschmar, Johann Georg K., 
Ges. Aufsatze I, 1887. 
Kastraten heiCen die durch eineh 
im Knabenalter erfolgten ope- 
rativen Eingriff entmannten San- 
ger, bei denen der Kehlkopf auf 
seinem Entwicklungsstande ver- 
harrte, wahrend sich die iibrigen 
tonerzeugenden Teile und Funk- 
tionen in naturlicher Weise wei- 
terentwickelten. Die St. behielt 
ihre Hohe, gewann aber an 
Leuchtkraft, Starke und Aus- 
dauer. In den groCen Kirchen- 
choren der Renaissanceepoche 
sind K.n zu finden. Es kann kein 
Zweifel bestehen, daB die ge- 
sangliche Bliitezeit des 17. und 
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Weber (1931), Wagner und die 
Berliner Staatsoper (1933), Die 
Geschichte der Berliner Oper 
(1937, mit Vorwort von General- 
feldmarschall Goring). 
Kapsberger, Johann Hierony- 



eine Anzahl urtiimlicher Grund- 
zijge. Die Runengesange bauen 
sich in schlichten Zeilen- bzw. 
Strophenmelodien auf, die bei 
der Wiederholung improvisa- 
torisch frei umgestaltet werden: 



Rune von der Geburt der Kantele (nach Fritz Bose) 
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mus, dtsch., zwischen 1600 und 
1650 in Italien lebender Theor- 
ben- und Lauten virtuose (daher 
Beinamen Giovanni Geronimo 
Tedesco della tiorba) und Komp., 
bes. fur diese Instr.e (Intabolatura 
di Chitarione, 1604, 1626; Inta- 
bolatura di lauto, 161 1, 1623; 
VUlanellen mit Gitarre, 4 Biicher 
zwischen 1610 und 1623 ;Capricci, 
1 6 1 7) . In der Friihgeschichte 
des -* Oratoriums u. der geistl. 
Oper spielt K. eine Rolle mit 
seinem rom. Festspiel Apotheosis 
S. S. Ignatii et Fr. Xaverii von 
1622, einem Hirtendialog von 
1630 u. dem mus. Drama Fe- 
tonte. 

Karajan, Herbert von, geb. 1908 
in Salzburg, erhielt seine mus. 
Ausbildung am Wiener Konser- 
vatorium, bes. bei Fr. Schalk. 
Nach kurzer Wirksamkeit als 
Kapellm. in Ulm ging v. K. 1934 
als mus. Oberleiter des Stadt- 
theaters nach Aachen, wo erschon 
im nachsten Jahre zum stadt. 
Generalmusikdirektor und Leiter 
der groften Konzerte ernannt 
wurde. Im Nov. 1938 wurde der 
temperamentvolle junge Meister- 
dirigent an die Staatsoper Berlin 
berufen. 

Karelische Musik. Die Musik 
der zum Stamm der Finnen ge- 
horenden Karelier bewahrt bes, 
in den Runen- und Klageliedern 



Das Hauptinstr. der K. M. ist die 
fiinfsaitige zitherartige Kantele. 
Wie diese trapezfomug gebaut 
ist das aus China eingefuhrte 
Saiteninstrument K'in (die friiher 
gebrauchliche Streichleier ist heu- 
te ausgestorben). Hinzu kommen 
noch ein nach Schalmeienart 
gebautes Instr. Ruokspilli sowie 
mehrere altertiimliche Trompe- 
tenformen. - Lit.: Fritz Bose, 
Typen der Volksmusik in Ka- 
relien, AfMF 3. Jg., Heft 1, 1938. 
Karg-Elert, Sigfrid (1877 bis 
1933), Komp. und Musikschrift- 
steller, wirkte seit 1 9 1 9 am 
Leipziger Kons., an dem er seine 
Ausbildung genossen hatte, und 
trat u. a. als Spezialist fur das 
moderne Kunstharmonium her- 
vor (Theoretisch-praktische Ele*- 
mentarschule, Die Kunst des Re- 
gistrierens, Schule des Legato- 
spiels, Gradus ad Parnassum ; 
zahlr. Kompos.en fur das Har- 
monium). In seinen KL- und 
Orch.werken, auch in Liedern 
gab sich K.-E. zeitweilig als einer 
der iiberzeugtesten dtsch. Im- 
press ionisten, streifte auch die 
Bezirke der Atonalitat, fand aber 
schlieClich den Weg zu einem 
dem Experimentieren abholden 
Stil zuriick. Er veroffendichte 
die theoretischen Schriften : Aku- 
stische Ton-, Klang- und Funk- 
tionsbestimmung (1930), Polari- 
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turelle Votbild der sachsischen 
K.en, 1903. 

Kanun (Qanon), orient., mit 
einem Plektrum gezupftes Instr, 
mit Darmsaiten, Vorform des 
abendlandischen -v Psalteriums. 
Kanzone (ital. canzone — Ge- 
sang, Lied; Dimin. canzonetta = 
Liedchen). a) Vokal. Die K. ist 
keine einheitliche, sondern - wie 
schon der Theoretiker -> Zar- 
lino betonte - eine sehr vieldeu- 
tige Form. Allgemein laBt sich 
nur sagen, daB die Kn. sich durch 
einen weit schlkhteren Aufbau 
von den kunstvolleren alten 
Rondeaux und Balladenformen 
unterschieden. Die Canzona vil- 
lanesca war eine Volksliedform, 
die im 16. Jht. auch von den 
groBten Komp.en, z. B. von 
-> Willaert, eifrig gepflegt wurde. 
b) Instrumental. Durch die Uber- 
tragung der franz. Chansons auf 
die Orgel, Laute und andere In- 
strumente trat die Canzon da 
sonar, die Spielkanzone, auf den 
Plan. Die Instrumentalkanzone 
iiberwand sehr schnell das Sta- 
dium der ubertragenen Vokal- 
gattung und wurde zu Beginn des 
17. Jhts. eine der Zentralformen, 
von der wichtigste Antriebe zur 
Weiterentwicklung des ■+■ Varia- 
tionsprinzips, der -> Suite, aber 
auch der •> Fuge (bes. bei den 
siiddtsch, Fugenkomp.en) aus- 
gingen. 

Kapellmeister, der Leiter einer 
Musikkapelle, war bis zum Auf- 
kommen der Berufskm. durch- 
weg auch Komp. Erst mit der 
Trennung von Komp. und K. 
kam die absprechende Bezeich- 
nung von der K.musik auf. Mit 
dem Ende der GeneralbaBzeit 
trat der bis dahin vom Kl.instr. 
die Auffuhrungen leitende K. als 
Taktstockdir. an die Spitze des 



Orch.s. In Deutschland war > J. 
Fr. Reichardt einer der ersten, die 
die Oper vom Dir.pult aus 
leiteten. In den romantischen 
Musikern - vorab in -*- Weber 
und -> Spohr - tritt uns der Typus 
des groCen K.s der Neuzeit ent- 
gegen, wie ihn Max Maria von 
Weber anschaulich im Wirken 
seines Vaters ->- K. M. von Weber 
geschildert hat: »Er hatte die 
Ohren und Augen uberail, jede 
falsche Note des am entferntesten 
sitzenden Instr.s riigte ein rascher 
Blick; unermudlkh stieg er aus 
dem Orchester auf die Biihne und 
von dieser ins Orchester, schob 
Sanger und Statisten zurecht, 
bezeichnete den Ort der Ver- 
setzstiicke, fiihrte allein und voll- 
standig . . . Regie und Musik und 
war so prazis in seinen Befehlen, 
daC an kein Zogern gedacht 
werden konnte . . . Bald dam- 
merte die Uberzeugung auf, daB 
dies denn doch wohl die rechte 
Art sei, wie ein Meister ein 
Kunstwerk ganz in seinem Geiste 
einstudieren miisse, und die 
Sauberkeit, mit der das Ganze aus 
dem Chaos sich entwickelte, be- 
gann die Mitwirkenden zu er- 
freuen, so daB auch Lust und 
Liebe stieg* (Max M. von Weber, 
Karl M. von Weber II, 59/60). - 
Lit.: Mattheson, Der vollkom- 
mene Capellmeister, 1739; R. 
Wagner, tlber das Dirigieren, 
Ges. Schriften VIII; sowie die 
unter Dirigieren angegebene Lit. 
Kapp, Julius, dtsch. Musik- 
schriftsteller (geb. 1883, 1906 
Dr. phil.), seit 1923 Dramaturg 
an der Berliner Staatsoper, schrieb 
u. a.: R. Wagner und Fr. Liszt 
(1908), Fr. Liszt (1909), Der 
junge Wagner (1910), N. Paga- 
nini (1913), H. Berlioz (1914), 
Die Oper der Gegenwart (1922), 
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latti schneb etwa 660 Solokan- 
taten, darunter 60 mit Instr.en, die 
iibrigen mit basso continuo). Die 
Solokantate iibte zeitweilig star- 
ken EinfluB auf unser dtsch. Lied 
aus - befruchtend, abet auch 
hemmend - bis zu -»- Beethoven, 
der seine Adelaide als K. ver- 
offentlichte, -+ Zumsteeg und 
zum jungen -> Schubert. Aus der 
Verbindung der Solokantate mit 
Elementen der -> Motette und des 
->- Vokalkonzertes ging die Chor- 
kantate hervor, die zu einer 
Hauptgattung der evang. -* Kir- 
chenmusik wurde und ihren ge- 
waltigsten Komp.en in -* Bach 
fand. Hier lag der Hohepunkt der 
Gattung, und vergeblich bermih- 
ten sich -* Herder, -> Goethe und 
andere Dichter der klassischen 
Epoche, das Interesse fur die K. 
neu zu beleben. Herder fand so- 
gar in der K. »die Samenkorner 
der riihrenden und malerischen 
Dichtkunst, die feinsten Regeln 
der Deklamation, der Erzahlung 
und des Numerus, und Grund- 
satze zur Ausbildung der Asthe- 
tik«. Neuausgaben von Solokan- 
taten: Gevaert, Gloires d'ltalie; 
Parisotti, Arie antiche; Riemann, 
Kantatenfruhling. Chork.en in 
DDT III (Tunder), VI (Chr. 
Bernhard und M. Weckmann), 
XIV (Buxtehude), XXI/XXII 
(Zachow), LI/LII (Graupner), 
LIII/LIV (Ph. Krieger), LVIII 
und LIX (Kniipfer, Schelle, Kuh- 
nau). - Lit.: E. Schmitz, Ge- 
schichte der weltlichen Solokan- 
tate, 1 9 14; F. Rieber, Entwick- 
lung der deutschen geistlichen 
Solokantate, Diss* Freiburg 1925 ; 
H. Kretzschmar, Fuhrer durch 
den Konzertsaal II, 1; A. Sche- 
ring, tlber die Kirchenkantaten 
vorbachischer Thorn as kantoren, 
Bach-Jb. 1912; R. Wustmann, 



Bachs K.ntexte, 1913 ; J. Muller- 
Blattau, Goethe und die K., Jb. 
Peters 1931. 

Kantele, finn. Nationalinstr., lie- 
gende Zither mit unten offenem 
Birkenholzkasten und 5 bis 
13 Saiten. 

Kantor (lat. = Sanger), der schon 
seit den altesten christlichen Zei- 
ten in Sangerschulen herange- 
bildete kirchliche Berufssanger. 
Der evang. K. »hatte einmal den 
Chor, andererseits die Gemeinde 
zu erziehen, hatte den Gemeinde- 
gesang zu Ieiten und mit Chor- 
gesang die Gottesdienste zu ver- 
schonen. In seiner StellungalsVer- 
treter der Musik im Schulsystem 
hatte er es bei der damaligen 
engen Verbindung von Schule 
und Kirche in der Hand, die Kir- 
chenmusik nach seinem Willen 
zu formen. Je weiter er sie in der 
Schule zu fordern verstand, um 
so bedeutsamer kam sie in der 
Kirche zur Geltung, um so wert- 
vollere Form nahm sie hier an« 
(J . Wolf) . S . auch Leipziger 
Thomaskantoren. 
Kantorei. Die alteren vorrefor- 
matorischen K.en waren durch- 
weg Vereinigungen der berufs- 
standischen Hof- und Kirchen- 
sanger. In den durch die Refor- 
mation geschaffenen K.gesell- 
schaften aber trat das musizie- 
rende Laien- und Burgertum 
fuhrend hervor. »Sie sind nicht 
bloft Musikvereine, sondern Sam- 
melpunkte der besten sozialen 
Elemente, Fraternitaten. Dieser 
soziale Charakter trug wesentlich 
zu ihrer groBen und schnellen 
Verbreitung bei« (Kretzschmar). - 
Lit. : A. Werner, Geschichte der 
K.gesellschaften im Gebiete des 
ehemaligen Kurfiirstentums Sach- 
sen, 1902; J. Rautenstrauch, Die 
Kalandsbriiderschaften, das kul- 
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ein kleiner Zusatz von so viel 
Takten, als vor der zweitenein- 
traten, gemacht werden muB . . .« 
(Marpurg, Vom Canon, in: Ab- 
handlung von der Fuge). Der K. 
erwuchs als eine der altesten For- 
men der Tonkunst aus der volks- 
musikalischen Praxis der Rund- 
gesange (Rondellus, Rota), fur 
diederSommerkanondes ij.Jhts. 
ein prachtvolles Belegstiick dar- 
stellt. Eine groBe Bedeutung 
hatte der K. als -* Caccia der ital. 
und als Chasse der franz. -* Ars 
nova, eine noch groBere aber in 
der Epoche des niederland, Zeit- 
alters. Die Niederlander haben 
die verschiedensten Spielarten der 
K.kunst gepflegt, so den K. in 
der VergroBerung und Verkleine- 
rung der Notenwerte, den riick- 
laufigen oder Krebskanon (C. 
cancricans) sowie zahlreiche Ar- 
ten von sog. Ratselkanons. Die 
Kiinstlichkeit der K.s stieg da- 
mals so weit, daB der Musik- 
schriftsteller -v Tinctoris in sei- 
nem Musiklexikon von 1475 ^ en 
K. eine Vorschrift nannte, »die 



den Willen des Komponisten mit 
einer gewissen Dunkelheit an- 
zeigt«. - Lit.: Alle den strengen 
Satzbehandelnden Kompositions- 
lehren ; ferner O.Klauwell, Die ge- 
schichtliche Entwicklung des K.s, 
Diss. Lpz. 1874. Neuausgaben: 
Alte K.s, hrsg. von K. Ameln. 
Kantate (ital. Cantata = Sing- 
stiick). Die Solo- oder Kam- 
mer kantate wurde nacb Be- 
liebtheit und weitester Verbrei- 
tung die Nachfolgegattung des 
Renaissancemadrigals. Da die 
Komp.en der Solokantaten sich 
der Hauptformen der jungen dra- 
matischen Monodie, der Ane und 
des Rezitativs bedienten, ging die 
Entwicklung der K, der der 
Oper parallel. Schon die Nuove 
musiche des -► Caccini sind K.n, 
wenn der Name K. auch erst in 
den Cantade ed Arie von 1620 
des Alessandro Grandi erstma- 
lig gebraucht wurde. Haupt- 
zentren der ital. Solokantate 
waren Rom (-»- Carissimi, -> 
Luigi Rossi), Venedig (■> Cavalli, 
-> Cesti) und Neapel (■> A. Scar- 



J. S. Bach, Kanon in der Oktav (Kunst der Fuge) 
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bezeichnet den zur Hofhaltung 
(ital. Camera, Kammer) einer 
Standesperson gehorenden Mu- 
sik- und Musikerkreis. Mit der 
gesellschaftlich-kulturellen Hal- 
tung der Epochen und Stile 
wechselte daher auch Stellung 
und Bedeutung der K. Noch bis 
Zur Mi tte des 18, Jhts. war das 
Gebiet der K, - wie der Musik- 
schriftsteller -> Scheibe sagte - 
»ein ZusammenfluC aller Arten 
musikalischer Stiicke, Es ent- 
decken sich darinnen alle Gat- 
tungen der Musikarten verschie- 
denerNationen. Er (der Kammer- 
stil) entbalt alle Arten der In- 
strumentalmusik, so wie er zu- 
gleich sehr viel wichtige Gat- 
tungen der Vokalmusik in sich 
begreift. Kurz, er erfordert so vicl 
Kunst als Annehmlichkeit« (De- 
krit. Musikus, 40. Stiick). In der 
klassischen Epoche verlagerte 
sich der Schwerpunkt der K. fast 
ganzlich zum Instrumentalen hin, 
und das von jetzt ab entscheiden- 
de und unterscheidende Merk- 
mal wurde die solistische Aus- 
fuhrung. Die K.werke der klas- 
sischen GroBmeister -> Haydn, 
-> Mozart und -> Beethoven rei- 
chen von der Unterhaltungsmu- 
sik des Rokokos bis in die ge- 
dankenschwere, erhabene und 
groftartige Region der spaten 
Beethovenschen Streichqu.e. Die 
wichtigsten Gattungen der K, 
sind: Sonate (Duett), Trio, Quar- 
tett, Quintett, Sextett, Septett, 
Oktett, Nonett. In neuester Zeit 
weitet dieser seit der Klassik ge- 
schlossene Kreis sich wieder. 
Man schreibt Kammerchore, 
Kammeropern, Kammersinfo- 
nien usw., es gibt eine betracht- 
liche Anzahl von Kammerchor- 
vereinigungen und Kammer- 
orch.n. - Lit: A. Altmann, K.- 



literatur, 1910 und spater; A. 
HeuB, K.abende, 1919. 
Kammerton nennt man die Nor- 
maltonhohe der Instrumental- 
hammer-) Musik, die 1858 von 
der Padser Akad. als eingestri- 
chenes a' = 435 Doppelschwin- 
gungen (870 einfache) festgelegt 
wurde (in allgemeiner Geltung 
seit der Wiener Stimmtonkonfe- 
renzvon 1885). -Lit.: H, Halbig, 
Geschichte des K.s, 1924. 
Kanon (griech. Vorschrift), die 
strengste und konsequenteste der 
sog. Nachahmungsformen der 
Musik (s. Nachahmung), bei der 
eine oder mehrere St.n den ein- 
gangs gebrachten Melodieteil 
notengetreu in bestimmten Ab- 
standen (Einklang, Oktav, Se- 
kund usw.) fortfiihren. »Der end- 
liche Canon wird desto leichter 
zu verfertigen sein, wenn man 
die erste Stimme einen guten 
Abstand nehmen laBt. Man hat 
dann Gelegenheit, sogleich eine 
gute Gegenharmonie in der Ne- 
benstimme anzubringen. Sobald 
nun die zweite Stimme eintreten 
soil, halt man solange mit der 
ersten und der Nebenstimme an 
und schreibt die zweite nach dem 
festgestellten Intervall des Ein- 
tritts erst so weit ab, als sich in 
der ersten dazu Material findet. 
Alsdann fahrt man mit dieser 
ersten und der begleitenden wie- 
der fort und richtet das weitere 
harmonisch-melodische Gewebe 
nach der zweiten Stimme ein. Die- 
sen Zusatz iibersetzt man aus der 
ersten in die zweite Stimme, und 
dam it fahrt man so lange fort, 
bis man den Canon schlieBen will, 
wo denn notwendig am Ende, 
damit die Stimmen zusammen 
aufhoren konnen, wenn man sie 
nicht nacheinander verschwinden 
lassen will, in der ersten Stimme 
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Kalkbrenner, Friedrich (1788 bis 
1849), Sohn des nach Frankreich 
ausgewanderten dtsch. Komp.en 
Christian K., einer der bedeu- 
tendsten Kl.virtuosen seiner Zeit, 
studierte amPariserCons.(-> Adam, 
Catel) und wurde spater in seiner 
Spielweise von ■> Ciementi noch 
stark beeindruckt.SeineKl.metho- 
dik, die sich zeitweilig des verein- 
fachtenHandhalters »Chiroplaste« 
Logiers bediente (Methode pour 
apprendre le pianoforte a Faide du 
guide-mains, Paris 1830), fordert 
zwar das leichte, ejegante und 
briilante Spiel, aber nicht als 
einzigen und letzten Zweck: 
»Bravour ist nicht das Hochste, 
man muB hoher hinauf streben, 
nach Ausdruck, Empfindung und 
groBen Effekten (Methode) «. Von 
diesen groBen Effekten zeugen 
vor allem noch seine Kl.konz.e, 
bes. die in f-moll und As-dur, 
und die Etiiden (op. 20, 88, 143), 
wahrend die Sonaten und Kam- 
mermusikwerke der Zeit nicht 
haben standhalten konnen. Zu 
einer vollen Bejahung des groBen 
Stilumschwunges seiner Epoche 
hat K., der »kein Talent zur 
romantischenFrechheit<! (R.Schu- 
mann) hatte, sich nicht durch- 
gerungen. - Lit.: L. Boivin, 
Kalkbrenner, Paris 1840. 
Kallenberg, Siegfried (geb. 1867 
zu Schachen amBodensee), schrieb 
zahlreiche Kammermusik werke, 
die Opern Sun Liao, Das goldene 
Tor, Die lustigen Musikanten 
(nach Brentano) und viele Chor- 
kompos.en (Germania an ihre 
Kinder, fur Soli, Chor, Orch.), Re- 
quiem nachHebbel fur gemischten 
Chor und Orch,, Deri Gefallenen 
(a cappella), Tanzlied (Fr.Ch. und 
kleines Orch.), Pfingstmusik (ge- 
mischter Chor, Orch., Terzett), 
Die Liebeslieder des Hai-Tang 



(Sopran und Soloinstr.e) sowie 
300 Lieder. 

Kalliwoda, Johann Wenzel ( 1 8 1 
bis 1866), Komp. aus der Schule 
von -> D. Weber und Pixis in 
Prag, von 1822 bis 1866 Km. des 
Fiirsten Fiirstenberg in Donau- 
eschingen, stand zeitweilig - bes. 
mit semen 7 Sinfonien - in der 
ersten Reihe der romantischen 
Musiker. Aber schon Schumann 
stellte den Niedergang seines 
Ruhmes fest: »An K. haben wit 
das erfreuende Beispiel eines 
schnell zur Bliite und Anerken- 
nung gekommenen Talentes und 
das traurige eines ebenso raschen 
Verbluhens und Vergehens.« Ein- 
zig sein ^Deutsches Lied« (»Wenn 
sich der Geist«) ist bis zur Gegen- 
wart lebendig geblieben. 
Kallmeyer, Georg, bedeutender 
Musikverlag in Wolfenbiittel und 
Berlin. 

Kallstenius, Edwin, geb. 1881, 
deutschblutiger und in Deutsch- 
land gebildeter schwed. Komp., 
machte sich einen Namen vor 
allem durch seine Kammermusik 
(Streichqu.e, V.sonaten, Vc.so- 
nate, Divertimento op. 14, Kl.- 
quintettop. 17). Er schrieb ferner 
Werke fur Orch. : Serenade op. 10, 
Sinf. concertata, Sinfonietta, Sinf . 
op. 16, Rhapsodie Dalekarlia op. 
1 8 und mehrere Suiten fur Orch. 
Kamienski, Lucian, geb. 1885, 
poln. Musikwissenschaftler (Prof, 
und Dir. der Musikakad. in Po- 
sen) und Komp., schrieb zahl- 
reiche Lieder (60 Arbeitsgesange 
zu eigenen Texten), Chor- und 
Orch.werke, eine Operette Tabu 
(Konigsberg 191 7). Von den 
wissenschaftlichen Arbeiten K.s 
sei genannt: Die Oratorien von 
J. A. Hasse, Leipzig 1912. 
Kammermusik ist ursprunglich 
ein soziologischer Begriff und 
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derer Gruppen und Verbande der 
Jugendmusik. Die nationalsozia- 
listische Revolution machte der 
Vielfalt wie der Zersplitterung 
auch hier ein Ende und iibertrug 
die Aufgaben der musikalischen J. 
derHitlerjugend.(*Nationalsozia- 
lismus und Musik. Vgl. die Art. 
Halm, Hensel, Volkslied, Volks- 
musik.) - Lit.: H. Hockner, Die 
Musik in der deutschen J., 1927; 
H. Klein, Die Wurzeln der Finken- 
steiner Bewegung, 1933; H. Blu- 
her, Wandervogel, 1919. Lieder- 
bucber : Der Zupfgeigenhansl, 
Wandervogel - Liederbuch, Fin- 
kensteiner Liederbuch (W. Hen- 
sel), Hensel, Der singende Quell 
u. a. 

Juon, Paul, 1872 in Moskau ge- 
borener Schweizer, studierte bei 
■+• Tanejew und Arensky so wie 
noch bei -> Bargiel in Berlin, wo 
er 1906 Prof, an der Hochschule 
fur Musik wurde (J. ist auch Mit- 
glied der Berliner Akad. ,d. 
Kunste). J. hat sich bes. als 
temperamentvoller Kammermu- 
sikkomp. einen Namen gemacht 
(Streichqu.e, Kl.trios, Kl.sextett 
op. 22, Kammersinfonie op. 27, 
2 KI . quintette, Quintette fur 
Blaser op. 84) ; ferner Sinfonie fur 
Streicher op. 87, V.konz. op. 88, 
Serenade fur Streichorch. op. 85. 

K 

Kabasta, Oswald, erfolgreicher 
Dir.,geb. 1896 zu Mistelbach i. d. 
Ostmark, stud. inKlosterneuburg 
und Wien, wo er als Leiter des 
Rundfunks und als Dir. der Ges, 
d. Musikfreunde tatig ist. 
Kadenz (vom lat. cadere = fal- 
len), TonschluB. 1. Die altesten 
melodischen K.en sind naturliche 
Gliederungspunkte (Puncti), bei 
denen die Melodie in verschiede- 



nen Stufen absinkt. In der mehrst. 
Tonkunst erscheinen die K.en im 
14. Jht. in folgenden Grundfor- 
tnen : BaBkadenz (Quintschritt 
abwarts oder Quartschritt auf- 
wiirts), Tenorkadenz (Sekund- 
schritt abwarts), Diskantkadenz 
(Sekundschritt aufwarts), Alt- 
kadenz (Liegenbleiben des glei- 
chen Tones). K.arten: Authen- 
tische K. oder GanzschluC; Fol- 
ge: -+■ Dominante — >• Tonika; 
HalbschluB, Folge: Tonika-Do- 
minante; plagale K.: Subdomi- 
nante-Tonika. Die vollstandige 
K. vollfiihrt eine Wegwendung 
von der Grundtonart (Tonika) 
und die Ruckkehr zu ihr, Tonika 
- Subdominante-Dominante-To- 




nika. 2. Aus der bis ins Mittelal- 
ter zuriickreichenden Ausschmuk- 
kung der vorletzten Note wurde 
die sog. Schluft kadenz (verzierte 
K., Virtuosenkadenz) in groBeren 
Tonsatzen, bes. in Konz. Beruht 
diese K. auch auf der freien 
-*■ Improvisation, so haben doch 
manche Komp.en - darunter Mo- 
zart und Beethoven fur ihre 
Kl.konz.e - die K.en ausge- 
schrieben. 

Kahl, Willi, geb. 1893, dtsch. 
Musikforscher, Privatdoz. (1938 
ao. Prof.) an der Universitat Koln 
und Bibliothekar daselbst, lang- 
jahriger Musikkritiker der Koln. 
Zeitung, schrieb u. a. Das lyrische 
Klavierstiickdes 19 Jahrhunderts, 
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Mitwirkung bei unserm Kunst- 
schafFen sich erhalten konnte. 
Seine ganze Stellung unter uns 
verfiihrt den Juden jedoch nicht 
zu so innigem Eindringen in 
unser Wesen: entweder mit Ab- 
sicht (sobald er seine Stellung zu 
uns erkennt) oder unwillkurlich 
(sobald er uns iiberhaupt gar 
nicht verstehen kann) horcht er 
daher auf unser Kunstwesen und 
dessen lebengebenden inneren 
Organismus nur ganz ober- 
flachlich hin, und vermoge dieses 
teilnahmlosen Hinhorchens allein 
konnen sich ihm auBerliche 
Ahnlichkeiten mit dem seiner 
Anschauung einzig Verstand- 
lichen, seinem besonderen We- 
sen Eigentiimlichen darstellen.« 
Weiter weist Wagner dann auf 
die jiid. Vermischung und das 
Durcheinandenverfen der ver- 
schiedenen Formen und Stil- 
arten hin, eine Erscheinung, die 
Alfred Rosenberg (Der Mythus 
des 20. Jahrhunderts, S. 461) dar- 
auf zuriickfuhrt, da6 der Jude 
»keme organische Seelengestalt 
und deshalb auch keine Rassen- 
gestalt besitzt«. Die Untersu- 
chungen iiber die J.M. werden 
ihr Augenmerk zu richten haben 
sowohl auf die durcb diese im 
Laufe der Musikgeschichte er- 
folgten Umgestaltungen der For- 
men und Stile, wie andererseits 
auf die Erkenntnis und Durch- 
forschung der jiid. Musiker- 
typen. Als ' solche Grundtypen 
lassen sich 'heute schon fest- 
stellen: 1. EfFektmusiker (Meyer- 
beer-Typus), 2. NachschafFender 
Formalist (Mendelssohn-Mahler- 
Typus). 3. Intellektuell-konstruk- 
tiver Musi ker (Schonberg-Ty- 
pus). 4. Stil- und formzerstoren- 
der Musiker (chaotischer Typus, 
»Atonalist«). - Lit.: I. Allge- 



meine jiid. Literatur iiber J. M.: 
A. Ackermann, Der synagogale 
Gesang in seiner historischen 
Entwicklung, 1894; A. Fried- 
mann, Der synagogale Gesang, 
1908; D. Lauker, Die J. M., 1926; 
A. Z. Idelsohn, Hebraisch-orien- 
talischer Melodienschatz, 5 Bde., 
1914-1929; Derselbe, Geschichte 
der J. M. (hebr. und engl.), 1924 
bis 1928; Buchli, Altisraelitische 
Balladen und historische Lieder, 
193 1 ; H. Berl, Das Judentum in 
der Musik, 1926. II. Kampf- 
schriften : R. Wagner, Das Juden- 
tum in der Musik, Ges. Schriften 
V; Derselbe, Aufklarung iiber 
das Judentum in der Musik, Ges. 
Schriften VIII; R. Eichenauer, 
Musik und Rasse, 1932; Chr. M. 
Rock und H. Bruckner, Juden- 
tum und Musik, mit dem ABC 
jiidischer und nichtarischer Mu- 
si kbeflissener, 3. Aufl. 1938. S. 
auch Nationalsozialismus und 
Musik. 

Jugendbewegung, musikalische. 
Den AnstoC zur musikalischen J. 
gaben zunachst die ganzlich 
freien Vereinigungen des »Wan- 
dervogeh aus den 9oer Jahren 
des vergangenen Jahrhunderts. 
Abseits von GroCstadtlarm und 
Asphaltdunst erklangen aus jun- 
gen Kehlen deutsche Volksh'eder, 
zuerst roh und primitiv genug 
von der Laute begleitet. Der 
schnell wachsende Kreis der Be- 
wegung forderte eine Gebrauchs- 
literatur, die bald iiber das jiin- 
gere Volkslied hinausgriff, zu 
-> Senfl, ■+■ HaCler, -* Schein, 
die den groBen Musikern der 
Barockepoche sich zuwandte und 
der hoheren Kunst des alteren 
Lauten- und Gitarrespiels. Zum 
Wandervogel gesellten sich Jodes 
Musikantengilde, der Finken- 
steiner Bund und zahlreiche an- 
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einer der hervorragendsten Mit- 
arbeiter an jener Erneuerung der 
musikalischen Dramatik, die in 
der Reform -> Glucks endete 
und gipfelte. »Sein Aufenthalt in 
Deutschland hat ihn zum hervor- 
ragendsten Vertreter jener von 
Hasse ausgehenden strengeren 
Richtung gemacht, die ohne einen 
prinzipiellen Bruch mit dem Be- 
stehenden nur auf eine Regene- 
ration der ganzen Gattung hin- 
arbeitete. In der Aufnahme aus- 
landischer Elemente in die ital. 
Oper geht J. weiter als Hasse« 
(H. Abert). Der Schwerpunkt 
seines Schaffens liegt in den 
Stuttgarter Hauptopern: Pelope, 
Enea nel Lazio, L'Olimpiade, 
Demofoonte, Vologeso, Fetonte 
(Neudruck in DDT XXXII und 
XXXni). - Lit.: H. Abert, 
Niccold J., 1908. 
Jongen, Joseph. Der 1873 zu 
Luttich geborene Komp. (1920 
Prof, und seit 1925 Dir. des 
Briisseler Cons.) nimmt in der 
wallonischen Gruppe der belg. 
Musiker (-> Belgische Musik) eine 
fiihrende Stelle ein. Nach der Aus- 
einandersetzung m. seinem groBen 
Landsmann -> C. Franck gelangte 
J., der auch eine impressionisti- 
sche Zone durchschritt, zu einer 
fesselnden eigenen Ausdrucks- 
weise bes. als Kammermusik- 
komp. (3 Streichquartette, KL- 
trios, V.sonaten) ; auBerdem Sinf. 
concert., Concert a 5, Chorwerke, 
sinf. Legende S'Arka, Lieder. 
Jongleur, franz., fahrender Spiel- 
mann des Mittelalters. - Lit.: 
Sittard, J.s und Menestrels, 1885; 
E. Faral, Les J.s en France au 
moyen-age, 1910. 
Judische Musik. »Die zerrei- 
bende und verhetzende Wirk- 
samkeit des radikalen Judentums 
war um so gefahrlicher, da die 



Deutschen sich liber den Cha- 
rakter dieser neuen literanschen 
Macht lange tauschten. Sie hiel- 
ten arglos fur deutsche Aufkla- 
rung und deutschen Freisinn, 
was in Wahrheit jiidischer Chri- 
stenhaB und jiidisches Weltbiir- 
gertum war. Erst in einer weit 
spateren 2eit erkannte die Nation, 
daB seit dem Ende der zwanziger 
Jahre ein fremder Tropfen in ihr 
Blut geraten war«, schrieb Hein- 
rich v. Treitschke in seiner Deut-- 
schen Geschichte. Jahrzehnte 
zuvor aber hatte schon -> Ri- 
chard Wagner in seiner kiihnen 
Kampfschrift von 1850 »Das 
Judentum in der Musik« und an 
vielen Stellen seiner iibrigen 
Schriften auf die der dtsch. Musik 
von den Juden her drohenden 
Gefahren hingewiesen. 
Die auch heute noch in alien 
Punkten grundlegenden Fest- 
stellungen Wagners betreffen : 
1 . Die Rassen- und Wesensfremd- 
heit der Juden. 2. Die Merkmale 
der jiid. Sprache (»In dieser 
Sprache, dieser Kunst kann der 
Jude nur nachsprechen, nach- 
kiinsteln, nicht wirksam redend 
dichten oder Kunstwerke schaf- 
fen«). 3. Die sinnliche Anschau- 
ungsgabe der Juden. 4. Das Ge- 
trenntsein des Juden von dem 
wahren Volksquell der Kunst. 
»Wiirde der Jude bei seinem Hin- 
horchen auf unser naives wie 
bewuBt gestaltendes musikali- 
sches Kunstwesen das Herz und 
den Lebensnerven desselben zu 
ergriinden sich bemuhen, so 
miiBte er aber innewerden, daB 
seiner musikalischen Natur hier 
in Wahrheit nicht das Mindeste 
ahnelt, und das ganzlich Fremd- 
artige dieser Erscheinung muBte 
ihn dermaBen zuriickschrecken, 
daB er unmoglich den Mut zur 
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Motetten, Oratorien u. a. Chor- 
werken, etwa 200 Volkslied- 
bearb.en. 

Jodeln ist eine Gesangsweise der 
Alpenlander, mit Umschlagen 
der Brustst. ins Falsett und wei- 
ten Intervallspriingen, aus denen 
vielfach - aber nicht mit Recht - 
auf, den instr. Ursprung des J.s 
geschlossen worden ist. Das J. 
kann ebensowohl kurzer »Juch- 
zer« wie ein grofteres zwei- und 
mehrst. Tonstiick sein. 
Lit.: A. Tobler, Kiihreihen, J. 
und Jodellied in Appenzell, 1891 
J. Pommer, Jodler und Juchezer, 
1889; Derselbe, 252 Jodler und 
Juchezer, 1893; Derselbe, 444 
Jodler und Juchezer aus Steier- 
mark, 1906; G. Kotek, Der Jodler 
in den osterr. Alpen (Beethoven- 
KongreBber.j Wien 1927). 
Jode, Fritz, geb. 1887, von 1923 



bis 1936 Prof, an der Akad. fur 
Kirchen- und Schulmusik in Ber- 
lin, Begriinder einer Volksmusik- 
schule der Musikantengilde und 
Herausgeber mehrerer Musikzeit- 
schriften. Sing- und Liederbiicher: 
VoIkskinderlieder(i9i3) ) 1813 im 
Lied, 178 vaterlandische Lieder 
(1913), Lonsheder (1917), Alt- 
dtsch.Liederbuch(i922 und 1927), 
Der Musikant (1925) und zahl- 
reiche Schriften. 
Jomelli, Niccold (1 7 14-1 774), 
neapolitanischer Opernkomp. aus 
der Schule von ->■ Durante, -> Leo, 
Feo, war Kons.dir. in Venedig 
und kurze Zeit zweiter Peters- 
domkm. in Rom, bis er nach vor- 
iibergehender Wirksamkeit in 
Wien 1753 alsHofkm. nach Stutt- 
gart ging, wo er bis 1769 tatig 
blieb. J., der der Neuerer-Gene- 
ration um 1 7 1 5 zugehort, ist 
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uberfiutet. Diese larmende und 
stampfende synkopierte Musik 
(syncopated music) nahm die 
Melodiefiihrung im Orch. den 
Streichinstr.en und gab sie vor 
allem dem -> Saxophon. Das 
Votbild der Jazzorch. wurde das 
von Paul Whiteman zusammen- 
gestellte Orch. mit den Instr.en: 
Sopran- bis BaBsaxophone, Fl f , 
Ob., Klar., BaBklar., Horner, 
Fliigelhorner, Tuben, Pos., Sousa- 
phon, Sarusophon, zwei Kl.en, 
Celesta, Banjo und zahlreichen 
Schlagzeugarten, V. nur aus- 
nahmsweise. Haupterscheinung 
des J. ist die Improvisation, die 
Variierung und KlangefFekte bis 
zur Karikatur ausnutzt, 
Jenner, Gustav Uwe (1865 bis 
1920), akad. MD. in Marburg, 
Komp. von Kammermusik, Cho- 
ren und Liedern, widmete seinem 
Lehrer -> Brahms das interes- 
sante Erinnerungsbuch » J . Brahms 
als Mensch, Lehrer und Kiinst- 
ler« (1905, 2. Aufl. 1930). 
Jensen, Adolf (1837-1879), Schii- 
ler von Ehlert und ->■ Liszt, 
wirkte von i860 bis 1866 als 
Musiklehrer in seiner Heimat 
Konigsberg, dann bis 1868 in 
Berlin, muBte dann aber wegen 
dauernder Krankheit auf die Lehr- 
tatigkeit verzichten. J.s Wunsch, 
»die Wagnerschen Ideen von 
Schonheit und Wahrheit auch 
auf die kleinen Formen zu iiber- 
tragen«, blieb schlieBlich selbst 
nur eine Halb wahrheit, da alles 
in ihm, dem weichen und zarten 
Nachromantiker, der Kraft des 
Bayreuther Meisters entgegen- 
gerichtet war. In einigen kleinen 
Gesangen vom Typus des »Lehn' 
deine Wang'« und in den Liebes- 
liedern op. 1 3 -die im Kl.werk des 
Erotikon op. 44 ein Gegenstiick 
haben - gipfelt das Konnen dieses 



Kleinmeisters. Von den Fall- 
stricken seiner ewigen Vorhalts- 
melodik hat er sich zu seinem 
Unheil nicht befreien konnen. - 
Lit:. A. Niggli, Adolf J., 1900; 
G. Schweizer, J. als Lieder- 
komponist, Diss. GieBen 1932. 
Jerger, Wilhelm, geb. 1902 zu 
Wien (Schiiler E.Mandycewskys), 
seit 1938 Dir. des Philharmoni- 
schen Orchesters. Schrieb: Tanz- 
suite fur 13 Blaser, Sinf.e Var.en 
fur Orchester., Kammermusik, 
Lieder ( Altdeutsche Minnelieder) . 
Joachim, Joseph (1831-1907), 
jiid., in Ungarn geborener Gei- 
ger, der schon als Wunderkind 
Aufsehen erregte, studierte bei 
•> Hellmesberger und Bohm, wirk- 
te in Leipzig, Hannover und 
Weimar und wurde 1869 Di- 
rektor der Berliner Hochschule 
fur Musik (Prof, und spater 
Vizeprasident der Akad. der 
Kunste). J., durch 4 Jahrzehnte 
hindurch auch Primarius eines 
der bekanntesten Streich quar- 
tette der Epoche, hat als Pad- 
agoge (V.schule mitMoser, 1905) 
ganze Geigergenerationen heran- 
gebildet (etwa 400 Schuler). Seine 
Kompos.en, auch das einstviel ge- 
spielte Konz, in ungar. Weise, 
sind formglatte Schopfungen ohne 
bes. Eigenart. - Lit. : Briefe von 
und an J., 1911; Briefwechsel 
Brahms -J., 1908 ; A. Moser, 
Joseph J., 1908. 

Jochum, Eugen, dtsch. Dir. aus 
der Schule von -> S. v. Haus- 
egger, wirkte als Km. in Kiel, 
Mannheim, Duisburg, Berlin und 
ist seit 1934 Opern- und Konz.- 
Dir. in Hamburg. 
Jochum, Otto, geb. 1902 zuBa- 
benhausen, Direktor der Augs- 
burger Musikinstitute (Kons., 
Stadtische Singschule und Sing- 
schullehrerseminar), Komp. von 
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Quintschritte bestimmt werden, 
kennt aber auch noch eine An- 
zahl anderer »Tonreihen«. Mehr- 
stimmigkeit im abendlandischen 
harmonischen Sinne ist der J. M., 
die nur Quart- und Quintzusam- 
menklange kennt, fremd. Von der 
also im wesentlichen melodisch 
konzipierten Mehrstimmigkeit 
sagt Takano: »Es handelt sich um 
eine auch sonst weit verbreitete 
Art von Mehrstimmigkeit, bei 
der Melodie und Variierung 
gleichzeitig erklingen. Bei der 
freien Umspielung der Melodie 
ergeben sich schrage Linien im 
Zusammenwirken: die Vorstel- 
lung des eben erklungenen Tones 
verschmilzt mit der Wahrneh- 
mung des folgenden.« 
Lit. : K. Takano, Theorie der J.M. 
(I), Tokio 1935; Derselbe, Bei- 
trage zur Geschichte der J. M. (mit 
Lit.angaben und Tafel der Fach- 
ausdriicke), AfMF 1937. 
Jaques-Dalcroze, Emile, als 
franz. Schweizer 1865 in Wien 
geboren, Schiiler von ■> R. Fuchs 
und ■> Bruckner in Wien und 
von •+• Delibes in Paris, begrun- 
dete 1 9 10 das auf seiner Methode 
der ^rhythmischen Gymnastik« 
aufbauende Institut zu Hellerau 
bei Dresden, das 1914 geschlos- 
sen und 1925 nach Laxenburg 
verlegt wurde. Das rhythmische 
System von J.-D. beruht auf der 
Disziplin der Empfindungen und 
der Ubung der Impulse. »Die 
Notenzeichen werden Raum- 
zeichen, und unser Korper wird 
das biegsame Instrument, das 
den ganzen Reichtum des Aus- 
drucks nur mit den rhythmischen 
Kombinationen bestreiten soll.« 
Die Gegner J.-D.s haben seiner 
Methode die Verwechslung des 
rhythmischen Prinzips mit einem 
rational metrischen vorgeworfen. 



Die Begrtindung seiner Methode 
gab J.-D., der auch als Komp. 
von Opern, Chorwerken, Lie- 
dern, von Orch.- und Kammer- 
musik hervortrat, in den Schrif- 
ten: Der Rhythmus als Erzie- 
hungsmittel fur die Kunst (1907), 
Methode J.-D., 3Bde., dtsch. von 
Boepple (1906/1907), Rhythmus, 
Musik und Erziehung (Basel 
1922). - Lit.: A. Seidl, Die Helle- 
rauer Schulfeste und die Bildungs- 
anstalt J.-D., 1912. 
Jarnach, Philipp, 1892 als Sohn 
eines Spaniers in Paris geboren, 
wirkt nach mehrjahriger Tatig- 
keit am Zliricher Kons. und als 
Kritiker in Berlin als Prof, fur 
Kompos. an der Hochschule fur 
Musik in Koln und gehort auch 
als Schaffender dem dtsch. Musik- 
kreis an. J. ist ein kiihner Komp., 
der die Ausdru'cksmittel der Ton- 
kunst, bes. die harmonischen, 
ofter bis zu Grenzen fuhrt, an 
denen sie Experiment zu werden 
scheinen, aber vom Ohr nicht 
abgelehnt werden. Hier waltet 
das Geheimnis einer hochst fein- 
sinnigen Klangvorstellung, die 
ihr Gesetz in sich tragt und es in 
Verbindung mit der angeborenen 
Formbegabtheit desRomanen voll 
verantwortet. Hauptwerke des 
Komp.en sind: Sinionia brevis, 
Vorspiel zu Prometheus, Vorspiel, 
Gebet und Tanz zum Wandbild 
(Busoni), Morgenklangspiel fur 
Orch., Kl.stiicke, 2 Sonaten fur 
V.solo, Rhapsodie fur Kl. und V., 
Sonatine fur Fl., Streichqu., 
Streichquintett, Konz. stuck fur 
Orgel, Vollendung von Busonis 
Faust. 

Jazz (Umbildung vom engl. 
Chase = Jagd), aus den Neger- 
vierteln in New York und San 
Franzisco stammende Negertanz- 
musik, die seit 1914 auch Europa 
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La prise de Boulogne, La 
bataille de Renty, Le siege de 
Metz) wie das Leben der StraCe 
(Le caquet des femmes, Weiber- 
klatsch) oder der Natur (Le chant 
des oiseaux, L'alouette, Le 
rossignol). Wie seine Vorwurfe 
wechseln, so wechselt auch J.s 
Ausdruck von kiihnster Reali- 
stik zu einer weichen und in den 
Farben fast verschwimmenden 
Zartheit. Neudruck mehrerer 
Chansons in -> Experts Maitres 
(Bd. 5 und 7) und in Cauchies Con- 
certs de la Renaissance (Heft 2). - 
Lit. : M. Cauchie, Jannequin, 
Rev. de Musicologie 1923. 
Japanische Musik. Die jungste 
jap . Musi kforschung benennt 
10 Epochen ihrer nationalen Ton- 
kunst zwischen Urzeit und Alter- 
tum (bis 600 n.Chr.) und der 
Gegenwart. Wahrend die alteste 
Epoche bis zum Eindrmgen des 
Buddhismus im Jahre 552 nur 
schlichte, volkhafte Lied- und 
Tanzmusik kannte, sah die Asu- 
ka- und Nara-Zek (600-800) schon 



ein reiches Musikleben. Im Mit- 
telpunkt der Muromati- und 
Higasiyama-Zeit (1 300-1 500) 
stand das N6gaku. »Es verbindet 
die fruheren Errungenschaften 
der Instrumentalmusik, der Chor- 
musik und des Tanzes zu einer 
prachtigen, rein japanischen 
Volksoper als Ausdruck der Rit- 
terlichkeit des japanischen Gei- 
stes. Unter den Handen der bei- 
den Meister Kan-ami und seines 
Sohnes Se-ami entfaltete es sich 
zu einer groflartigen Kunstform« 
(Kiyosi Takano, Beitrage zur Ge- 
schichte der J. M., AfMF 1937). 
Diese Abhandlung gibt eine klare 
Obersicht tiber die Entwicklung 
der jap. Tonkunst, die bis zur 
Gegenwart schopferisch blieb und 
die dem immer starker werdenden 
Vordringen der europaischen 
Musik den Willen entgegenstellt, 
diese sich zu assimilieren, sie zu 
»japanisieren«. 

Das jap. Musiksystem beruht auf 
einer aus China ubernommenen 
1 2-Ton-Reihe, deren Stufen durch 
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liens gegeniiber der Gluckschen 
Reform und Mozart, und noch 
die Stellung Verdis zum Wagner- 
schen Musikdrama bezeugt. Eine 
der wichtigsten Grundstiitzen 
der I.M. 1st die schon von Wagner 
beobachtete gliickhafte Wechsel- 
wirkung zwischen Musiker und 
Volk. - Lit. (vgl. die allgemeine 
Musikgeschichte und die bei den 
genannten Komp.en vermerkte 
Lit,, auBerdem) : A. Schering, Stu- 
dien zur Musikgeschichte der 
Fruhrenaissance, i9i4;M. Schnei- 
der, Die Ars nova des 14. Jhts. in 
Frankreich und Italien (ohne Jahr) ; 
Torchi, La mus. istromentale ital. 
nei sec. 16-18, Torino 1901; W. 
Korte, Studien zur Geschichte der 
Musik in Italien im ersten Viertel 
des 15. Jhts., 1933; Florimo, La 
scuolamus. di Napoli, 18 80-1 884; 
De Angelis, LTtalia mus. d'oggi, 
Rom 191 8; E. Desderi, Le ten- 
denze attuali della musica, Riv. 
mus. ital., Jg, 35-38; G. M. 
Gatti, Musicisti moderni d'ltalia 
e di fuori, 1925. 



Jarnefelt, Armas, geb. 1869 zu 
Wiborg in Finnland, stud, bei 
Wegelius, Busoni, Alb. Becker 
(Berlin) u. Massenet (Paris) u. 
wirkt seit 1906 in Stockholm 
(191 1 Hofkm). Er schrieb gr. 
Orch.werke (sinf. Fantasie Hei- 
matklang), Chore, Lieder u. poe- 
tisierende Kl.musik. 
Jahn, Otto (1813-1869), gab als 
Bonner Prof, der klassischen 
Philologie und Archaologie die 
erste umfassende Mozart-Bio- 
graphieheraus(i856-i859,spatere 
Bearbeitungen von -> Deiters und 
-> H. Abert) und schrieb aufter- 
dem Ges. Aufsatze uber Musik 
(1866). 



JanaSek, Leos (1854-1928), be- 
deutender mahrischer Komp., 
Griinder einer Orgelschule in 
Briinn und seit 1919 Prof, fur 
Kompos. am dortigen Kons. 
J., der eine Abhandlung uber den 
musikalischen Bau nationaler Lie- 
der schrieb (1901) und in seinem 
Schaifen der Volksmusik seiner 
Heimat nahesteht, errang seinen 
groftten Erfolg mit der Oper aus 
dem Bauernleben Jenufa (1904). 
AuBer weiteren 8 Opern schrieb 
er sinfonische Dichtungen, groCe 
Chorwerke, Kammermusik, Lie- 
der und Volksliedbearbeitungen. 
Janitscharenmusik, die sog. 
»Turkische Kriegsmusik«, ver- 
wendet neben einer Anzahl von 
Blasinstr.en -> Becken, groBe und 
kleine -> Trommel, -> Triangel 
und Schellenbaum. 
Jank6, Paul v. (1856-1919), ung. 
Pianist und Erfinder einer nach 
seinem Namen benannten Kla- 
viatur, die die chromatische Skala 
iiber 6 terrassenformig gelagerte 
Tastenreihen verteilt und der 
Kl.technik Erleichterungen (ver- 
ringerte Spannweite) und eine 
Anzahl bes. Effekte bietet. J. ver- 
offentlichte 1901 die Abhand- 
lung Uber mehr als I2stufige 
Temperaturen. - Lit.: R. Hans- 
mann, Die Jank6-Klaviatur,i892; 
H. F. Munnich, Materialien fur 
die Jank6-Klaviatur, 1905. 
Jannequin, Clement (1485 bis 
gegen 1560), lebte in Paris und 
Bordeaux, stand dann in Dien- 
sten des Kardinals von Lothrin- 
gen und des Herzogs von Guise 
und ist mit seinen 395 Chansons 
der Hauptmeister der neuen 
realistischen Programmchanson. 
Der Mitkampfer der Schlacht von 
Marignano hat die Kriegsereig- 
nisse seiner Epoche ebenso an- 
schaulich geschildert (La guerre, 
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von der Gesangskunst einer un- 
ubersehbaren Schar von Belcan- 
tisten mannlichen und weiblichen 
Geschlechts, der von ganz Eu- 
ropa bewunderte Prunk- und 
Zierbau der ernsten Oper (opera 
seria). Ihre einheimischen Fuhrer 
im 1 8. Jht. waren ->• A. Scarlatti, 
->- Leo, •*■ Vinci, Perez, Ter- 
radellas, -»■ Majo, ->• JomelH, 
-> Traetta, -* Porpora, -> Sac- 
chini. Die groBen Instrumental- 
komp.en -»■ Boccherini, -* Cle- 
menti und -> Viotti, aber auch der 
universale ->Cherubini, fandenaus 
ihrem Einzelgangertum heraus 
nicht mehr die Moglichkeiten 
eines stilistischen Zusammen- 
schlusses in der Hochklassik. 
■+■ Spontini und die GroBen der 
Oper: -> Rossini, -* Bellini und 
■> Donizetti, gingen in derEpoche 
der politischen Ohnmacht Italiens 
zwar nicht seiner Musik selbst, 
wohl aber seiner Scholle verloren. 
Aus ihr brach wieder mit der 
Wucht einer Urkraft die Kunst 
-*■ Verdi s hervor, diese wahre 
Volksoper einer Nation, bewehrt 
und geziert mit ihren unverwiist- 
lichen Musiktugenden. In der 
stattlichen Nachfolgegeneration 
dramatisch. Komp.en errangen 
Welterfolge Giordano, Spinelli 
(A basso porto), Ponchielli, 
■+■ Mascagni (Cava Her ia rusti- 
cana), ->• Leoncavallo (Pagliacci), 
-> Wolf-Ferrari und als bedeu- 
tendster Belcanist seiner Zeit 
■+■ G. Puccini. 

Mit der Generation von 1880 
wurde der Gedanke einer Musica 
futuristica geboren, einer neuen 
Tonkunst, die uberraschend 
schnell ihr wildes Anfangssta- 
dium hinter sich hatte, und zu 
einem Ausgleich ihrer mannig- 
fachen, auf alien Musikgebieten 
angreifenden Krafte gelangte, 



Die markantesten Kopfe dieser 
Generation sind ■> Fr. B, Pra- 
tella, -^ A. Casella, -+ O. Respighi, 
->• Fr. Malipiero, ■> I. Pizzetti, 
Sinigaglia, Tommasini. 
Naturanlage, eine alle Vorbe- 
dingungen zu ihrer Musikalisie- 
rung in sich bergende Sprache, 
Sinn fur Klarheit der Form und 
des Ausdrucks sind die dauernden 
Garanten der LM. und ihres kul- 
turellen Hochstandes.Dazu gesellt 
sich schon seit der Griindung der 
rom. Schola cantorum ein plan- 
voiles Erziehungswesen, das im- 
mer eingestellt ist auf das Ziel 
der Bereitstellung der bestge- 
schulten Ausfuhrenden. Die groBe 
Bedeutung der Oper im Musik- 
betrieb Italiens brachte es mit 
sich, daB Sanger und Sangerinnen 
zeitweilig und bes. auch in einer 
vielfach iibertriebenen Wert- 
schatzung die Instrumentalisten 
verdunkelten. Zu alien Zeiten 
war das schopferische Musikwerk 
Italiens Teil des natiirlich-natur- 
haften Wachstums der Nation. 
Es ist eine typisch ttal. Vorstellung, 
daB der Inhalt der Kunst nicht 
»gewahlt« wird. In der Tat scheint 
er sich in der ital. Tonkunst im- 
mer wieder selbst zu »wahlen« und 
nur aus eigenen, von auBen kaum 
gelenkten oder abgelenkten Kraf- 
ten zu .gestalten. Das zeigt sich 
bes, klar im Verlauf der Oper, die 
sich durch die mehrfach versuchte. 
Hochstspannung des Drama- 
tischen (einer Uberspannung fur 
die ital. Empfindung) nicht aus 
ihrer Bahn werfen lieB, Der ital. 
Komp. hat sich zu alien Zeiten 
als der geborene Erfinder er- 
wiesen, aber auch als der typische 
Bewahrer von einmal gefundenen 
Gattungen und Formen, An 
ihrer Umgestaltung ist er weniger 
interessiert, wie die Haltung Ita* 
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reich'. Auf den gewaltigen Vor- 
stoB der mittel- und oberital. 
Trecentomusik, der eine breite 
Bresche quer durch das mktel- 
alterliche Musikbereich gelegt 
hatte, folgte (wenigstens nach 
unserer Kenntnis) eine Ebbe im 
folgenden Jahrhundert, die aber 
schlieftlich in ein sehr folgen- 
schweres Vordringen der ganz 
und halb volkstiimlichen Gat- 
tungen auslief. Von der Volks- 
kunst waren Anregungen ausge- 
gangen, die nicht nur in dem Auf- 
schwung ihrer wkhtigsten Gat- 
tung, der -> Frottole (Petrucci- 
drucke von 1504 bis 1514) gip- 
felten, vielmehr noch weiter in die 
madrigalistische Epoche hinein- 
wirkten. Um das Grenzjahr 1533 
Zweigte von den ->• Frottolen, 
-> Villanellen, Villoten und -> 
Kanzonetten, dem Kreise der 
volksmusikalischen Praxis, das 
Madrigal, ab, das von jetzt ab 
das Jahrhundert als weltliche 
Hauptgattung beherrschte. In 
drei groBen Generationskreisen 
entfaltete es sich, zuerst gefuhrt 
von Gero, Festa, ->• Arcadelt, 
-* Verdelot, A. della Viola, dann 
von ■> Willaert, ■* C. de Rore, 
-> A. Gabrieli und vielen anderen, 
und zuletzt von der groBen Drei- 
heit der ■> Marenzio, -> Gesualdo 
und -+ Monteverdi. Um diese 
Zeit war Italien die Schmiede 
fast aller groBen und entschei- 
denden Neuerungen der Musik. 
Das Madrigal wies einer freien 
und ungemein beweglichen Aus- 
druckskunst die Wege, das Vene- 
dig des -> Andrea und •> Giovanni 
Gabrieli offnete dem vielchorigen 
Prunkstil des Barock das Tor, 
-> Viadana gab der -> Generalbafi- 
praxis letztentscheidende Anre- 
gung, und die -> Monodie der Flo- 
rentine? Corner ata (V. Galilei, Bar- 



di,Corsi, Peri, Caccini, Rinuccini) 
fuhrt eine der bedeutungsvollsten 
Stilwenden der Musik herbei . 
Dem einen gleichen Boden dieses 
neuen Stils entwachsen das 
+ Oratorium, das von -► Cavalieri 
iiber -* Carissimi schnell seinem 
Hohepunkt in der Barockepoche 
entgegengeht, die -> Kantate 
und die -> Oper (-> Monteverdi, 
-* Cavalli, -> Cesti, Pallavicino, 
-> Lotti, -> SterTani). Auch die 
Instrumentalmusik riickt zu glei- 
cher Zeit in breker Front in den 
Vordergrund. Die herrlichen 
Streichinstr.e vor allem der Cre- 
moneser Geigenbauer (■+- Stradi- 
vari, -> Amati, -* Guarneri u. a.), 
befliigeln den wunderbaren Auf- 
schwung der V.- und Kammer- 
musik, mit ihren Hauptformen 
(seit etwa 1640) der Kirchen- 
und Kammersonate. (Haupt- 
meister: Marini, Farina, Neri, 
Uccellini, Legrenzi, Vitali, Stef- 
fani, Abaco, Veracini, Tartini, 
Locatelli). Das Konz,, sowohl das 
solistische wie das Concerto 
grosso, hat seine groBten For- 
derer in -> Torelli, -v Corelli, 
■*- Abaco, -> Vivaldi, -> Tartini. 
In der ersten Phase des neuen 
Stils des 18. Jhts. erobern die 
■+> Dom. Scarlatti, ->- Platti, 
-v Alberti, Paganelli, Rutini die 
galante Kl.sonate. Der ■> Trio- 
sonate gibt schon ■> Pergolesi ein 
neues Gesicht, dieser erste GroB- 
meister der aus dem Boden der 
Volkskunst erstandenen ■*• Opera 
buna. Ihr Siegeszug setzte sich 
iiber Rinaldo da Capua, Lo- 
groscino, Fischietti, -> Galup- 
pi, ■> Piccinni zu -> Paisiello, 
-> Sarti, -> Guglielmi, -»- Cima- 
rosa und -»- Fioravanti fort. 
Gleichzeitig erstand auf den 
Grundlagen, die der Dichter 
+ Metastasio legte, und getragen 
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renz, wo er, abgesehen von 
Aufenthalten in Rom und Inns- 
bruck, bis 1494 tatig war. 1494 
ging er zu Kaiser Maximilian, 
der ihn 3 Jahre spater zu seinem 
Hofkomp.en ernannte, der er - 
auch darnach noch voruber- 
gehend in It'alien (Florenz) wir- 
kend - bis zu seinem Tode (1517) 
geblieben ist. Seine groBe Kiinst- 
lichkeit, die -> Senfl ihm nach- 
riihmte, kommt bes. in seinen 
kirchlichen Kompos.en mit dem 
Hauptwerk des Choralis Con- 
stantinus (gedruckt 1550-1555) 
zum Ausdruck, seine »liebliche, 
MeIodie« dagegen bes. in seinen 
dtsch.en Liedern. Dem Lied hat 
er uristerbliche Meistergesange 
geschenkt, wie: Innsbruck, ich 
muB dich lassen, Mein Freud' 
allein, Es hat ein Baur, Ich stand 
an einem Morgen u. a. Neudr.: 
Choralis Constantinus in DTO 
V, 1 und XVI, 1, Lieder und In- 
strumentalstiicke in DTO XIV, 1 
und XVI, 1, in Eitners Publ. 
I-IV, 6 Instrumentalstiicke im 
Barenreiter-Verlag. - Lit.: F. 
Waldner, Heinrich I., Innsbruck 
1895 und 1904. 

Islandische Musik. In einem 
Lande, in dem die Sprache der 
Edda noch gesprochen wird, hat 
auch die Musik alte urtumliche 
Ziige sich bewahrt. Solche alte 
Eigenart zeigt der typisch is- 
land. »Zwiegesang«, zeigen wei- 
ter aber auch die Volkslieder und 

Energico 



Volkstanze. Bes. charakteristisch 
an den von Jon Leifs zuganglich 
gemachten Volksliedern und 
Tanzen ist ein sehr haufig von 
Takt zu Takt erfolgender Wech- 
sel des ZeitmaBes (s. unten). 
Lit: A. Hammerich, Studien 
uber I.M., SIMG I; Jon Leifs, Is- 
landische Volkslieder, ZfMW XI, 
Mus XVI und Ausgabe zum 
praktischen Gebrauch bei Kall- 
meyer, 1928. 

Isometrisch heiBt die Setzweise 
»immer uber einem Metrum«. 
I. ist der mittelalterliche Kon- 
duktenstil und der Akkordsaulen- 
satz der Kirchenlieder der Ba- 
rockepoche. 

Isorhythmisch ist eine Art 
rhythmischer Sequenztechnik des 
Hochmittelalters (s. auch Se- 
quenz), 

Italienische Musik. Italien, das 
durch ein Jahrtausend die fuh- 
rende Stellung in der ->• Kirchen- 
musik innehatte, wurde in der 
weltlichen Tonkunst eine der 
groBen Musiknationen Europas 
schon im Zeitalter Petrarkas. Von 
Florenz, dem Sitz der Komp.en 
-> Franc. Landino, Ghirardello, 
Giovanni da Cascia, Loren- 
zo, Donato ' u. a. verbreitete 
sich die »Neue Kunst« (-> Ars 
nova) der -> Madrigale, -> Bal- 
laden und -> Cacce schnell zu den 
oberital.en Musikzentren Bologna 
(Jacopo da B.), Padua (Bartolino 
da P.), Brescia und nach Frank- 
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dezime (Quart der Oktave), Duo- 
dezime (Quint der Oktave) usw. - 
Es gibt grofie (reine), kleine, 
verminderte und ubermaftige I.e: 



Addition verallgemeinem. In die- 
ser Weise komponiert niemand 
und hort auch kein verstandiger 
Horer, 



i 



Terz: groBe kleine verm. 



uberm. 
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Quint: reine 

Die sog. Umkehrung der I.e be- 
ruht auf ihrer gegenseitigen Er- 
ganzung zur Oktave : In der Um- 
kehrung wird also Quart zur 
Quint, Terz zur Sexte, Sekunde 
zur Septime, groBe Le werden zu 
kleinen, iabermaCige zu vermin- 
derten und umgekehrt. 
Konsonante und dissonante I.e: 
Konsonant sind die reine Prim, 
Oktave, Quint und Quarte, die 
groBen und kleinen Terzen und 
Sexten mit ihren Oktaverweite- 
rungen. Dissonant sind die Se- 
kunden und Septimen mit ihren 
Oktave rweiterungen sowie die 
ubermaBigen und verminderten 
I.e. Im musiklogischen Zusam- 
menhang konnen konsonante I.e 
den Anschein von dissonanten be- 
kommen (Scheinkonsonanz), wie 
andererseits auch dissonante I.e 
infolge der Schreibweise, manch- 
mal konsonant erscheinen (z. B, 
eine iibermaBige Sekunde als 
kleine Terz). 

Die sog. I.-Asthetik bzw. -Her- 
meneutik betrachtet die einzelnen 
I.e nach ihrem gehaltlich-aus- 
drucksvdllen Charakter. Selbst- 
verstandlich kann das I. im 
Einzelfall einen ganz bestimmten 
Ausdruck haben, aber diese Tat- 
sache laBt sich nicht in der bloBen 



iiberm. 

Intonation bedeutet das An- 
geben des Tones und das sog. 
Einstimmen, das Ausgleichen des 
Tones zu moglichster Reinheit. 
Ferner versteht man unter I. die 
praludierende Einleitung in gro- 
Bere Tonsatze, 

Intrada (franz. Entree) ist ent- 
weder ein meist freigestelltes Ein- 
leitungsstiick, oderalstanzmaBige 
I. ein zweiteiliger Tonsatz mit 
Wiederholungen (Reprisen). 
Introduktion (lat.),ein freier Ein- 
Htungssatz, der bes, in der Oper 
auch von groBerer Ausdehnung 
sein kann. 

Introitus, Eingangsantiphon der 
-+ Messe. 

Invention, Bezeichnung fur einen 
groBeren Kreis von Tonstucken 
(Jannequin nannte seine Pro- 
grammchansons »inventions mu- 
sicales«, Bach zweist.e Kl.stucke 
Len, die dreist.en aber Sympho- 
nien). 

Inversion, Umkehrung, Inver- 
sionsfuge = Umkehrungsfuge. 
Isaac (Ysaac), einer der groBten 
Komp.en seines Zei takers, stammt 
trotz seines Beinamens Heinrich 
der Deutsche (Arrigo tedesco) aus 
Flandern, wo er um 1450 geboren 
wurde. 1480 kam er an den Hof 
des Lorenzo magnifico in Flo- 
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ben, -*- Kornett (Cornet a piston), 
Ventiltrompete, -> Posaune. 
Mit Metallzungen: Mundharmo- 
nika (mehr als 60 Arten). 
Saiteninstrumente : 
Zupfinstrumente : + Harfe, -+• 
Zither, -> Laute, -> Gitarre, 
*> Mandoline, -* Balalaika, -* 
Banjo. 

Streichinstrumente : -+- Violine, 
-> Bratsche, Gambe, -* Violoncell, 
-»■ KontrabaB. 

Tasteninstrumente : -> Orgel, 
-* Klavier, -> Harmonium, -> Har- 
monika, ■> Konzertina, -> Ban- 
doneum. 

Schlaginstrumente : GroBe und 
kleine ->- Trommel, ->■ Pauken, 
Schellentrommel, -*- Becken, 
■+• Glocken, Glockenspiel, -> Ka- 
stagnetten, -+• Triangel, -+• Xy- 
lophon. 

Mechanische I. : Mech. Orgel- und 
Klavierwerke (Orchestrion, Pia- 
nola, Phonola, Triphonola u, a,). 
Elektrische I. : Atherwelleninstru- 
ment, singendeBogenlampe/Trau- 
tonium, Hellertion u. a. 
Lit. :' Ruhlmann, Geschichte der 
Bogeninstrumente, 1882; E. Buh- 
le, Die Blasinstrumente in den 
Miniaturen des fnihen Mittel- 
alters, 1903; J. Schlosser, Unsere 
Musikinstrumente, 1922; F. Voj- 
bach, Die I. des Orchesters, 1921 ; 
H. Schultz, Kleine Instrumenten- 
kunde, 1931; W. Heinitz, Instru- 
mentenkunde, Biickens Hand- 
buch 1929. 

Instrumentensammlung. Die 
wertvollsten I.en befinden sich in 
Berlin (Staatl. I.), Leipzig (fruher 
Heyersche I.), Wien (Kunst- 
hist. I. und Sammlung der Ges. 
der Musikfreunde), Miinchen 
(Bayr. Nat. -Museum und Deut- 
sches Museum), Niirnberg (Germ. 
Museum), London (South Ken- 
si ngton-Mus.), Brussel. Auch die 



musikwis sense haftlichen Institute 
verschiedener Universkaten (Frei- 
burg, Heidelberg, Erlangen u. a.) 
besitzen I.en. 

Intavolieren (aus dem Lat.) 
nannte man fruher das »Ab- 
setzen« eines Tonstiickes in die 
■* »Tabulatur«. 

Interfered ist die Erscheinung 
bei Tonschwingungen, daB 
Schwingungsberge die Tiiler aus- 
tullen und sich gegenseitig zer- 
storen. - Lit.: Helmholtz, Die 
Lehre von den Tonempfindungen. 
Intermedium, lat., Intermezzo, 
ital., Zwischenspiei im Drama, 
dessen Musikalisicrung es im 
i6.Jht. mehr u. mehr zueinerVor- 
erscheinung der Oper werdenlieB, 
An den beruhmten, zurHocbzeits- 
feier Ferdinands v. Medici mit 
Christine von Lothringen aufge- 
fuhrten Intermedien des Malvezzi 
waren schon die GroBen des vor 
der Tur stehenden monodischen 
Stils -> Cavalieri, -> Bardi, -> Peri 
beteiligt. Auch in der Oper selbst 
erhielt sich das I. lange. Eine be- 
riihmte I. -Oper - zwar keines- 
wegs die »erste« buffa - ist -> Per- 
golesis »La Serva padrona«. - 
Intermezzo, auch Bezeichnung 
von meist kurzen Klavierstiicken, 
die in der Roman tik aufkamen. 
Internationale Musikgesell- 
schaft, gegr. 1899, gab eine Zeit- 
schrift und Sammelbande (1 5 Jahr- 
gange, von 1899 bis 191 4) sowie 
22 »Beihefte« her aus. 
Intervall (von intervallum = 
Zwischenraum) nennt man den 
Abstand der Tone und ihre auf 
diesem beruhende Beziehung. 
Die I.e der Skala sind nach ihrer 
naturlichen Stufenordnung: 
Prim, Sekunde, Terz, Quart, 
Quint, Sexte, Septime, Oktave, 
None (Sekunde der Oktave), 
Dezime (Terz der Oktave), Un- 



Instrumentation 



197 



Instrumente 



nur die I. gemeint sein, welche 
jede Hulfe, jede Beimischung 
einer anderen Kunst (der Poesie) 
verschmahend, das eigentiim- 
liche, nur in ihr zu erkennende 
Wesen dieser Kunst rein aus- 
spricht?« (E. T. A. Hoffmann, 
Beethovens Instrumentalmusik). 
Instrumentation (Instrumentie- 
rung) nennt man die Stellung, Be- 
deutung, Anordnung u. Gruppie- 
rung, die der Komp. den Instr.en 
in mehrstimmigen Tonwerken 
gibt. Wenn Orch.werke auch zu- 
meist aus einer Skizzierung mehr 
oder minder nur der Tongedanken 
selbst in die Endgestalt der-»- Par- 
titur uberfuhrt werden, so besagt 
das keineswegs, daB diese erst bei 
der I. ihren besonderen instru- 
mentalen Charakter erhalten. 
Wagners Ausspruch, dafi Haydn 
und Mozart nie ein musikalischer 
Gedanke gekommen sei, »der 
nicht von selbst sogleich sich 
in ihrem Orchester ausgedriickt 
hatte«, darf man getrost auf jede 
gute I. ausdehnen. 
Voraussetzung der L ist die 
genaue Kenntnis der einzelnen 
Instr.e, ihres Umfanges, ihres 
Klangcharakters, ihrer Technik 
sowie ihrer bes. Notierungsart. 
Diese Kenntnlsse vermitteln die 
Llehren von Kastner, -> Berlioz 
(Ausgaben von -> Weingartner, 
-+■ R. StrauB u. a.), -> Gevaert 
(dtsch. von Riemann), Prout, 
-> Riemann u. a. 
Instrumente. Uber die wich- 
tigsten I. und ihren Werdegang 
vgl. Einzel-Art. Hier das In- 
strumentarium des Barocks (im 
wesentlichen nach -*- M. Pra- 
torius, Syntagma mus. III. von 
1619) undeine Zusammenstellung 
der heute gebrauchlichen Haupt- 
instrumente. 
I. Fundament Instrumenta (nach 



der Schreibung des M. Pratorius) : 
-> Orgel, -* PosititT, -> Regal. 
Clavizimbel (■> Cembalo), Vier- 
eckicht Instrument (->• Spinetto, 
> Virginal, Magadis, Pectis). 
-> Lautte, ■> Theorba, GroBe 
italienische -> Lyra, DoppelharrT, 
Bandoer (Bandora, Pandura) , 
Cither, GroB Zitter (Chitarron). 
II. Ornament Instrumenta: 
-> Posaun (Trombone), Klein 
alt Posaun (Trombone piccolo), 
Quart-, Oktavposaun. 
Schwartzer -* Zink, Gelber, ge- 
rader, stiller Zink. 
-* Querflot oder Querpfeiff. 
-> Blocknot, Klein Flotlein. 
-> Fagott oder Dolcian oder 
Chorist-Fagott, Quart oder 
Quint Fagott, sonsten doppel 
Fagott genannt. 
-> Schallmeyen. 

Alt Pommer, Chor BaB Pom- 
bard, GroB Pommer. 
Klein oder Discant ->- Geig, 
Tenor-Alt Geig und alle Geigen, 
welche man uffm Arm helt (Viole 
de braccio). 

Discant und BaBgeigen : Gemeine 
BaBgeigen (BaBviola). 
GroB BaBgeig (Violone). 
Violen oder Violn da ■*■ Gamba 
(Viole da gamba). 
-> Heer Pauke (Tympanum). 
Heutige Instrumente: 
I. Blasinstrumente: 
Mit Lippen- (Labial-) Mundstiick: 
GroBe und kleine -> ' Flote, 
-> Querflote. 

Mit Rohrblatt-Mundstuck: 
-> Oboe, -> Englischhorn, Hek- 
kelphon, -* Fagott, Kontrafa- 
gott, -> Klarlnette, BaBklarinette, 
-> Bassetthorn, -> Saxophon. 
Mit Kesselmundstuck : Natur- 
horn (-> Horner), •* Posthorn, 
-* Naturtrompete (->■ Trompete), 
Waldhorn, Wagnertuba, -* Tu- 
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memes sentiments humaines «, sind 
ein Selbstbekenntnis. Als Schaf- 
fender hat er sich auf dieser 
»Spirale« vom Anhanger Liszts 
und Wagners bis zu der ihn zeit- 
weilig stark beeindruckenden 
Tonkunst des Mittelalters bewegt. 
Dennoch war er kein Kopist und 
auch kein Eklektiker, vielmehr 
ein Gestalter, der die mannig- 
fachen Anregungen in sein Emp- 
iinden und seine Tonsprache 
gleichsam zuruckiibersetzte. Sei- 
ne Hauptwerke sind die musika- 
lischen Dramen Le chant de la 
cloche, Fervaal, L'fitranger, La 
legende de St. Christophe, sin- 
fonische Dichtungen, sinfonische 
Variationen »Istar«, 3 Sinfonien, 
Kammermusik, Chorwerke. Auch 
gab er zahlreiche Bearbeitungen 
heraus. Als Musikschriftsteller 
veroffentlichte er: Cours de com- 
position mus. (1902 und 1909), 
Cesar Franck (1906), Beethoven 
(1911), R.Wagner et son influence 
sur Tart mus. franc;. (1930). - Lit. : 
A. Serieyx, Vincent d'L, 1914; 
L. Borgex, Vincent dT., 19 14. 
Ingegneri, Marco Antonio (um 
1 545-1 5 92), Km. der Kathedrale 
zu Cremona und Lehrer ->• Monte- 
verdis, ein ebenso bedeutender 
Kirchenkomp. (seine 2yRespon- 
sorien galten bis 1897 als ein 
Werk Palestrinas) wie Madri- 
galist. - Lit.: E. Dohrn, Die 
Madrigale des M. A. I., Diss. 
Berlin 1929. 

Ingenhoven, Jan, hoi land. Dir. 
und Komp. (geb. 1876), schrieb 
u.a.4Streichqu.e, einQuintett fur 
Blaser, 3 sinfonische Tonstiicke, 
sinfonische Fantasie »Brabant und 
Holland« so wie Chore. 
innocente, ital., unschuldig. 
insensibile, ital., unmerklich. 
insieme, ital., zusammen. 
Instrumentalmusik. Zu den 



schwierigsten Problemen der 
Tonkunst gehort das der selb- 
standigen I. Zwar sprechen die 
Quellenschriften von Instrumen- 
tenspiel im alten Griechenland, 
von altnordischer Lurenmusik 
(-► Lure), vom Spiel der Orgel, der 
Bias- und Streichinstr.e im Mittel- 
alter, aber es ist nicht zu ersehen, 
ob es sich hier um selbstandige I. 
oder nur um »gespielte« Vokal- 
musik handelt. Diese Frage ist 
auch noch fur die Musik der 
Renaissance weitgehend offen, 
und es ist zu ihrer Entscheidung 
notig, die Tonwerke von Fall 
zu Fall nach instrumental en Kri- 
terien zu untersucben. t)ber- 
schreitet ein Tonwerk dieser Zeit 
den naturlichen Umfang der 
Menschenstimmen, enthalt es un- 
sangliche Stellen wie iibergrofie 
Spriinge, gesangwidrige Kolo- 
raturen usw., so diirfte der in- 
strumental Charakter feststehen. 
Ein Hauptweg zur selbstandigen 
I. fiihrte in der Hoch renaissance 
iiber die -> Verzierung von 
Gesangsstiicken durch die Haupt- 
instr.e -> Orgel, -*- Klavier, ■> Lau- 
te, Streichinstrumente. Im Barock 
gelangte die freie und selbstan- 
dige I. auf einen ragenden Gipfel, 
vor allem in den Gattungen der 
Orch.- und Solo- -> Suite, im Con- 
certo grosso (-> Konzert) und im 
solistischen -* Konzert wie in 
Solo- und -► Kammermusik. An 
dem in denersten Jahrzehnten des 
18. Jhts. sich vorbereitenden Stil- 
umschwung sind in erster Linie 
-> Sonate und ->■ Sinfonie be- 
teiligt, die Gattungen, die die 
Grundstixtzen der klassischen I. 
wurden und blieben. In ihr er- 
schaute die Romantik das Ideal 
der Tonkunst: »Sollte, wenn von 
der Musik als einer selbstandigen 
Kunst die Rede ist, nicht immer 
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seine »Lddenschaft«. Hier der 
Anfang eines Liedes »Aranya- 
gaka« (Rigveda): 



Lang-, Quer- und Doppelfloten, 
sowie eine Fiille von Pauken und 
Trommelarten. - Lit.: Fr. Chry. 
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Als Haupt des Himmels und der 
Erde Ordner, 
Als Mannerhort, den fromm- 
erzeugten Agni, 
Als weisen Herrscher und als 
Gast der Menschen, 
Die Gotter zeugten ihn, den 
Mund als Becher. 
Dem melodischen Raga ent- 
sprechen in rhythmisch-metri- 
scher Beziehung Verbindungen 
von verschiedenen r hythmischen 
Grundformen, von denen bis zu 
120 bekannt sind. Das indische 
Tonsystem hat eine Wandlung 
von der altesten halbtonlosen 
Fiinfstufigkeit zu einer Teilung 
der Oktave in 22' gerade noch 
wahrzunehmende Tone (sruti) 
durchgemacht. In Gebrauch sind 
zwei siebenstufige (nach sruti- 
Grofie zustande gekommene) 
Grundskalen. 

Das indische Hauptinstr. ist die 
lautenformige Vina mit 7 Metall- 
saiten und Biinden, von schdnem, 
schwingendem Klang und ebenso 
geeignet fur ein nuancenreiches 
Spiel wie fur Koloraturen aller 
Art. In Gebrauch sindfernermeh- 
rere Arten von Streichinstr.en, 



sander, Altindische Opfermusik, 
Vj I; E. Felber, Die LM. der 
vedischen und klassischen Zeit, 
Sitzgsber. d. Wiener Akad. d. 
Wissenschaften, phil.-hist. Kl., 
Bd. 170, 1912; A. H. Fox Strang- 
ways, The music of Hindustan, 
Oxford 1 9 1 4 ; Th . Kornerup, 
Das indische Tonsystem mit 
22 Skrutis (dtsch. von Paulsen), 
Kopenhagen 193 1; B. Breloer, 
Die Grundelemente der altind. 
Musik, Diss. Bonn 1922. 
Indy, Vincent d* (1851-1931), 
der bedeutendste und eigen- 
artigste der aus der Schule 
-> C. Francks hervorgegangenen 
franz.en Musiker, war 1873 Chor- 
direktor bei Colonne und be- 
griindete nach dem gescheiterten 
Versuch einer Reorganisation des 
Pariser Cons, mit Ch. Bordes und 
Guilmant 1896 die Schola can- 
torum. Die Worte, die er bei der 
Griindung dieses Instituts sprach, 
daB der Kiinstler sich in das 
Studium der grofien Erschei- 
nungen der gesamten vergange- 
nen Tonwelt vertiefen miisse, urn 
am Ende dieser gewaltigen Spirale 
selbst auszudrucken »les toujours 
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Impressionismus,musikalischer. 
In der Musik trat der I. als Rich- 
tung spater auf als in der Malerei 
und in der Dichtung. In kurzer 
Frist durchlief er die Stadien, die 
die anderen Kiinste schon hinter 
sich hatten, von einer bloBen 
Sinnen- und Eindruckswirkung 
bis zu einem »psychologischen« 
L der zarten, feinen und oft 
raffinierten Reizwirkungen. Eine 
der Hauptwirkungen des I. war 
die Ausnutzung des Harmonie- 
zustandes am Jahrhundertende 
bes. zu klanglich-koloristischen 
Zwecken. Aber auch Melos und 
Rhythmik nahmen im impres- 
sionistischen Tonwerk eine ver- 
anderte Haltung an, die gegen- 
iaber der Wagnerzeit oft geradezu 
den Eindruck der Primitivitat 
und Riickbildung erweckt. Wenn 
der I. auch etwa in der »feinen 
Genremaleren der musikalischen 
Romantik und bei Einzelmei- 
stern wie -> Liszt, ■> Mussorgski, 
-> Grieg schon sein Kommen ge- 
legentlich ankiindigte, so blieb 
er schlieBlich als Musikrichtung 
milieugebunden. Er fand den 
besten Boden in dem alten 
Stammlande der Schilderungs- 
und Eindrucksmusik, in Frank- 
reich. Von hier, und insbes. von 
dem Hauptmeister des I. — ► CI. 
Debussy - gingen wohl An- 
regungen auf andere Musiklander 
aus, aber sie ziindeten nur in einer 
kurzen Augenblickswirkung. - 
Lit.: O. Wartisch, Studien zur 
Harmonik des musikalischen I., 
Diss.Erlangeni928;W,Danckert, 
Der musikahsche I., Dt. Vj. f. 
Lit. - Wiss. u. Geistesgeschichte, 
1929. . 

Impromptu (lat. in promptu = 
in Bereitschaft), eine der Nach- 
folgegattungen der in der Hoch- 
klassik absterbenden freien Phan- 



tasies tucke. Das I. erscheint zu- 
erst um 1820 in der Kl.musik. 
Improvisation. Die I. war bis 
in die hochklassische Zeit ein 
Hauptbestandteil der musika- 
lischen Ausbildung. Dem Or- 
ganisten war seit alters her eine 
Probe in der Kunst des freien 
Phantasierens vorgeschrieben. 
Phil. E. Bach sagt in dem Kapitel 
»Von der freyen Fantasies seines 
Versuchs: »Hingegen glaube ich, 
daG man . einem im fantasiren 
gliicklichen Kopfe allezeit mit 
Gewifiheit einen guten Fortgang 
in der Composition prophe- 
zeyen kann, wenn er nicht zu 
spat anfanget und wenn er viel 
schreibet.« Zu den Musikern, auf 
die dieses Wort noch zutrifft, 
gehort Beethoven, der selbst 
seine Kunst des Improvisierens 
als eine Grundlage seines kom- 
positorischen Konnens ansah und 
bezeichnete. - Lit.: G. Wehle, 
Die Kunst der I., 1925-193 2; 
M. Dupre, Traite de Tlmprovi- 
sation a Torgue, Paris 1923. 
indifTerente, ital., gleichgiiltig. 
Indische Musik. Aus altindisch- 
brahmanischer Zeit berichten die 
sog. Ganas iiber die beim vedi- 
schen Opfer gesungenen Melo- 
dien. Sie sind fur europaische 
Ohren eine merkwiirdige Ver- 
bindung von einer improvisa- 
torisch anmutenden schopferi- 
schen Freiheit und von Gebun- 
denheit an ein Melodievorbild. 
Dieses Melodievorbild, Raga, 
ist - ahnlich dem arabischen 
maqam - eine Grundlage der I.M. 
in gehaltlich-ausdrucksvoller wie 
kompositionstechnischer Bezie- 
hung. Bestimmte Tone und Ton- 
verbindungen eines Raga sind 
konstant, andere konnen ver- 
andert und umgestaltet werden, 
nicht dagegen seine »Farbe «, 
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(177 8-1 837), Schiiler ■> Mozarts, 
->- Albrechtsbergers und ■> Sa- 
lieris, Km. beim Fursten Ester- 
hazy, 1 8 16 Wiener, 1819 Wei- 
marer Hofkm. und beruhmter 
reisender Kl.virtuose. Die KL- 
kompos.en, die H.s Namen am 
langsten weitertrugen, sind das 
Abbild seines glanzenden, glatten 
und klaren Passagenspiels. Von 
seinen Etiiden sagt Schumann:- 
»Wer diirfte leugnen, daB die 
meisten dieser Studien meister- 
haft angelegt und vollendet sind, 
daft in jeder ein bestimmtes Bild 
ausgepragt 1st, daB endlich alle 
in jener Meisterbehaglichkeit ent- 
sprungen sind, welche eine lange, 
wohlverlebte Zeit gibt? - Aber 
das, wodurch wir die Jugend 
anreizen, daB sie iiber der Schon- 
heit des Werkes die Miihsamkeit, 
es sich zu eigen zu machen, ver- 
gesse, fehlt durchgangig : der 
Reiz der Phantasies Dieses Urteil 
kann man unbedenklich auf die 
iibrigen Kompos.en H.s ausdeh- 
nen, mit Ausnahme der kuhnen 
KL-sonate op. 81 (fis-moll), einer 
seltsamen romantischen Ein- 
sprengung in ihre klassizistische 
TJmwelt. 

Humperdinck, Engelbert (1854 
bis 192 1). Der aus dem Kolner 
Kons, hervorgegangene Rhein- 
lander war Wagners Assistent 
in Bayreuth, lebte mehrere Jahre 
im Ausland (Italien, Spanien) und 
war nach kurzer Tatigkeit am 
Hochschen Kons. in Frankfurt 
von 1900 bis 1920 Vorsteher einer 
Meisterklasse an der Berliner 
Akad. Seinen groBten Erfolg er- 
rang H. mit der Marchenoper 
Hansel und Gretel (Weimar 1893, 
Text von Adelheid Wette), deren 
vielbesprochene Wagnerianismen 
die Eigenart dieses gemutvollen, 
tief aus dem Born des Volks- 



liedes schopfenden Meisters nicht 
verdecken. Nahe steht diesem 
Werke die prachtige Partitur der 
Konigskinder (1898, umgearb. 
1 9 1 o) , wahrend Dornroschen 
(1902) sowie die spateren Opern 
Die Marketenderin und Gau- 
deamus dutchaus schwachere 
Leistungen sind. Viel Wertvolles 
enthalten dagegen die Biihnen- 
musiken zu Shakespeares Winter- 
marchen, Sturm, Was Ihr wollt, 
Kaufmann von Venedig und zu 
Maeterlincks Blauem Vogel. Au- 
Cerdem schrieb H. noch Chor- 
werke, Orch.gesange, Lieder und 
ein Streichqu. - Lit.: O. Besch, 
Engelbert H., 1914; H. Kuhl- 
mann, Stil und Form in H.s 
Hansel und Gretel, Diss. Mar- 
burg 1930. 

Husadel, Hans Felix, Dirigent, 
seit 1936 Inspizient der Luft- 
waffenmusik, der das Saxophon 
i. d. Militarmusik einfuhrte, und 
Prof, an der staatl. Hochschule 
f.MusikinBerlin. Schrieb Sinf.en, 
Werke f. Kl., Lieder. 
Hymnen, Tonwerke fur Gesang 
von ausgepragt feierlichem oder 
auch begeistertem Ausdruck, ge- 
horen sowohl der ■+■ Kirchen- 
musik wie der weltlichen Ton- 
kunst (Volkshymnen) an. 



It Buchstabenname, den Kirn- 
berger der naturlichen Septime 
7 : 4 beilegte, die er in die Musik- 
praxis einfuhren wollte. 
Imbroglio, ital., Verwirrung, 
Bezeichnung fiir rhythmisch 
kompHzierte Partien, etwa bei 
Verbindungen von geraden und 
ungeraden Taktarten. 
Imitation (Nachahmung) ■> Kon- 
trapunkt. 
impetuoso, ital., ungestiim. 
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gegangene Musiker, der seit 1896 
die Baseler Allgem. Musikschule 
leitete, gehort zu den charakter- 
vollsten Vertretern der neuen 
schweiz. Tonkunst. Als einen 
Sinfoniker von groftem Konnen, 
formfest, aber einer gewahlten 
Farbigkeit nicht abgeneigt, zeigen 
ihn seine 9 Sinfonien, denen ge- 
diegene, klangschone Kammer- 
musikwerke gegeniiberstehen, so- 
wie 5 Opern, 2 Oratorien und 
andere gro3e Chorkompos.en, 
Konz.e fofurKL, eins fiifV.) u. 
Lieder. - Lit.: G. Bundi, Hans 
H., die Personlichkeit nach Brie- 
fen und Erinnerungen, 1924. 
Hucbald (etwa 840 bis um 930), 
Monch des Klosters St. Amand bei 
Tournai, gait lange als eine der 
grofiten Musikautoritaten des 
Mittelalters. Nach neueren Unter- 
suchungen gehort ihm wohl nur 
die Abhandlung De harmonica 
institutione zu, indes die beriihm- 
ten Traktate Alia musica und Mu- 
sica enchiriadis ihm abgesprochen 
werden. - Lit.: H. Miiller, H.s 
echte undunechte Schriften, 1884; 
W, Miihlmann, Die Alia musica, 
Diss. Leipzig 19 14. 
Hullah, John (1812-1884), be- 
deutender engl. Musikpadagoge, 
der 1872 Inspektor des Musik- 
unterrichts an den engl. Volks- 
schulen wurde und als solcher 
1880 dem Unterhaus einen Be- 



richt iiber die Musikverhaltnisse 
der anderen europaischen Lan- 
der vorlegte. H.s Ausfuhrungen 
iiber Deutschland veranlaCten 
damals H . Kretzschmar, die 
dtsch. »Schulgesangsfrage« ins 
Rollen zu bringen. - Lit.: H. 
Kretzschmar, Ein engl. Akten- 
stuck iiber den deutschen Schul- 
gesang, Ges. Aufsatze 19 10. 
Humanismus und Musik. Die 
Beziehungen von H. und Musik 
zeigen sich sowohl in der Musik- 
erziehung (vgl. den Abschnitt 
Die humanistische Bewegung in 
der Musikerziehung, in Schiine- 
manns Geschichte der deutschen 
Schulmusik) wie in der Musik- 
praxis. Spezialitaten der huma- 
nistischen Musik sind die Oden- 
kompos.en in den antiken MaBen 
des Tritonius, Cochlaus, ■> Senfl, 
-> Hofhaimer, -> Joachim a Burck, 
•> B.Ducis,derFranzosenDuCau- 
roy, J. Mauduit, Le Jeune und 
vieler anderer sowie die Chore in 
zahlreichen Schuldramen. Die im 
schlichten Akkordsaulenstil ge- 
schriebenen Kompos.en des hu- 
man. Kreises haben das »harmo- 
nische« Denken stark gefordert. - 
Lit.: R. v. Liliencron, Die hora- 
zischen Metren in deutschen 
Kompositionen des 16. Jhts., Vj 
III; Derselbe, Die Chorgesange 
des lat.-dtsch. Schuldramas, Vj IV. 
Hummel, Johann Nepomuk 



L. Senfl, Horazische Ode (2. Asklepiadeische Strophe). 
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homer erhielten eine grund- 
legende Verbesserung als sog. 
Inventionshorner, bei denen 
Krummbogen oder Setzstiicke 
zur Umstimmung der Naturskala 
eingeschoben werden. Dieses Ver- 
fahren wurde 1748 durch den 
Dresdner Hornisten A. J. Hampel 
so verbessert, daB das Horn durch 
die Bogen auf jeden beliebigen 
Grundton eingestimmt werden 



Horns sind die Bugelhorner (Kor- 
nets oder Flugelhorner, BaB- 
tuben) und die sog. Nibelungen- 
tuben ■> Wagners mit Waldhorn- 
mundstuck und Hornstiirzen, In- 
str.e von dunkler, majestatischer 
Klangwirkung. - Lit. : Fr. Piersig, 
Das H. in der Kunstmusik bis 
Bach, Diss. Halle 1927. 
Hornpipe, alter schottischer 
Sackpfeifentanz: 
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konnte. Durch das Einfuhren der 
rechten Faust in die Stiirze des 
Horns lehrte Hampel als erster 
die Kunst des »Stopfens«, der 
Erniedrigung des Tons urn einen 
Halb- bzw. Ganzton. Die gleich- 
zeitig in England und Deutsch- 
land gemachte Erfindung der 
Ventile machte dem Horn die 
chromatische Skala im Umfang 
von dreieinhalb Oktaven (Fis bis 
c 3 ) spielbar. Die ersten von Hein- 
rich Stolzel in Breslau gebauten 
Ventilhdrner hatten zwei Ventile, 
um 1830 wurde ein drittes Ventil 
hinzugefugt. Weitere Verbesse- 
rungen fanden besonders die 
Franzosen Fr. Perinet und Ad. 
Sax (ZyHnder- und Drehventile). 
Die Ventilhdrner, denen gegen- 
iiber den Naturwaldhornern ge- 
wisse klangliche Mangel anhaf- 
teten, burgerten sich erst nach 
heftigem Widerstand der Spieler 
und Komp.en im Orch, ein. Noch 
Wagner schreibt fur die vier H. 
der Tannhauserpartitur ausdriick- 
lich zwei Waldhorner und zwei 
Ventilhdrner vor. Spielarten des 



Hornquinten, Name gewisser, 
im zweist. Horn- und Trom- 
petenstiicken hauflger Fortschrei- 
tungen in sog. »verdeckten 
Quintem: 
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Hubay, Jeno (1858-1922), Sohn 
des Budapester Km.s u. Komp.en 
Karl Huber, studierte bei -> Joa- 
chim und -> Vieuxtemps, folgte 
1882 diesem und 1886 seinem 
Y#ter als Nachfolger im Amte 
(Prof, an der Budapester Landes- 
akad., deren Direktor er 19 19 
wurde). H. war ein trefflfcher 
Padagoge, Virtuose, Quartett- 
spieler und Fiihrer eines eigenen 
Streichqu.s. Er schrieb 4 Konz.e 
und viel effektvolle Tonstiicke 
fur die V., Sinfonien, Kammer- 
musik und 8 Opern, von denen 
»Der Geigenmacher von Cre- 
mona* den groBten Erfolg hatte. 
Hubet, Hans (1852-1921). Der 
aus dem Leipziger Kons. hervor- 
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geborener Komp., studierte in 
Paris bei ■> Capet und > Widor 
und erregte Aufsehen durch sein 
ultrarealistisches Orch.gemalde 
Pacific 231 (1923). Er schrieb 
Chorwerke mit einer sehr freien 
und kiihnen Behandlung der 
Singstimmen, ferner eine Sin- 
fonie, Kammermusik, Lieder, 
KLstiicke (Le cahier romand) 
und die Oper Antigone (1926). 




BaBtuba 

Horn, Camillo, geb. i860 in 
Reichenberg, Komponist a. d. 
Schule Bruckners, Musikkritiker 
in Wien und Prof, f . Harm, am 
dort. Konservatorium. H. ver- 
offentlichte auBer einer Sinf. und 
mehreren KL- und Kammermu- 
sikkompos. zahlr. Lieder und 
Chorwerke (u. a. Mannerchore: 
Gotenzug, Bundeslied der Deut- 
schen in Bohmen, Germanenlied), 
sowie den Gedichtband »Harfners 
Sang«. 



Horner, weitverzweigte Instr.- 
familie, zu der die Stier-, Muschel- 
und Alphorner, die Signalinstr.e 
der Soldaten, Turmer und Hirten 




Waldhorn 

gehoren wie die nordeurop. 
-> Luren der Bronzezeit, ferner 
-> Zinken, Serpente, Ophikle- 
Jden, und als wichtigstes Instr. 




Flugelhorn 

die Waldhorner. Das Waldhorn 
hat ein sog. Kesselmundstiick 
und eine in den Becher oder 
die Stiirze auslaufende gewun- 
dene Rohre. Die schon seit dem 
14. Jht. nachweisbaren Wald- 
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er em Mann 'der Klarheit und 
Einfachheit, sowohl im Form- 
aufbau wie in seiner aus der 
staunenswertesten Improvisa- 
tionskunst heraus geborenen ver- 
zierten Schreibweise. Seine mehr- 
stimmigen Lieder gehoren zu den 
klangvollsten und gemiitstiefsten 
der Epoche. 91 Tonsatze des 
Kreises um Paul H., hrsg. von 
H. J. Moser (Cotta). - Lit.: 
H. J. Moser, Paul H., ein Lied- 
und Orgelmeister des deutschen 
Humanismus, 1929. 
Holbrooke, Joseph, engl. Komp. 
aus der Schule von Fr. Corder, 
schrieb sinfonische Dkhtungen, 
Konz.e, Kammermusikwerkeund 
die wallisische Operntrilogie »The 
Cauldron of Anwyn«. 
Holle, Hugo, Leiter eines treff- 
lichen Madrigalehores (geb. 1 890), 
Schiiler von -* J. Haas und -* Max 
Reger, seit 1925 Prof, an der Stutt- 
garter Hochschule fur Musik, 
schrieb: Goethes Lyrik in Weisen 
dtsch. Tonsetzer (1 9 14), Die Chor- 
werke Max Reger s (1922). 
Hoist, Gustav (von), geb. 1874, 
Schiiler von Stanford und 
Rockstro, gehort zu den eigen- 
artigsten und selbstandigsten 
engl.en Komp.en der Gegenwart. 
Seine Hauptwerke sind: Die Pla- 
ne ten, fur Orch. und Gesang, die 
Japanese Suite fur Orch., die Ode 
an den Tod fur Chor und Orch., 
die Parodieoper Der vollkomme- 
ne Narr, dieKammeroperSavitri. 
Holstein, Franz von ( 1 8 26- 1878), 
ist einer der Nebenganger Wag- 
ners, der in seinen Biihnenwerken 
Waverley (1850), Der Heide- 
schacht (nach einer nord. Volks- 
sage), Die Hochlander (1 876) 
auf der Bahn des achtbaren Ta- 
lentes die Wagnersche Stilwand- 
lung von der Oper zum musi- 
kalischen Drama mitmachte. 



Holzbauer, Ignaz (1711-1783), 
kam nach mehrjahriger Wirksam- 
keit als MD. am Hoftheater seiner 
Heimatstadt Wien und langerem 
Aufenthalt in Italien 1750 als Km, 
nach Stuttgart und 1753111 gleicher 
Stellung nach Mannheim, wo er 
1783 starb. Ein Charakterkopf 
der Mannheimer Instrumental- 
musikerist H, nicht, wohldagegen 
ein Meister, der mit seinem durch- 
komponierten »Giinther von 
Schwarzburg« (1776, Neudruck 
DDT VIII/IX) seinen Namen 
ehrenvoll in die Tafeln der dtsch. 
Oper eingetragen hat. »Die Mu- 
sik von H. ist sehr schon. Die 
Poesie ist nicht wert einer sol- 
chen Musik, am meisten wundert 
mich, da!5 ein so alter Mann wie 
H. noch so viel Geist hat; denn 
das ist nicht zu glauben, was in 
der Musik fur Feuer ist« (Mozart 
iiber Gunther v. Schwarzburg). 
3 Divertimenti fur Streicher in 
DTB XV. 

Homophoniebedeutete in der 
griech. Musik den Gleichklang, 
in der spateren Musik entweder 
die akkordisch-harmon. Schreib- 
weise oder doch eine solche, bei 
der sich alle Stimmen einer 
Hauptstimme (Hauptmelodie) un- 
terordnen. Die Kennzeichnung 
der H. liegt dann in der Ungleich- 
wertigkeit von Hauptstimme (Me- 
lodie) und Nebenstimme(n) bzw. 
begleitender Harmonic - Die 
H. durchlauft eine Stufenfolge 
von der schlichten Begleithar- 
monie bis zu jenem »obligaten 
Akkompagnement«, wie es die 
Wiener Klassiker - vor allem 
Beethoven - in einer groBartigen 
Durchdringung von H. und 
Polyphonie (-► Kontrapunkt) ge- 
schaffen haben. 

Honegger, Arthur, schweiz., 
1892 zu Le Havre (Frankreich) 
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und -> Reger, wirkte als Dir. in 
Danzig, Riga, Liibeck, Mann- 
heim, Berlin, Elberfeld und seit 
1932 als GMD. der Breslauer 
Oper. 1 927/1 928 war H. Bay- 
reuther Festdirigent. 
Hoffmann, Ernst Theodor »Ama- 
deus« (statt Wilhelm), der groBe, 
1776 zu Konigsberg geborene 
Romantiker, begann seine Musik- 
studien beim dortigen Dom- 
organisten Podbielski und setzte 
sie wahrend seiner juristischen 
Ausbildungszeit in Berlin bei 
-> Reichardt fort. Nach der preuB. 
Katastrophe von 1806 verlor er 
seine Stellung als Regierungsrat 
und wurde von 1808 bis 18 13 
Theaterkomp. und Km. in Bam- 
berg. Bis zumEnde dieserEpoche 
lag schon eine stattliche Zahl von 
Kompos.en vor, so die Sinfonie in 
Es, Kl.sonaten, Kammermusik, 
Messe, Miserere u. a. - Kirchen- 
kompos.en sowie mehrere Buh- 
nenwerke (Die Maske, Neudruck 
1 924), Scherz, List und Rache, Die 
lustigen Musikanten, Der Trank 
der Unsterblichkeit, Aurora, Me- 
lodrama Saul). i8i3/i8i4schrieb 
H. auf den Text von Fouque die 
Undine (Kl.ausz.von H.Pfitzner), 
sein dramatisches Hauptwerk. 
Gleichzeitig sprach er sich in der 
Novelle »Der Dichter und der 
Komponist« uber seine drama- 
tischen Endziele aus, die alle in 
der Richtung des musikalischen 
Dramas lagen. In der Zeichnung 
der dramatischen Charaktere, der 
Verwendung von Leitmotiven, 
tritt diese Scharfung zum Drama- 
tischen klar zutage, wenn auch 
der Rahmen des Singspiels noch 
nicht den leidenschaftlich er- 
sehnten vollstandigen Bruch mit 
der Opernstruktur gestattete. Da- 
fur aber war »der kiihne Flug in 
das feme Reich der Romantik« 



dem Komp.en der Undine auf 
das schonste gelungen. 
Als Instrumentalkomp. war H* 
weniger gliicklich. Welch »skur- 
riles« Bild bieten etwa die Kl.- 
sonaten (Neuausgabe von Bek- 
king) mit ihrem phantastischen 
Figurenwerk und ihrer oft trok- 
kenen und altvaterlichen Kontra- 
punktik. Glanzende Spiegelungen 
des reichen und genialen Geistes 
H.s sind seine musik schriftstelle- 
rischen Arbeiten, sowohl die kri- 
tischen mit dem Glanzstiick der 
Beethoven-Kritik (Ouverture zu 
Coriolan, 5. Sinfonie, Zwei Trios 
op. 70, Musik zu Egmont, C-dur- 
Messe), als die Musikal. Novellen 
(Ritter Gluck, Don Juan, Rat 
Krespel, Die Automaten, Der 
Kampf der Sanger u. a.). Musika- 
lische Schriften und Kritiken in 
5 Bdn. , hrsg.von Ellinger(i 9 1 2 ff.), 
Musikalische Werke, hrsg. von 
Becking (1922m). -Lit.: E.Kroll, 
Ernst Theod. A. H., 1923; E. 
Glockner, Studien zur roman- 
tischen Psychologie der Musik, 
bes. in H.s Schriften, Diss. Miin- 
chen 1909; P. GreetT, Ernst 
Theodor A. H. und K. M. v. We- 
ber in ihrer Methode als Musik- 
schriftsteller und ihr Verhalt- 
nis zu Schumann, Diss. Koln 
1 92 1. 

Hofhaimer (Hofhaymer), Paul 
(von), 1459 im Salzburgischen 
geboren, der groBte Orgelmei- 
ster seiner Zeit, stand seit 1490 
in Diensten Kaiser Maximilians, 
lebte von 1507 bis 1518 nur 
seiner »freyn kunsst« in Augs- 
burg und war vom folgenden 
Jahre bis zu seinem Tode (1537) 
als Domorganist in Salzburg 
tatig. Als Padagoge hat H.s Spiel 
den Stil einer ganzen Generation 
im Kreise der Orgel- und KL- 
musik bestimmt. Als Komp. war 
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sammengetragene Gemeinschafts- 
lied (Lieder- und Musikblatter 
der HJ.), Junge Gefolgschalt, 
Unser das Land, Lieder fur 
die Landjugend, Wir Madel 
singen u. a.). Das Schaffen 
der Jugend weitete sich schnell 
sowohl 2um instrumentalen Ge- 
meinschaftsmusizieren wie im 
Kreise der dFeierlichen Musik« zu 
mehr oder minder groBen Kan- 
taten und Chorwerken fur Fest 
und Feier. Hier entstanden keine 
Konzertwerke, sondern Gattun- 
gen, deren schopferischer Impuls 
der Wille zur tonenden Feier- 
gestaltung der jungen Gemein- 
schaft in Stadt und Land ist. Der 
Musikarbeit derHJ. dienen auBer 
der Musikzeitschrift »Musik in 
Jugend und VoIk« und anderen 
Veroffentlichungen der Reichs- 
fuhrung besonders die Musik- 
schulungslager, so wie die 1939 
zum vierten Male (in Leipzig) 
veranstalteten Reichsschulungs- 
lager und Musiktage. Kompo- 
nisten der HJ: Werner Alten- 
burg, H . Baumann , G. B lu- 
mensaat, -> C. Bresgen, R. Hey- 
den, E. Lauer, H, Napiersky, 
G. Maasz, -> H. Spitta, G. Wol- 
ters u. v. a. - Lit.: Wolfgang 
Stumme, Musik im Volk. Grund- 
fragen der Musikerziehung, 1939. 
Hochschule fur Musik ist eine 
Bezeichnung staatlicher und stad- 
tischer groBer Lehranstalten, die 
die hochste musikalische Fachaus- 
bildung gewahrleisten. H.nf.M. 
bestehen in Berlin, Koln, Wei- 
mar, Karlsruhe, Stuttgart, Mann- 
heim, Liibeck. Anstalten von 
Hochschulrang sind u. a. die 
Munchner Akad. der Tonkunst, 
die Staatsakad. fur Musik und 
darstellende Kunst in Wien, die 
ungar. Franz-Liszt-Landeshoch- 
schule in Budapest. 



Hoffer, Paul, erfolgreicher dtsch. 
Komp., geb. 1 895, studierte an den 
Hochschulen zu Koln und Berlin, 
wo er als Kompos.lehrer (Prof.) 
an der Musikhochschule tatig ist. 
Er schrieb u. a. Orch.werke (Sin- 
fonie, Partita fur 2 Streichorch., 
Sinfonische Musik), Kammer- 
musik (2 Streichqu.e, Sextett fur 
Blaser, Kl.trio, Kl.suite), zahl- 
reiche Chorwerke und Volkslied- 
bearbeitungen (Soldatenlieder), 
Kinderlieder. 

Hohn, Alfred, einer der bedeu- 
tendsten Pianisten der Gegenwart 
(geb. 1887), trat als Komp. mit 
KLwerken, einem Streichqu., 
Orch.Hedern hervor. 
Holler, Karl, 1907 zu Bamberg 
geb, Komp., Schiiler von Zilcher 
und Hausegger, schrieb Sinfo- 
nien, Werke f. Kl., Orgel und 
Kammermusik. 

Horen, musikalisches. Schon 
-> Helmholtz hat in der 3. Abt. 
seiner Lehre von den Tonempfin- 
dungen auf die Verschiedenheiten 
der physio logischen Eigentiim- 
lichkeiten der Gehorsempfindung 
und des musikalisch-asthetischen 
H.s hingewiesen. Ein H. im rein 
physikalisch-physiologischenSin- 
ne ist bei unserer heutigen Musik 
eine glatte Unmoglichkeit. Seine 
Stelle nimmt das musikalische H. 
als ein psycho logischer Vorgang 
ein, der dem klanglich Gegebenen 
gegeniiber die voile Selbstandig- 
keit eines eigenen Sinnzusammen- 
hanges hat (S. auch Psychologie 
der Musik). - Lit.: H. Riemann, 
Wie horen wir Musik, Grund- 
lagen der Musikasthetik, 1903; 
H. Stephani, Grundfragen des 
Musikhorens, 1926; Besseler, 
Grundfragen des musikalischen 
H.s, Jb. Peters 1925. 
KoBlin, Franz v., geb. 1885 Zu 
Munchen, studierte bei ->- Mottl 
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padagogischen Erfahrungen liegt 
vor in: Anweisung zum musika- 
lisch richtigen Gesang (1774), 
Anweisung zum musikalisch zier- 
lichen Gesang (1780), Kurze und 
erleichterte Anleitung zum Sin- 
gen (1791). 1766-1770 gab er die 
Wochentlichen Nachrichten und 
Anmerkungen, die Musik be- 
treffend, heraus, die alteste Musik- 
zeitung, ferner Lebensbeschrei- 
bungen beriihmter Tonkiinstler, 
eine Selbstbiogtaphie, und Arien, 
Motetten, Lieder aus eigener 
Feder. H.s letztes Tatigkeitsfeld 
war das Leipziger Thomaskanto- 
rat, das er von 1789 bis 1801 inne- 
hatte. Er starb 1804. - Lit.: 
K. Peiser, Johann Adam H., 
1894; H. v. Hase, H. und Breit- 
kopfs, ZfMW II. 
Himmel, Friedrich Heinrich 
(1765-1814). Der bei Naumann 
in Dresden wie in kal. Schule ge- 
bildete Komp. wurde 1795 Nach- 
folger Reichardts als Berliner 
Hofkm. Seine Haupterfolge er- 
rang er mit dem Liederspiel »Fan- 
chon das Leyermadchen« (1804) 
und der groBen Zauberoper »Die 
Sylphen« (nach Gozzi, 1806) und 
in sentimentalen einschmeicheln- 
den Liedern (An Alexis send' ich 
dich). Die Worte, die -> Weber 
der Fanchon widmete, treffen den 
Kern von H.s Schaffen: »In die- 
sen einzelnen Lichtstrahlen seines 
schonen Talentes entfaltet sicb 
ein grofier Zauber ttalischer 
Lieblichkeit mit deutscher Voll- 
endung in der Form, jedes dieser 
Musikstiicke scheint wie die 
Spitze eines frohen Augenblicks, 
ein kiinstlerischer Champagner- 
moment.« - Lit.: L. H. Oden- 
dahl, Friedrich Heinrich H., Be- 
merkungen zur Geschichte der 
Berliner Oper, Diss. Bonn 1917. 
Hindemith, Paul, der Fuhrer des 



extremen musikalischen Moder- 
nismus (geb, 1895), ging aus dem 
Hochschen Kons. in Frankfurt 
hervor, wirkte im dortigen Opern- 
hausorch. und im Amarquartett als 
Bratschist und von 1927 bis 1937 
als Prof, an der Berliner Musik- 
hochschule. Als Komp. wurde 
er zuerst durch die Donau- 
eschinger Kammermusikfeste be- 
kannt. Vom Streichinstr. und 
vom Quartettspiel brachte der 
Komp. H. den Sinn fur die melo- 
dische Linie und fur die Poly- 
phonie mit, aber sein harmoni- 
sches Denken war bes. in den 
wiisten Werken der ersten Nach- 
kriegszeit ungeklart, chaotisch 
und verworren (Morder, Hoff- 
nung der Frauen op. 12, Das 
Nusch-Nuschi op. 20, Sancta Su- 
sanna op. 21, »atonale« Kammer- 
musikwerke op. 24 und 25, die 
undiskutable Suite 1922 u. a.). 
In op. 27 (Das Marienleben, nach 
Gedichten von Rilke) und in den 
folgenden Werken fur KL, in 
Kammermusik, Konz.en und Ge- 
sangen setzte zwar gegeniiber 
der vorhergehenden wilden Zeit 
eine Klarung des Schaffenspro- 
zesses ein, aber des Problema- 
tischen blieb noch iibergenug. 
Es ist noch eine Zukunftsfrage, 
ob der kalte Hauch des Verstan- 
desmaBigen sich aus dem zweifel- 
los mit groCtem technischem 
Konnen aufgerichteten Bau der 
Polyphonie H,s einmal ganz ver- 
ziehen wird. - Lit.: Werkver- 
zeichnis (bis 1925) von W. Alt- 
mann, Koln 1925 ;H. Strobel,Paul 
H., 1 9 3 1 . Vgl. auch die eingehende 
Stellungnahme H, Scholes zu H.s 
»Unterweisung imTonsatz « ( 1 9 3 6) 
im Maiheft 1938 der Musik. 
Hitler-Jugend, Musik der. Ur- 
bestand der Musik derHJ. ist das 
in zahlreichen Sammlungen zu- 
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(1886). Auch schrieb er »Richard 
Wagner als Vortragsmeister« 
(1911). 

Heyden (auch Haiden), Niirn- 
berger Musi kerf ami lie, deren al- 
testes Mitglied Sebald einer der be- 
kanntesten dtsch.en Musiktheo- 
retiker seiner Zeit war. Haupt- 
schrift: De arte canendi (1537 
und s pater). Sein Enkel Hans 
Christoph H. ist ein ansprechen- 
der Meister des dtsch. Liedes 
(Neudrucke in W. Vetter, Das 
friihdeutsche Lied, 1928). 
Hildach, Eugen (18 29-1 9 24), 
Konzertsanger und Gesanglehrer 
in Breslau, Dresden und Frank- 
furt, schrieb vielgesungene Lie- 
der in einem heute iiberwundenen 
salonromantisch-suBlichen Stil. 
Hildegard, »Meisterin« (Abtis- 
sin) auf dem Rupertsberg bei 
Bingen(umio98-ii78oderii79), 
ist die Schopferin des Mysterien- 
spiels Ordo virtutum (Der Reigen 
der Tugenden) sowie zahlreicher 
Kirchengesange (Hymnen, Se- 
quenzen) mit betont volksmusi- 
kalischem Einschlag. - Lit.: L, 
Bronarski, Die Lieder der hei- 
ligen H., 1922. 

Hiller, Ferdinand (1811-1885), 
jiid. Musiker aus der Schule 
.->• Hummels, lebte langere Zeit 
in Italien und Frankreich, wirkte 
in verschiedenen dtsch.en Km.- 
stellungen und seit 1850 als 
stadt. Km. und Direktor des 
Kons.s in Koln. Als feuilletoni- 
stisch plaudernder Schriftsteller 
wie als Komp. von etwa 200 Ton- 
werken bewegte er sich zumeist 
an der Oberflache, ein rechter 
Verfertiger von »Tagesmusik«, 
wie Hans v. Biilow ihn nannte. 
Auch Schumann zahlte vieles 
von seinen Kl.kompos.en zu jener 
Art von Salonmusik, durch die 
auf gute dtsch. Musiker kein Ein- 



druck hervonubringen sei, und 
wiinschte sie »ins Pfefferland« 
(Ges. Schriften II, 224). 
Hiller, Johann Adam, umfassend 
gebildeter Lehrerssohn aus der 
Oberlausitz (geb. 1728), studierte 
bei Homilius und an der Uni- 
versitat Leipzig, wo er dem 
Kreise Gottscheds und Gellerts 
nahestand. 1763 iibernahm er die 
Leitung des groBen Leipziger 
Konzerts und begann mit der 
Kompos. von WeiBes Neufas- 
sung der »VerwandeIten Weiber« 
seine Tatigkeit fur das dtsch. 
Singspiel (Hauptwerke : Lott- 
chen am Hofe, Die Liebe auf 
dem Lande, Die Jagd, Der Dorf- 
barbier, Der Erntekranz, Der 
Krieg, Die Jubelhochzeit). Wie 
gut es H. gelang, den echten 
Singspielton zu treffen, geht 
schon daraus hervor, daB zahl- 
reiche seiner Gesange Volks- 
lieder wurden, die sich teilweise 
bis zur Gegenwart erhalten ha- 
ben (Morgen, morgen, nur nicht 
heute, Ohne Lieb' und ohne 
Wein, Ein Madchen, das auf Ehre 
hielt), H., ein Musikerzieher von 
hochstem Rang, bildete sich die 
Mitwirkenden fur Konz. und 
Oper selbst heran, sowohl im 
Privatunterricht wie in der von 
ihm 1 77 1 errichteten Gesangs- 
schule. )>Richtigkeit und Zierlich- 
keit« des Gesanges waren sein 
Ziel, von der St. verlangte er, 
daB sie »hell, rein, biegsam, fest, 
leicht, gleich und von betracht- 
Hchem Umfange« sein miisse. Urn 
schon dem Singen der Jugend- 
lichen die rechten Mittel an die 
Hand zu geben, schrieb er zahl- 
reiche Kinderlieder, u. a. Lieder 
fur Kinder (1769), 50 geistliche 
Lieder fur Kinder (1774), Der 
Kinderfreund (1782). Die theo- 
retische Fassung seiner gesangs- 
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an der Akad. (gest. 1900), gehorte 
dem engsten Freundeskreise von 
J. Brahms an, der auf sein Schaf- 
fen weitgehenden EinfluB ge- 
wann. H.s Anspruch, daB alles 
weitere Komponieren »in Ernst 
und GroBe des Ausdrucks« ganz 
bes. auf Brahms zuriickweisen 
miisse, deutet in die Richtung 
einer im ganzen retro spektiven 
kiinstlerischen Lebensarbeit hin. 
Aus ihr seien hier hervorgehoben 
die Chorwerke: Die Weihe der 
Nacht, Requiem, Totenfeier, Die 
Geburt Christi, Die Passion, 
Erntefeier, das Deutsche Lieder- 
spiel fur Soli, Chor und vierhand. 
KL, 2 Sinfonien und Kammer- 
musikwerke (5 Streichqu.e, 4 Str.- 
quintette, 2 Kl.qu.e, 3 Kl.trios, 
je 3 V.- und Vc.sonaten). Wert- 
voll der Briefwechsel von H. und 
ElisabethH. mk J. Brahms (2Bde. 
1907/1908). - Lit.: W. Altmann, 
H., sein Leben und ScharTen, 1903. 
Hefi, Ludwig, geb. 1877, be- 
kannter Konzertsanger (1924 
Prof, an der Akad. fur Kirchen- 
und Schulmusik) schrieb die 
Chorwerke: Ariadne, Frohe Ern- 
te, Neuer Morgen, Piraten, Som- 
merfeierabend, Die EichendorfF- 
Musikanten, ferner Gesange mit 
Orch., Lieder, Spieloper Abu 
und Nu. 

Hessen, Landgraf Moritz der 
Gelehrte (1 572-1632), der Protek- 
tor von ->• H, Schiitz und Forde- 
rer der Kasseler Musikpflege, war 
selbst ein beachtlicher Komp. 
von geistiicher (Choralsatze, Ma- 
gnifikats, Psalmen) und weltlicher 
Musik (Villanellen nach Petrarka, 
Fugen, Intraden). - Lit.: E. Zu- 
lauf, Beitrage zur Geschichte der 
hessischen Hofkapelle, 1902. 
Heterophonie. Der schon bei 
-*- Plato (Staat VII) vorkommende 
Begriff der griech. Musik be- 



deutet das Zusammenwirken von 
Gesangsmelodie und einer sie 
ornamental umspielenden Instru- 
mentalmelodie, aber auch noch 
andere Beziehungen zwischen 
den vokalen und instrumentalen 
Teilen eines Tonsatzes. - Lit.: 
W. Heinitz, in ZfMW XI, 222 f. 
Heuberger, Richard (1850-1914) 
Musikschriftsteller, Kritiker und 
Komp., schrieb u. a. die Opern 
»Abenteuer einer Neujahrsnacht« 
und »Manuel Vanegas«, die Ope- 
rette »Der Opernbalk (1898). 
HeuB, Alfred (1877-1934), dtsch. 
Musikschriftsteller, Herausgeber 
der Zeitschrift der Internat. 
Musikgesellschaft (1 904/1914), 
der ZfM von 1921-1929, Komp. 
von Liedern und Chorwerken, 
Schiiler H, Kretzschmars, bildete 
dessen Methode geist- und tem- 
peramentvoll in seinen Schriften 
aus : Bachs Matthauspassion 
(1 909), Kammermusikabende 
(19 1 9), Beethoven, eine Charak- 
teristik (1921) und zahlreiche 
Aufsatze. 

Hexachofd, eine Folge von 
sechs Tonen, die grundlegende 
Bedeutung in der mittelalterlichen 
■> Solmisation hat. 
Hey, Julius (1832-1909), ging in 
Miinchen von der Malerakademie 
zum Studium der Musik iiber 
(bei Fr. Schmitt und -> Fr. Lach- 
ner) und wurde 1867 von -> R. 
Wagner an die von ihm und 
-> H. von Bulow begrundete 
Stilbildungsschule berufen. H., 
der an der »>Umwandlung aus 
dem Opernsanger gewohnlichen 
Schlages zum bewuBten Dar- 
steller des idealen Kunstwerks« 
einen hervorragenden Anteil hat, 
veroffentlichte als Niederschlag 
seiner gesangserzieherischen Et* 
fahrungen das vierbandige Werk 
»Deutscher Gesangsunterricht« 
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scher Versuch an Fabeln und 
Erzahlungen des H. Prof. Gel- 
lerts (1759, Neudruck in DDT 
XLI). 

Herder, Joh. Gottfried v. (1744 
bis 1805), ist nachst Goethe der 
am innigsten mit der Musik ver- 
bundene dtsch. Dichter der klas- 
sischen Zeit. Seine Begeiste- 
rung fur das ■> Volkslied schwang 
in zahlreichen dtsch.en Komp.en 
weiter, sein Eintreten fur -> Ora- 
torium und -»• Kantate fuhrte 
bes. in seiner Biickeburger Zeit 
zu fruchtbarer Zusammenarbeit 
mit -> Johann Christoph Friedr. 
Bach. Ware sein Drama zur 
Musik »Brutus«, das er 1774 an 
-* Gluck sandte, ein fur diesen 
passender Text gewesen, wiirde 
das Gesamtkunstwerk Gestalt 
geworden sein, das H. erhoffte, 
»ein zusammenhangendes lyri- 
sches Gebaude, in welchemPoesie, 
Musik, Aktion, Dekoration Eins 
sind«. Was H. - und hier grund- 
satzlich - von Gluck trennte, ist 
die scharfe Betonung des Emp- 
findungsvollen, auch in seinen 
wertvollen musikasthetischen 
Schriften (Kalligone u. a.). - 
Lit.: H. Giinther, H.s Stellung 
zur Musik, 1903 ; J. Miiller-Blat- 
tau, Hamann und H. in ihren 
Beziehungen zur Musik, 1931. 
Hermann, Hans (1870-193 1), 
Lieder- und Balladenkomp. aus 
-> Herzogenbergs Schule (Drei 
Wanderer, Alte Landsknechte, 
Lonslieder, Balladen op. 64).. 
Hermannus contractus (H. Graf 
v. Vehringen, der Lahme), 10 13 
bis 1054, der Chronist des Klo- 
sters Reichenau, machte in sei- 
nen musiktheoretischen Schrif- 
ten (Gerbert, Scriptores II) Vor- 
schlage zur Verbesserung der 
Notenschrift, die jedoch durch die 
Linienschrift des -> : Guido v. 



Arezzo iiberflugelt wurden. Als 
Dichterkomp. lebt er vor allem 
in seiner Antiphon Alma redem- 
ptoris mater weiter. - Lit.: W. 
Brambach, Hermanni contracti 
music'a, 1884. 

Hermeneutik, ein von ■> H. 
Kretzschmar auf die Musik- 
asthetik angewandter Begriff 
(H. [griech.] = Auslegekunst, 
Dolmetschkunst). - Lit.: H. 
Kretzschmar, Anregungen zur 
Forderung der musik alischen H. ; 
Derselbe, Neue Anregungen zur 
Forderung der musikalischen H., 
Ges. Aufsatze II; A. Schering, 
ZurGrundlage der musikalischen 
H,, Kongr.-Ber. fur Asth., 1913., 
Herold, Louis Joseph Ferdinand 
(1791-1833), jiid. Komp. aus der 
Schule ■> Adams, Catels und 
-> Mehuls, errang seine groBten 
Biihnenerfolge mit »Zampa« und 
»Le pre aux clercs«, Werken, in 
denen die Opera comique - wie 
Wagner in seinen Erinnerungen 
an Auber sagt - zur »romantisch 
sich gebardenden musikalisch- 
theatralischen Farce « abgesun- . 
ken ist. 

Herrmann, Hugo, geb. 1896 in 
Ravensburg, studierte an den 
Musikhochschulen zu Stuttgart 
und Berlin, wirkt als Chorleiter 
in Reutlingen. Er schrieb u. a. 
die Chorwerke : Landsknechts- 
leben, Minnespiel (Fr.Ch.), Tag- 
werkgesange, Chorburlesken, die 
Schulopern Der Rekord und Der 
Oberfall; die Kammeroper Das 
Gazellenhorn; eine Kammer- 
sinfonie fur 17 Instr.e, eine Toc- 
cata gotica fur Kl., ein Cembalo- 
konz., ein V.konz., Blocknoten- 
stiicke; Lieder. 

Herzogenberg, Heinrich, Frh. 
von. Der 1843 in Graz geborene 
spatere Prof, fur Kompos. an der 
Berliner Hochschule und Meister 
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watnte Schumann schon H. da- 
vor, sich in kleinen Formen auf 
die Dauer zu zersplittern und 
verwies ihn - allerdings ver- 
gebens - auf die groBeren Musik- 
gattungen. - Lit.: R. Schiitz, 
Stephen H., 191 1. 
Hellmesberger, weitverzweigte 
Wiener Musikerfamilie, deren 
altestes Mitglied der aus der 
Schule ~y Bohms hervorgegan- 
gene Geiger Georg (1800-1873) 
ist, der als V.lehrer am Wiener 
Kons. wirkte. Sein Sohn Joseph 
(1828-1893), Direktor der Ge- 
sellschaft der Musikfreunde und 
Prof, am Kons. und seit 1877 
Hofkm., griindete 1849 sein bes. 
durch den Vortrag Beethovens 
beriihmtes Streichqu. 
Helmholtz, Hermann v. (1821 
bis 1894), gab 1863 sein fur die 
Theorie wie die Asthetik und 
Psychologie der Tonkunst grund- 
legendes Buch: Die Lehre von 
den Tonempfindungen als phy- 
siologiscbe Grundlage fur die 
Theorie der Musik heraus (6.Aufl. 
1913). 

Hemiole (griech.), die Teilung 
eines rhythmischen Abschnitts 
im Verhaltnis des Anderthalb- 
fachen, etwa 
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Hensel, Walter (angen. Name 
fur Julius Janiczek), geb. 1887 in 
Mahrisch-Triibau, studierte MW. 
und Germanistik, war zuerst als 
Philologe, dann, von 1925-1929, 
als Leiter der Dortmunder Ju- 
gendmusikschule und spater einer 
eigenen Schule tatig. Als Griinder 
des Finkenstelner Bundes, Her- 
ausgeber der Finkensteiner Blat- 
ter, der Zeitschrift »Lied und 
Volk«, durch eigeneKomp.en und 
zahlreiche Liedausgaben trat H. 



fur eine von der Jugendbewe- 
gung getragene Erneuerung des 
-> Volksliedes und Volksmusizie- 
rens ein. Von seinen Sammlungen 
seien angefiihrt : Der singende 
Quell, Finkensteiner Liederbuch, 
Das Silberhorn (Mondlieder fiir 
Gesang und Instr.), Das aufrecht 
Fahnlein (fur Studenten und 
Volk), Lerch' und Nachtigall 
(Madchenchore), Strampedemi 
(fiir Jungen). Eigene Komp.: 
Lonslieder, Weihnachtshymnen 
u. a. Schriften : Lied und Volk, 
eine Streitschrift wider das falsche 
deutsche Lied (1921). Verzeichnis 
der Kompos.en und Ausgaben in 
»Eintausend Barenreiter-Ausga- 
ben« (1936). 

Henselt, Adolf (1814-1889), her- 
vorragender Kl. virtuose aus der 
Schule ->-Hummels, in der Theorie 
Schiiler von ■> Sechter, seit 1838 
kais. russ. Kammervirtuose, des- 
sen Spiel R. Schumann anschau- 
lich schildert : » . . . ordentlich 
hineinwachsend in sein Instru- 
ment, und Eins mit ihm werdend, 
Ort und Zeit vergessend, unbe- 
kiimmert, ob Kiinstler oderFiir- 
sten neben ihm stehen, wie er 
dann wohl auch plotzlich laut 
aufsingt, unverwiistlich und sich 
steigernd bis zum SchluBakkord, 
und dann wieder von vorn an- 
fangend, und man wird ihn einen 
gottbeseelten Sanger nennen kon- 
nen. Da fuhlt man den Finger des 
Genius. « Als Komp. gab er das 
Wertvollste in seinen lyrischen 
Kl.stiicken, seinen Etiiden (op. 2, 
5, 13) und im f-moll-Konz. - 
Lit. : La Mara, Adolf H., 191 1 . 
Herbing, Valentin (1735-1766), 
Magdeburg. Organist und ein 
fiir die Entwicklung des dtsch. 
Liedes wichtiger Komp. Er 
schrieb: MusikaL Belustigungen, 
(1758 und 1767) und Musikali- 
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der Stadt Budapest, 1932; C. F. 
Pohl, Joseph H., 1875-1882, 
A. Schnerich, Joseph H. und 
seine Sendung, 1922; R. Ten- 
schert, Joseph H., 1932; C. F. 
Pohl, Mozart und H. in London, 
1867; E. F. Schmid, Die Vor- 
fahfen Joseph H.s, 1932; A. 
Sandberger, Zur Geschichte des 
H.schen Streichquartetts, Ges. 
Aufsatze II, 1921; Derselbe, Zur 
Entstehung det 7 Worte, ebenda; 
H. Abert, H.s Klavierwerke, 
ZfMW 1920/1921; Fr. Blume, 
H.s kiinstlerische Personlichkeit 
in seinen Streichquartetten, Jb. 
Peters 193 1; Briefe H.s, in L. 
Nohls Musikerbriefen, 1867, und 
in Jb. Peters 1933. 
Haydn, Michael, der urn 5 Jahre 
jiingere B ruder von Joseph H., 
wie dieser Sangerknabe am Ste- 
phansdom, wirkte zuerst als Km. 
in Grofiwardein, dann (seit 1762) 
als Orch.direktor und Dom- 
organist in Salzburg, wo er 1806 
starb. H. war einer der frucht- 
barsten und beliebtesten Kirchen- 
komp.en seiner Zeit (Auswahl von 
lat. und dtsch. Messen in DTO 
XH und XXXII, 1) und schrieb 
ansprechende Instrumentalmusik 
(Sinfonien in DTO XIV, 2). 
Seine epochemachende Tat aber 
liegt in den 14 Gesangen fur 
4 Mannerst.en (wahrscheinlich 
1796), in denen er die Grund- 
lage des mehrst. Mannergesanges 
legte. - Lit. : O. Schmid, Michael 
H., 1906; J. E. Engl, Michael H., 
1906. 

Hegar, Friedrich, geb. 1841 zu 
Basel, Schiiler des Leipzigef 
Kons.s, wurde nach mehrjahriger 
Tatigkeit in Deutschland 1868 
Leiter des Ziiricher Tonhallen- 
orch.s und (1 876-1914) der eid- 
genossischen Musikschule, 19 17 
Mitglied der preuB. Akad. der 



Kiinste, gest. 1927. In seinen 
Instrumentalkompos.en ist H. ein 
Brahmsscher Nebenganger, ein 
Eigener dagegen als Komp. 
zahlreicher vielgesungener Chor- 
werke (Totenvolk, Rudolf von 
Werdenberg, Das Herz von 
Douglas u. a.). - Lit.: A. Steiner, 
Friedrich H., Ziiricher Neujahrs- 
blatt 1905 und 1928. 
Heger, Robert, geb. 1886, Schil- 
ler von Fr. Stockhauseh, Kempter 
und ■> Max v. Schillings, wirkte 
in verschiedenen Km.stellungen 
(192 1 in Munchen, 1925 in Wien) 
und ging 1933 an die Staatsoper 
in Berlin (Prof., Staatskm.). Er 
schrieb 2 Sinfonien, Kammer- 
musik, Sinfonische Dichtung 
Hero und Leander sowie die 
Opern Ein Fest auf Haderslev 
und Der Bettler Namenlos (Wien 
1932). 

Heinitz, Wilhelm, dtsch. Musik- 
forscher, geb. 1883 zu Altona, 
seit 193 1 Privatdozent, dessen 
Hauptarbeitsgebiet Instr.kunde 
und vergleichende MW. ist. Er 
schrieb u. a. : Instrumentenkunde 
(Biickens Handbuch), Struktur- 
probleme in primitiver Musik 
(1931), Die Trommelsprache in 
Afrika (19 17). 

Heinse, Wilhelm, der 1746 ge- 
borene dtsch. Dichter. Sein Ro- 
man »Hildegard v. Hohenthal« 
(1795/1796) sowie die erst 1805 
erschienenen Musikalischen Dia- 
loge sind wichtig fur unsere 
Kenntnis der Musikanschauung 
im Ubergang zur Romantik. - 
Lit.: H. Miiller, H. als Musik- 
schriftsteller, Yj m. 
Heller, Stephen, jud. Pianist u. 
Komp., geb. 1813 zu Budapest, 
gest. 1888 in Paris, wo er seit 
1838 als Kl.komp. von Cha- 
rakterstiicken, Miniaturen und 
Etiiden lebte. Nachdriicklich 
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sischen SinfonieerschafFung. Wie 
fur die Sinfonie, so bedeutete der 
Anfang der 70 er Jahre auch eine 
Hauptentscheidung fur H.s KL- 
sonate und fur sein Streichqu. 
In den Quartetten op. 17, vor 
allem in den unmittelbar folgen- 
den 6 »Sonnenquartetten«, hatte 
er die galant-homophone Schreib- 
weise iiberwunden, und mit 
. zaher Bedachtigkeit trug er sich 
die Mittel herbei, mit denen er in 
den Quartetten von 178 1 den Mi- 
krokosmos des klassischen 
Streichquartetts erschuf. Die 
Auflosung des Esterhazyschen 
Orch.sund H.sEntlassung (1790) 
setzen die letzte Zasur in seinem 
Leben und SchafFen. Dieser Kreis 
des Spatwerkes ist noch reich be- 
setzt : mit den 1 2 auf den beiden 
engl. Reisen von 1790/1792 und 
1 794 / 1 79 5 geschriebenen Lon- 
doner Sinfonien, seinen 6 wert- 
vollsten Messen, den Oratorien 
»Die Sch6pfung« (1798) und »Die 
Jahreszeiten«(i 801), Wenige Jahre 
darauf ruhte seine fleiBige Feder 
fur immer, und bald nach der 
herrlichen Huldigung »seines « 
Wien in der denkwurdigen Auf- 
fuhrung der »Schopfung« von 
1808 starb der Hochbetagte (am 
'31. Mai 1809). 

AuBer den genannten Werken 
schrieb H. u. a, noch: 35 Kl.trios, 
30 Streich trios, 175 Barytonkom- 
pos.en, 66 Divertimenti, Sere- 
naden usw., 20 Kl.konz.e und 
Divertimenti fur Kl., 24 Opern, 
14 Messen und andere KM., Ora- 
torien, Lieder, darunter das 
»Gott erhalte^ (Deutschlandlied) 
im Jahre 1797'. 

In emem Ausspruch H.s aus 
seiner letzten Lebenszeit, daB er 
»mit Seelenheiterkeit« auf seine 
kunstlerischeArbeitZuriickblicke, 
sind seine Haupteigenschaften 



vereint : Giite, Milde und Humor, 
die das Band einer groBen Le- 
bensklugheit zusammenhielt. H. 
hat wenig uber sich selbst ge- 
sprochen und geschrieben, aber 
wenn es geschah, treffen seine 
klugen AuBerungen stets den 
Kernpunkt. Mit welch feinen, 
aber doch auBerst bestimmten 
Strichen trennte er sein SchafFen 
an einem geschichtlichen Wende- 
punkt von dem der Mehrzahl 
seiner Zeitgenossen, die »ein 
Stuck an das andere reihen, sie 
brechen ab, wenn sie kaum ange- 
fangen«, wahrend er mit Recht 
in der konsequenten Durch- 
fiihrung seiner Ideen und 
Motive das Entscheidende und 
Unterscheidende seiner Technik 
und Geistesart erkannte. In der 
gesamtklassischen Stilent wick- 
lung setzte H.s SchafFen zu einer 
Zeit ein, in der alles darauf an- 
kam, daB die galant-empfind- 
samen Teilstile zu einer auf 
hochster Ebene gelagerten Syn- 
these verschmolzen wiirden. Sie 
hat H. schon zu einer Zeit herbei- 
gefiihrt, da Mozart noch ein 
Knabe war. Er, zunachst er allein 
hat die Richtung bestimmt, die er 
dann spatergemeinsam mit seinem 
groBen Freunde Mozart weiter 
verfolgte: die Richtung der klas- 
sischen Stilvollendung. Ein um- 
fassendes Urteil uber H.s voll- 
giiltigen Anteil an ihr wird aber 
erst nach Erscheinen der auf 
80 Bande veranschlagten Ges.- 
Ausg. (bei Breitkopf & Hartel) 
moglich sein, von der bisher 
etwa der achte Teil verofFentlicht 
ist. AuBerhalb der GesAusg.: 
Unbekannte Werke H.s (Sin- 
fonien, Partiten, Divertimenti, 
Kammermusik) in ■> Sandbergers 
Miinchner H. -Renaissance. — Lit. : 
Haydn-Bibliographie, Festgabe 
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Der Hausmusiker von heute muB 
wieder im alten trefflichen Sinne 
Kenner und Liebhaber der Ton- 
kunst sein, genahrt von der Ur- 
kraft des dtsch. Gemiits (vgl. den 
Hinweis auf den Gemutsstil der 
dtsch. Hausmusik in R. Wagners 
Aufsatz: t)ber deutsches Musik- 
wesen, Ges. Schriften I). Eine 
Begriffsbestimmung der H. nach 
dem Schwiengkeitsgrad, wie sie 
noch->* W. H. Riehl vornahm, ist 
angesichts des hohen Standes des 
technischen Konnens zahlreicher 
Musikliebhaber nicht mehr an- 
gangig und notwendig. Die der 
H. drohenden Gefahren kommen 
in der Hauptsache von einer ent- 
seelten Mode- und Schlager- 
musik her, vor der Musikerzie- 
hung und Musikpolitik Haus und 
Volk warnen und schutzen miis- 
sen. Der H. stromt in standig 
sich mehrenden Ausgaben und 
Neudrucken alterer Musik eine 
Fulle von Literatur Zu. - Lit.: 
K. Storck, Musikpolitik, 1911; 
M. C. Herbst, Das Kind, die 
Eltern und die H., 1930; S. Giin- 
ther, Der gegenwartige Stand 
der H., Mus. 23, 1 und 24, 8. 
Havemann, Gustav, geb. 1882, 
hervorragender Geiger und Fiih- 
rereineseigenenStreichqu.s, stud, 
an der Berliner Hochschule, 
wirkte in verschiedenen Stellun- 
gen zu Darmstadt, Leipzig, Dres- 
den und wurde 1920 Prof, an der 
Hochschule fur Musik Zu Berlin 
(seit 1933 Vors. des Reichs- 
kartells der dtsch. Musikerschaft). 
Verf. padagog. Violinlit. 
Haydn, Joseph (1732-1809). Der 
grofie klassische Meister ent- 
stammt einer landlich-kleinbiir- 
gerlichen Familie des Burgen- 
landes. Sein Vater, ein Wagner 
und »ein von Natur aus grower 
Liebhaber der Musik« - wie ihn 



H. schildert -, schickte ihn zu 
einem verwandten Musiker nach 
Hainburg, bis -> Georg Reutter 
ihn als Kapellknaben ins Kon- 
vikt am Wiener Stephansdom 
aufnahm. Als seine eigentliche 
Lehre aber sah H., der kurze Zeit 
auch von dem Italiener -> Por- 
pora unterrichtet wurde, »den An- 
fang gleich mit dem Praktischen« 
an. Der schweren ersten Le- 
bensnotzeit wurde H. durch die 
Berufung als Kammerkomp. und 
MD. des Grafen Morzin (1759) 
entriickt, der schon 2 Jahre spater 
die an den Hof des Fursten Ester- 
hazy folgte (176 1 Vize-, 1766 
erster Km.). In der Abgeschie- 
denheit des einsam gelegenen 
Esterhazyschen Hofes, aber doch 
durch zahlreiche Faden mit der 
Kunst seiner Zeit verbunden, 
reifte H. der Meisterschaft ent- 
gegen. Als Sinfoniker wich er 
schon in dem Zyklus der Tages- 
zeiten - Le matin, le midi, le 
soir (um 1761) - aus der Bahn 
der schematischen Rokokoschil- 
derungen und schrieb eine frisch 
pulsierende, der Natur mehr ab- 
gelauschte als nachgezeichnete 
Freiluftmusik. Auf der anderen, 
kompositionstechnischen Seite 
aber hemmte ihn iiberlange noch 
das mitspielende GeneralbafS- 
instr., das selbst noch der ge- 
waltigen, gehaltlich hochbedeu- 
tenden g-moll-Sinfonie Nr, 39 
(um 1 770) die Bleigewichte 
schwerfalliger BaCfuhrungen an- 
hangt. Dann, in den Werken der 
7oer und 8oer Jahre werden alle 
Hindernisse iiberwunden, und 
die C-dur-Sinfonie Nr. 63 von 
1777, Nr. 73 (La chasse), Nr. 82 
(L'ours), Nr. 83 (La Poule), 
Nr. 85 (La Reine), die Oxford- 
Sinfonie von 1788 werden Mark- 
steine auf dem Wege der klas- 
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-> Spohr, unter dem er seit 1822 
als Geiger der Kasseler Hof- 
kapelle wirkte, bevor er 1842 als 
Nachfolger seines Lebrers Wein- 
lig als Thomaskantor nach Leip- 
zig berufen wurde. Im dortigen 
Kons. wirkte er als hochgeschatz- 
ter Theorielehrer, war Mitbegriin- 
der der Bachgesellschaft, deren 
Vorsitz er bis zum Tode (1868) 
ruhrte, Unter den konservativen 
Komp.en seiner Zeit behauptetH. 
durch sein grofles Konnen eine 
achtbare Stellung (von seinen 
60 Kompos.en erschienen 8 Hefte 
Ges. Chorwerke bei Breitkopf). 
In seinem theoretischen Haupt- 
werk, Die Natur der Harmonik 
und Metrik (1853), trat H. fiir 
den harmonischen Dualismus ein. 
Er schrieb auBerdem: Erlaute- 
rung zu Bachs Kunst der Fuge, 
(1841), Ges. Aufsatze »OpuscuIa« 
(1874, hrsg. von Ernst H.)> 
Briefe an Fr. Hauser (1871), Briefe 
an Spohr undandere (1 876). -Lit. : 
O.Paul, Moritz H., 1862; St. 
Krehl, Moritz H., 1918. 
Hausegger, Friedrich v. (1837 
bis 1899), Musikschriftsteller und 
Privatdozent in Graz, einer der 
leidenschaftlichsten Vorkampfer 
-> Wagners und*-> Liszts. Schrieb: 
' Wagner und Schopenhauer 
(1892), Vom Jenseits des Kunst- 
lers (i 893), Die kiinstlerische 
Personlichkeit (1897), Unsere 
alten Meister(hrsg. von R. Louis, 
1 901), Gedanken eines Schauen- 
den (hrsg. von S. v. H. 1903), 
die wertvolle Aufsatzfolge: Uber 
die Anlage der germanischen 
Volker zur Musik (Mus. Wochen- 
blatt, 1874) und Musik als 
Ausdruck (1885), ein Werk, das 
schon einen Vorstofi in der 
Richtung der modernen Typen- 
forschung (Ausdruckswissen- 
schaft) unternimmt. Seinen Brief- 



wechsel mit dem Dichter Ro- 
segger gab Siegmund v. H. 
heraus (1924), 

Hausegger, Siegmund v., geb. 
1872, studierte bei seinem Vater 
Fr. v. H., bei W. Degner und 
H. Pohlig sowie . an der Grazer 
Universitat, bekleidete Dir.stel- 
lungen in Graz, Miinchen, Frank- 
furt, Hamburg und Berlin und 
(ibernahm 1920 die Leitung der 
Akad. der Tonkunst und des 
Konzertvereins in Miinchen. Als 
Dir. wie als Komp. gibt H. sich 
als eine bis zum Draufgangertum 
leidenschaftliche Natur, die schon 
in den kiinstlerischen Vorwiirfen 
den Zusammenhang mit der 
ethischen Musikanschauung des 
Wagner-Liszt-Kreises betont : 
Orch.werke: Dionysische Phan- 
tasie (1899), Barbarossa (1900), 
Wieland der Schmied (1904), 
Natursinfonie mit Chor (191 1), 
Sinfonische Variationen: Auf- 
klange (19 19); Opern: Helfried 
(1889), Zinnober; ferner Chor- 
werke, Lieder. H. schrieb eine Bio- 
graphie A. Ritters (1907) und Be- 
trachtungen zur Kunst (1921). 
Hausmann, Valentin, tiichtiger 
Lieder- und Instrumental komp. 
des Friihbarocks (Organist in 
Gerbstadt 1. Sa.). Auswahl seiner 
Werke in DDT XVI. 
Hausmusik 1st ein durch die 
soziologische Struktur und die 
besonderen Aufgaben des Hauses 
und der Familie bestimmter Kreis 
der Tonkunst. Er umfaBt vom 
Kinderlied und Kindertanz alles, 
was der Hausmusiker auszu- 
fiihren imstande ist. Und das 
darf nicht wenig sein, denn ohne 
die Grundlage eines soliden 
technischen und geistigen Kon- 
nens ist wahre H. nicht denkbar. 
Virtuositat um der technischen 
Brillanz willen braucht sie nicht. 
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norarprof.). Seit 1935 ist er als 
Direktor der Musikhochschule 
und der Rhein. Musikschule in 
Kojn tatig. Anfanglich wohl 
stark von Reger beeindruckt, 
ist H. als Komp. mehr und mehr 
zu einer eigenen, charakte- 
ristischen Schreibweise gelangt, 
in der eine groCe Musikalitat 
steckt und hinter der eine ziel- 
bewufite, starke, schopferische 
Personlichkeit steht. Er schrieb 
u. a.: Fur Orch.: Sinfonische 
Variationeri iiber Prinz Eugen, 
op. 17, Ouvertiire aus Kurland, 
op. 20, Praludium und Passa- 
caglia, op. 30, Vorspiel und Fuge, 
op. 35, Suite, op. 37, Konz. stuck 
fur Solo-V. und Orch., op. 28; 
Chorwerke : Jubilaumskantate 
Vom Thron der Liebe, op. 24, 
Reformat! onskantate, op. 40, 
Hymnus, op. 54, Missa brevis,op. 
8, 5 Motetten, op. 39, Das dtsch. 
Sanctus (M. Luther), op. 49,2. 
Kammermusik: Streichqu.e, op. 
27 und 44, Streichtrio, op. 32, 
Streichquintett, 2 Kammerso- 
naten (fur Fl., V. und KL und 
fur Vc. und KL); Orgelwerke: 
3 Fantasien, 6 Stiicke, 2 Sona- 
ten, op. 16 und 19, 3 Vorspiele 
und Fugen, op. 34, Choral vor- 
spiele, Festliches Praludium; Kl.- 
kompos.: Variationen, op. i, Ro- 
mantische Suite, op. 23, Sonate, 
op, 47, Tokkata, Adagio und 
Fuge; Lieder, op. 3, 25, 31, 45, 51 
(Geistliche Lieder mit Orgel); 
Volksliedbearbeitungen (Lieder- 
kantaten bei Tonger); Biicher: 
M. Reger (1921), Musikstil und 
Musikkultur (1927), Vom dtsch. 
Musikleben, Von dtsch. Mei- 
stern, Von dtsch. Kirchenmusik 
(Bosse, Regensburg), J. S. Bach 
(1941). 

HaBler, Hans Leo, der grofie 
suddtsch., 1564 zu Niirnberg ge- 



borene Musiker, 1584 Schiiler 
-> A. Gabrielis in Venedig, wirkte 
seit 1585 als Fuggerscher Kam- 
mer- und als Domorganist in 
Augsburg und seit 1602 als 
stadt. Oberkm. in seiner Vater- 
stadt, dann 1 604-1 608 in Ulm. 
Bis zu seinem Tode im Jahre 16 12 
stand er in Diensten des Dresdner 
Kurfursten als Bibliothekar und 
Karnmerorganist. H.s Lebens- 
werk ist durch viele Neuausgaben 
in seinen wesentlichsten Teilen 
iiberschaubar: Cantiones sacrae 
von 1 591 in DDT II, Sacri Con- 
centus, 44 Vokalstiicke zu 5 bis 
12 St, in DDT XXIV/XXV, 4 bis 
8 st. Messen in DDT VII, 
Psalmen und christliche Lobge- 
sange im Barenreiter-Verlag. Aus- 
gewahlte Orgelwerke in DTB 
IV, 2. Weltliche Werke: Can- 
zonette von 1 5 90 und Neue 
teutsche Gesang von 1596 in 
DTB V, 2, Lustgarten von 1602 
in Eitners Publ. Bd 15. In beiden 
Bezirken, dem der geistlichen 
und weltlichen Musik, ist H. 
gleich bedeutend. Die ital. Schu- 
lung hat ihm hier wie dort den 
Sinn fur den Aufbau, fur die 
grofie und klare Form gescharft, 
sie hat aber - aiiCer wo er be- 
wuCt italianisiert (Canzonette) - * 
seine innige, schlichte und doch 
so grofSartige Erfindung nicht 
beriihrt. So erstanden schon als 
ein Wunder ewig junger dtsch. 
Liederfindung die herrlichen, zum 
Teil in beriihmten Paraphrasen 
weiterlebenden Schopfungen des 
»Neuen teutschen Gesanges«. - 
Lit.: Biographie von A. Sand- 
berger in DTB V,i ; R. Schwartz, 
Hans Leo H, unter dem EinfluB 
der ital. Madrigalisten, Vj IX. 
Hauptmann, Moritz, geb. 1792 
zu Dresden, studierte bei 
> Th. Weinlig, •+ Morlacchi und 
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Hartmann, Johann Peter Emi- 
lius (1805-1900), dan. Komp., 
bildete sich nach Vorstudien in 
der Heimat auf seiner eur'opaisch. 
Studienreise vor allem bei ->■ 
Marschner und -> Spohr weiter 
und leitete seit 1867 mit -> Gade 
und PaulH das Kopenhagener 
Kons. H., von dem -> Grieg 
spater sagte, daft er »die Traume 
unserer nordischen Jugend« ver- 
wirklicht habe, ist der bedeutend- 
ste Vorkampfer einer skand.en 
nationalen Romantik. Dramati- 
sche Kompos.en: Der Rabe, Die 
Korsaren, Die kleine Christine 
(nach Andersen); Ballette: Die 
Walkiire, Thrymskviden; ferner 
Sinfonien, Ouverturen, Kammer- 
musik, Lieder und Kl.werke. - 
Lit.: W. Behrend, Johann Peter 
Emilius H., 1895 und 191 8. 
Hasse, Johann Adolf, geb. 1699 
zu Bergedorf, aus alter Lubecker 
Organistenfamilie, gest. 1783 zu 
Venedig, der grdfke Meister der 
galant-empfindsarnen ital. Ro- 
kokooper, bildete sich nach kur- 
zer Wirksamkeit als Tenor in 
Hamburg und Braunschweig bei 
-> Porpora und -> A. Scarlatti in 
Neapel weiter, wo er 1723 mit 
»Tigrane« vor die OffentHchkeit 
trat. 1727 ubernahm er die Lei- 
tungeines venezianischen Kons.s 
und heiratete 1730 die hervor- 
ragende Sangerin ->• Faustina Bor- 
doni. Mit ibr ging H. 173 1 als 
Km. an die Dresdner Oper, wo 
er mit Unterbrechungen bis 1757 
wirkte. Den Abschlufi des Lebens 
verbrachte er in Wien und Italien. 
Das Verzeichnis seiner Werke 
enthalt 65 Opern, 14 Intermezzi, 
23 Pasticci und 12 Oratorien; 
ferner schrieb er Kirchen-, Kam- 
mer- und Kl.musik sowie Konz.e 
und Orch. werke. 
Mit -v Metastasio, seinem Lieb- 



lingsdichter, verschmolz H. im 
Kernteil seines Lebenswerkes zu 
einer Schaffenseinheit, die uns 
heute in vielem nur noch histo- 
risch verstandlich ist, seinen Zeit- 
genossen aber, und einem Fried- 
rich d. Gr. vorab, als Muster 
von Anmut und Zierlichkeit wie 
auch als Inbegriff einer »maje- 
statischen Einfachheit« erschien. 
Jedenfalls ist H.s Arie dasHochst- 
maB des musikalisch-dramati- 
schen Zeitausdrucks im besten Sin- 
ne gewesen. An spateren drama- 
tischen Idealen, auch an dem 
Mozarts, der in seiner Jugend 
zu H. bewundernd aufblickte, ist 
seine Opernkunst nicht zu mes- 
sen. Mit seiner Zeit versank sie, 
wahrend seine Kirchenwerke sich 
langer behaupteten. Neudrucke: 
Orator ium Conversione di S. Ago- 
stino in DDT XX, ein Fl.konz., 
in DDT XXDC/XXX, Kl.sona- 
ten bei Pauer, Alte Meister, 
anderes bei Schmid, Musik am 
sachs. Hofe, Heft 2. - Lit. : 
R. Gerber, Der Operntypus H.s 
und seine textlichen Grundlagen, 
1925. - W. Muller, H. als Kir- 
chenkomponist, Diss. Lpz. 1910; 
L. Kamienski, Die Oratorien 
von H., Bin. 191 2; Mennicke, 
H. und die Briider Graun als 
Symphoniker, 1906. 
Hasse, Karl, geb. 1883 zu Dohna 
(Sachsen), Thomaner in Leipzig, 
wo er bei Krehl, Nikisch, Rut- 
hardt und Straube Musik, bei 
Kretzschmar und Riemann MW. 
und dann noch in Miinchen bei 
Reger und Mottl studierte. Er 
wirkte zuerst als Organist und 
Wolfrums Assistent in Heidel- 
berg, ging 1909 als Kantor nach 
Chemnitz, im folgenden Jahre 
als stadtischer MD. nach Osna- 
bnick und wurde 191 9 Universi- 
tats-MD. in Tubingen (193 1 Ho- 
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Hauptbegriffen erstehende H.- 
lehre entwickelte sich - oft mehr 
gegen die -> Generalbafllehren 
als durch sie - iiber -* Mersenne, 
-> Rameau, -> Tartini zu -> Fr. 
J. Fetis, der den schon von Ra- 
meau gefundenen Begriff der 
Tonalitat zum Mittelpunkt alles 
harmonischen Geschehens er- 
klatte: »Ich sage, daB die Tonali- 
tat alle melodischen und harmo- 
nischen, Beziehungen (affinites) 
der Tonleitertone beherrscht, so 
daC von ihr der Charakter der 
Notwendigkeit ihrer Aufeinan- 
derfolgen und Zusammenklange 
sich herleitet« (Traite de l'har- 
monie). Am Weiterausbau der H. 
warendie dtsch.enMusiktheoreti- 
ker -* Gottfried Weber, -* Mo- 
ritz Hauptmann, E. F. Richter, 
H. v. Ottingen, -> Hugo Riemann 
vorzuglich beteiligt. H. Riemanns 
»musikalische Logik« der H. gip- 
felt in der Vorstellung, dafi wir alle 
Tone und Tonverbindungen nur 
als Vertreter eines Dur- (Ober- 
klang) oder Mollakkordes (Un- 
terklang) horen, und dafi -*■ Mo- 
dulation nur eine Umdeutung 
der Akkorde aus der Bedeutung 
sei, welche sie in der Ausgangs- 
tonart haben zu der, die ihnen in 
einer anderen Tonart zukommt. 
Auch die entferntesten, ver- 
wickeltsten Tonbeziehungen miis- 
sen als Modifikationen der drei 
Grundharmonien -*■ Tonika, 
-*- Dominante und Subdominante 
(T, D, S) verstanden werden. 
Die in der praktischen H.lehre 
behandelten Hauptbegrifle sind: 
Bildung der ■+■ Akkorde, -> konso- 
nante und -> dissonante Verbin- 
dungen, ->- Modulation, -> Chro- 
matik und -* Enharmonik, -+■ Vor- 
halt und-»*Durchgang.-Lit.(Aus- 
wahl) : J. Phil. Rameau, Traite de 
Tharmonie, 1 722 ; G. Tartini, Diss, 



dei prinzipi deirarmonia, 1767; 
G. Weber, Versuch einer geord- 
neten Theorie der Tonsetzkunst, 
1817-1821; M. Hauptmann, Die 
Natur der Harmonik und Metrik, 
1853; E.F.Richter, Harmonielehre 
1853; A. v. Ottingen, Harmonie- 
system in dualer Entwicklung, 
1866; H. Riemann, Handbuch 
der Rlehre, 1887; Derselbe, Ver- 
einfachte H.lehre, 1893. AuCer- 
dem die H.lehren von Mayrhofer, 
Halm, Louis-Thuille, H. Erpf, 
St. Krehl, W. Klatte, van Eyken, 
W. Maler u. a. 

Harmonika. Die Tonerzeugung 
der H. besteht in ihren beiden 
Arten als Mund- wie als Zieh-H. 
(Schifferklavier) auf dem Prinzip 
der durchschlagenden Zungen, 
deren Luftzufuhr im ersten Falle 
durch den Mund, im andern 
durch einen teils anblasenden, 
teils ansaugenden Balg erfolgt. 
Harmonium. Unter Benutzung 
der Versuche, die ->- Vogler mit 
seiner mechanischen Orgel und 
-> J. N. Malzel mit seinem Pan- 
harmonicon kurz zuvor anstell- 
ten, erbaute der Franzose Grenie 
um 1 8 10 seine »Orgue expres- 
sif « nach dem Prinzip der durch- 
schlagenden Zungenst. Nach wei- 
teren Verbesserungen in Deutsch- 
land und Frankreich nahmen die 
Instr.e den Namen H. an (Name 
fur A. Debain 1840 patentiert). 
Der weiche, aber auf langere 
Dauer eintonige Klang des H.s 
ist ebensowohl fur geistliche wie 
fur weltliche Musikzwecke aus- 
genutzt worden. 

Hartmann, Emil (183 6-1 8 9 8), 
Sohn des Joh. P. E., pflegte in 
bes. Weise die Heimatmusik (nor- 
dische Volkstanze, skand. Volks- 
musik, Lieder und Weisen im 
nordischen Volkston, Ouvertiire 
Nordische Heerfahrt). 



Harfe 



174 



Harmonie 



Bruckners Brief an die Wiener 
Philharmoniker vom 13. Okt. 
1885.) - Die Schrift »Vom Mu- 
sikalisch-Schonen<s von 1854 
nannte sich selbst eine Revision 
der (Gefuhls-) Asthetik (»Die 
Darstellung eines bestimmten 
Gefuhls oder AfFektes liegt gar 
nicht in dem eigenen Vermogen 
der Tonkunst«) von der Grund- 
lage der reinen Formerkenntnis 
aus. H. schriebferner: Geschichte 
des Konzertwesens in Wien (1869 
bis 1 870), Die moderne Oper 
(9 Bde., i879ff.), Aus meinem 
Leben (1894). - Lit.: R. Schaffke, 
H. und die Musikasthetik, 1922. 
Harfe, ein mit den Fingern ge- 
zupftes dreieckiges Instr. von 




uralter Herkunft, das den Orient- 
volkern schon friih bekannt war 
(in den Konigsgrabern von Ur 
wurde eine i2saitige Harfe von 
etwa 3500 v.Chr. gefunden). In 
Nordeuropa war die H. ebenfalls 



im Altertum schon vorhanden 
(H. Panum, Harfe und Lyra im 
alten Nordeuropa, SIMG VII). 
Die in Tirol im 17. Jht. erfolgte 
Anbringung von kleinen Haken 
zur Umstimmung der Saiten um 
einen Halbton war der erste 
Schritt zu einer grundlegenden 
Umgestaltungdes Instr.s, diedann 
in der Erfihdung der Pedal- 
harfe gipfelte. Um 1720 uber- 
trug der Donauworther Harfenist 
Hochbrucker die Halbtonum- 
stimmung 5-7 Pedalen, und diese 
Konstruktion wurde dann zur 
Doppelpedalharfe vervollkomm- 
net (Hauptverbesserer Sebastien 
Erard in Paris). Die moderne 
Doppelpedalharfe stent in Ces 
und kann durch die Pedale 
(3 fur den Hnken, 4 fur den 
rechten Fuft) um einen Halb- 
bzw. Ganzton erhoht werden. 
Die Klassiker haben die H. als 
Orch.instr. nur ausnahmsweise 
verwandt (Gluck im Orfeo, 
Beethoven im Prometheus), und 
erst seit .->■ Spontini, -> Rossini, 
■>■ Lesueur, -> Boieldieu und 
■> Berlioz biirgerte sie sich im 
Orch. ein. - Lit. unter -> Instru- 
mentation. AuBerdem: H. J. Zin- 
gel, H. und Harfenspiel vom Be- 
ginn des 16. Jhts. bis ins zweite 
Drittel des 18. Jhts., Diss. Halle 
1932. 

Harmonie war ein in der Musik 
lange sehr vieldeutiger BegrifF. H. 
(harmonia) konnte im Mittel- 
alter ebensowohl melodisch-ein- 
stimmiges wie mehrstimmiges 
Musizieren bedeuten . Einen ersten 
Markstein in der Entwicklung 
des H.bewuGtseins setzten die In- 
stitutione harmoniche des -> Gio- 
seffo Zarlino (1558) mit ihrer 
Aufstellung der beiden polaren 
Gegenformen der H., des ■+■ Dur 
und -+• Moll. Eine auf diesen 
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Haller, Michael (1840-1915), 
Kirchenkomp. und Musikschrift- 
steller, einer der Hauptvertreter 
des wiedererweckten reinen Stils 
(Cacilianismus). 

Halm, August (1869-1929), ging 
aus der Miinchner Musikschule 
hervor und wirkte spater als- 
Musiklehrer am Erziehungsheim 
zu Haubinda, in Wickersdorf, 
Ulm und Stuttgart. Als Musik- 
schriftsteller stellte H. unter 
scharfstem Kampf gegen die 
poetisierenden Erklarer die Form- 
analyse in den Vordergrund. 
Unter Form verstand er weder 
Schema noch Rahmen, sondern 
das, »was als Form vorgeht«. Als 
scharfer Denker uber Musik hat 
er manchen Dunst im theore- 
tischen und asthetischen Kreis 
zerstreut, hat aber auch der 
nach ihm kommenden rationalen 
und gern mit physikalischen Be- 
griffen arbeitenden Analyse den 
Weg bereitet. Biicher: Von zwei 
Kulturen der Musik (19 13), Die 
Symphonien A.Bruckners (1914), 
Von Grenzen und Landern der 
Musik (1916), Beethoven (1927), 
Als Komp. trat H. mit Sinfonien, 
Konz.en, Kammer- und Kl.musik 
hervor. 

Hamerik, Asger (1 843-1923), 
dan. Komp. aus der Schule von 
-+ Gade, -> H. v. Biilow und 
->■ H. Berlioz, der ihn in seiner 
ziemlich aufdringlich gearbehe- 
ten Monumentalmusik am stark- 
sten beeindruckte (6 groCe Sin- 
fonien, Chorwerke, Nordische 
Orch.suiten, Oper ohne Worte 
fur Kl.). Sein Sohn Ebbe H. 
(geb. 1898) veroffentlichte u. a. 
eine Sinfonie in E-dur, Oper 
Stepan, Ballett &Bacchanal«, zwei 
Streichqu.e. 

Hammerklavier, dtsch. Bezeich- 
nung fur Pianoforte. 



Hammerschmidt, Andreas (161 2 
bis 1675), einer der vielseitigsten 
dtsch. Musiker des Mittelbarocks, 
wirkte als Organist zu Freiberg 
(Sa.) und seit 1639 zu Zittau. 
Sein motettisches Hauptwerk 
»Musikalische Andachten« er- 
schien zwischen 1638 und 1652 in 
5 Teilen. Originell sind seine im 
Neudruck in DTO VIII, 1 her- 
ausgegebenen Dialogi oder Ge- 
sprache zwischen Gott und einer 
glaubigen Seele (1645). Seine Lie- 
der(Weltliche Oden 1 642 und 1 649) 
iiberragen das Durchschnitts- 
Hed des Mittelbarocks weit. 
»Das Lied hebt sich bei H. wieder 
auf die Stufe, auf die es ■> Hein- 
rich Albert und unter den Ham- 
burgern ■*■ Selle und *> Schop 
stellen wollten. Nirgends schlech- 
te oder gar falsche Deklamation, 
haufig aber die Kunst, mit ganz 
einfachen Mitteln, einem neuen 
Rhythmus, einer bescheidenen 
Koloratur die Worte des Dichters 
zu groBer und gewaltiger Wir- 
kung Zu steigern« (H. Kretzsch- 
mar), Ausgewahlte Kompos.en 
von H. in DDT XL. - Lit.: G. 
Schunemann, Beitrage zur Bio- 
graphie H.s, SIMG XII. 
Handschriften der Musiker. Vgl. 
G. Schunemann, Musiker-Hand- 
schriften von Bach bis Schumann, 
Berlin 1936. 

Hanslick, Eduard (1825-1904), 
jiid. Mischltng, wirkte seit 1856 
an der Wiener Universitat (1870 
Ord.) und als Kritiker, den 
der von H. gehassig bekampfte ■ 
Wagner als Beckmesser (ur- 
spriinglich Hans Lick gen.) ver- 
ewigte. Gegen Anton Bruckner 
nahm der Kritiker H. eine solche 
Stellung ein, daB der verangstigte 
Kiinstler sich nicht einmal ge- 
traute, seine siebente Sinfonie in 
Wien auffuhren Zu lassen. (So 
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iiber hinaus in einem kiinstle- 
rischen Ringen von fast iiber- 
menschlichen AusmaBen. Das 
Dramatische, erschaut und erfaBt 
als Konflikt und kampferisches 
Schicksal, ist H.s schopferisches 
Urmotiv, das er, als die Zeitoper 
ihm ein Zu beengter Rahmen 
wurde, nun endgiiltig auf den 
Schauplatz des Oratoriums hin- 
iiberspielte. Hier formte sich 
seine Tonsprache zu jener GroBe, 
Klarheit und Plastik, in der sie 
unvergleichlich geblieben ist. Das 
H.-Modv, das H.-Thema hat sein 
Mafi letztlkh in einer groBen Ge- 
staltungskraft, die etbeben und 
erzittern lassen kann, uns aber 
auch in den zartesten, feinsten 
Eingebungen beruhrt. Auch die 
Idylle hat ihren unverriickbaren 
Platz imWerke dieses Einzigen. 
Mit der Erinnerungsfeier von 
1784 in der Westminsterabtei 
mit einem Aufgebot von 300 San- 
gern und 250 Spielern begann der 
in der Romantik weiterlebende 
groBe Aufruhrungsstil der Ora- 
torien. Die Oper aber blieb ver- 
gessen, bis mit den Gottinger 
H.-Festspielen vom Jahre 1920 
eine Renaissance der H.-Oper 
einsetzte, die sich schnell iiber 
weitere dtsch. Biihnen (Hanno- 
ver, Karlsruhe, Leipzig, Miinster, 
Miinchen-Gladb., Braunschweig 
u. a.) verbreitete. 
H.s Lebenswerk liegt in der nicht 
zureichenden Ausgabe der engl. 
H.-Society vor, und in der von 
->• Fr. Chrysander besorgten 
groBendtsch.Ges.Ausg. (looBde. 
und 5 Erg.bde., 1859-1894). - 
Lit.: Fr. Chrysander, Handel, 
3 Bde., 1858-1867 (bis 1740!); 
Newman Flower, Handel, 1922 
(dtsch. 1925); J. Muller-Blattau, 
Handel (Biickens GroBe Meister), 
1933; Forstemann, H.s Stamm- 



baum, 1844; F. Volbach, Die 
Praxis der H.-Auffuhrung, 1898; 
H. Abert, H. alsDramatiker,i92i ; 
F. Kahle, H.s Cembalosuiten, 
1928; Jahrbuch der Neuen H.- 
Gesellschaft (seit 1928). 
HaBler, Johann Wilhelm (1747 
bis 1822), aus Erfurt, durch 
seinen Lehrer -* Kittel Enkel- 
schiiler J, S. Bachs, gehaltvoller 
Kl.komp. Leichte Sonaten (1786 
bis 1790) und andere Kl.werke 
bei Farrence, Tresor, in Edit. 
Litolff, Nagels Archiv. 
HalbschluB wird die Folge der 
-> Dominante nach einem hohe- 
ren SchluBwert (meist Tonika) 
genannt. 

Halbton, das kleinste Intervall 
des diatonischen Systems. Man 
unterscheidet 

diatonische und chromatische 
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Halbtone. 

Hall£n, Johann Andreas 1848 
bis 1925), schwed. Komp. aus 
dtsch. Schule (Reinecke, Rietz, 
Rheinberger), leitete 1884-1895 
die von ihm begriindete Phil- 
harmonische Gesellschaft, dann 
die Oper in Stockholm, 1909 
Lehrer am dortigen Kons. Trotz 
seiner durchaus konservativen 
Erziehung folgte H. als Komp. 
den Anregungen Liszts und 
Wagners (Sinfonische Dichtun- 
gen: Aus der Waldemarsage, 
Aus der Gustav-Wasa-Sage, To- 
teninsel, Spharenklange ; Opern: 
Harald der Wicking, Hexfallan- 
Walpurgisnacht, Der Schatz des 
Waldemar). H. ist auch Schopfer 
groBer Chorwerke (Vineta, Jul- 
Oratorium),mehrererOrch.suiten 
und kammermusikal. Kompos.en 
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Musikpflege nur ein Intermezzo 
vor der endgiiltigen Niederlas- 
sung in der Wahlheimat Eng- 
land. Mit seiner vierten Oper 
Rinaldo fiihrte H. sich 171 1 in 
London ein, wo er aber erst mit 
dem am 7. Juli 1713 in der 
St.-Pauls-Kathedrale aufgefiihr- 
ten Utrechter Tedeum festen FuG 
faBte. 1 7 1 6 besuchte er mit 
Konig Georg I., den er sich mit 
der kurz vorher geschriebenen 
Feuer- und Wassermusik geneigt 
gemacht hatte, seine dtsch. Hei- 
mat, wo er 1 7 1 7 sein letztes 
groBes dtsch. Werk, die Passion 
nach Brockes, schrieb. Nach 
England zuriickgekehrt, iiber- 
nahm er 171 9 die Mitleitung der 
Royal Academy of music, die im 
folgenden Jahre mit der Oper 
Radamisto eroffnet wurde. Fur 
dieses erste Opernunternehmen 
schrieb H. u. a. Muzio Scevola, 
Ottone, G. Cesare, Tamerlano, 
Rodelinda, Alessandro. Infolge 
der Streitigkeiten der Sanger und 
Sangerinnen, der Angriffe einer 
machtigen Gegenpartei, die ihm 
die Italiener Ariosti und Bonon- 
cini entgegenstellte, und des 
GegenstoBes der Bettleroper 
mufite die Akad. 1728 ihre Pfor- 
ten schlieBen. Aber H. war keines- 
wegs entmutigt und holte selbst 
aus Italien die Kiinstler fiir ein 
neues Opernunternehmen, das 
1729 mit Lotario eroffnet wurde. 
Partenope, Poro, Ezio, Sosarme, 
Orlando schlossen sich als weitere 
Meisteropern an. Sie vermochten 
aber das Unternehmen gegen das 
fortgesetzte Rankespiel nicht zu 
halten, und als H.1733 den arro- 
ganten Kastraten -* Senesino 
hinauswarf, war das Schicksal 
auch der zweiten Akad. ent- 
schieden. Noch zu einer dritten 
raffte der Meister sich auf, fur die 



er gewaltige Buhnenschopfungen 
- darunter Ariodante, Alcina, 
Arminio, Giustino - schuf. 1737 
versagte endlich seine Riesen- 
kraft, ein volliger gesundheit- 
Hcher Zusarnmenbruch folgte, 
iiber den eine Kur in Aachen ihm 
hinweghalf. In den Nachhall der 
Oper (letzte: Deidamia, 1741) 
tonte immer vernehmlicher der 
neue Klang des Oratoriums hin- 
ein, das seit den romischen Erst- 
lingen von 1708 (Resurezzione 
und Trionfo del tempo) schon 
zu einem Dutzend Schopfungen 
angewachsen war. 1742 erfolgte 
zu Dublin die erste Auffiihrung 
des Messias. Samson, Semele 
folgten um die Zeit des Dettinger 
Te Deum (1743), und noch iiber 
ein Dutzend weiterer Oratorien, 
darunter Judas Maccabaus (1746), 
Josua (1747), Salomo (1748), Su- 
sanna (1748), Theodora (1749), 
Jephtha (1751). Wahrend der 
Arbeit an Jephtha trat die Ab- 
nahme des Augenlichtes ein, die 
alsbald zur vdlligen Erblindung 
fuhrte, aber H.s Arbeitskraft nicht 
lahrnte. Noch in der Woche vor 
seinem Tode (14. April 1759) 
leitete er eine Auffiihrung des 
Messias. 

Auch das Instrumentalwerk H.s 
ist reich besetzt mit bedeutender 
Konz.literatur (20 Orgelkonz.e, 
i2Concerti grossi, 6 0b.konz,e, 
usw., 13 Triosonaten, 12 V.- und 
Fl.sonaten, Kl.suiten). Die Ge- 
sangsmusik bereicherte H. durch 
die wertvollen ital. Kantaten, 
Duette und Terzette (Ges.Ausg. 
Bd. 32, 50-52). 

H. lebt in der Geschichte der 
Tonkunst als der gigantische und 
heroische Musiker, der seine 
fernen Ziele erst auf dem weiten 
Wege iiber und durch die ital. 
Oper erreichen konnte, und dar- 
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Haas, Robert, Musikforscher, 
geb. 1886 zu Prag, wirkte meh- 
rere Jahre als Theater km. und 
wurde 1920 Vorstand der Musik- 
abteilung der Wiener National- 
bibliothek (zugleich Privatdozent 
und 1930 Prof, an der Wiener 
Universitat). H. veroffentlichte 
auBer wertvollen kleineren Stu- 
dien: Gluck und Durazzo (1925, 
Die Wiener Oper (1926), Die 
Estensischen Musikalien (1927), 
Die Musik des Barock (Biickens 
Handbuch, 1928), Die Auffuh- 
rungspraxis der Musik (Hand- 
buch 1932), Mozart (Biickens 
GroBe Meister, 1933) und gab in 
den DTO die Jahrg. XVIII, 1, 
XXI, XXVIII, 1, XXIX, 1, 

xxx, 2, xxxni, 1, xxxiv, i 

heraus. 

Habanera, kubanisch-span. Tanz 

im Grundrhythmus 
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Haberl, Franz Xaver (1840 bis 
1 910), der Begriinder der Regens- 
burger Kirchenmusikschule und 
Prases des allgemeinen dtsch. Ca- 
cilienvereins, gab die Ges.Ausg. 
-> Palestrinas (vom 10. Bd. ab) 
heraus sowie Teile der Lasso- 
Ausg. und schrieb u. a. : W. Du- 
fay (1885), Die romische Schola 
cantorum (1887). Seine Veroffent- 
lichungen nach der Editio Medi- 
caea wurden 1904 durch die Aus- 
gabe der liturgischen Gesange 
nach der Ed. Vaticana verdrangt. 
Hackbrett (ital. salterio tedesco; 
franz. tympanon), uraltes, vom 
->• Psalter abstammendes Instr., 
dessen Saiten mit holzernen Klop- 
peln angeschlagen werden. Seine 
Hochstform erreichte es in der 
ersten Halfte des 1 8 . Jhts. unter den 
Handen des Sachsen Pantaleon 
Hebenstreit als »Fantaleon«, Heute 



lebt es noch als das unentbehrliche 
Cymbal der Zigeunerkapellen. 
Hadow, William Henry, Sir, 
geb. 1859, cngl. Musikfotscher, 
studierte in Darmstadt und Ox- 
ford, wo er als Dozent fur Musik- 
geschichte tatig war. Schrieb u. a. 
Studies in modern music (1892 
bis 1893), W. Byrd (1923), den 
Band Wiener Klassik (1904) in 
der von ihm herausgegebenen 
Oxford history of music. 
Handel, Georg Friedrich. Der 
am 23. Febr. 1685 zu Halle ge- 
borene Komp. stammte vom 
Vater her aus schlesischem, vom 
Stamm der Mutter aus deutsch- 
bohmischem Blut und war zum 
Juristen bestimmt. Aber schon 
der junge Organist des Hallenser 
Doms schlug den ihm vorge- 
zeichneten Weg ein, der ihn 1703 
der Hamburger Oper zufiihrte, 
an der er als Geiger und Cem- 
balist wirkte. Von dem in ■> Za- 
chows Lehre wohl durchgebilde- 
ten jungen Musiker sagte damals 
der Hamburger ->■ Mattheson: 
»Er war stark auf . der Orgel, 
starker als -> Kuhnau, in Fugen 
und Kontrapunkten, a'bsonder- 
lich ex tempore, aber er wuBte 
sehr wenig von der Melodie, ehe 
er in die Hamburgische Oper 
kam.«t)berraschend schnell holte 
er das ihm Fehlende nach und 
errang schon mit seiner ersten 
Oper Almira von 1705 einen 
groBen Buhnenerfolg. Im Winter 
1707 ging H. nach Italien, wo er 
sich mit seinen Opern Rodrigo 
(Florenz 1707) und Agrippina 
(Venedig 17 10) in Ehren mit den 
einheimischen Maestri von Ruf 
und Rang maB. Die Riickkehr in 
die Heimat, seine kurze Tatigkeit 
als Hofkm. in Hannover und die 
Wirksamkeit in Diisseldorf blie- 
ben zum Schaden fur die dtsch. 
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Universitat Freiburg L Br., wo' 
er 1920 das musikwiss. Institut 
grundete(i92oao., 19290. Prof.). 
- Seit der Rekonstruktion der 
Praetorius-Orgel (mit Walcker) 
wurde durch G.s Initiative das 
Freiburger Inst, eine wichtige 
Pflegestatte der mittelalterlichen 
Musik, bes. auch der neuen Orgel- 
bewegung. (Vgl. Bericht iiber 
die Tagung f. deutsche Orgel- 
kunsi 1926 u. sp, J.) Haupt- 
schriften : Burgundische Chan- 
son- u. dtsch. Liedkunst des 
15. Jahrh.s (Baseler Kongr.-Ber. 
1924); J. Walter u. d. Musik 
d. . Reformationszeit (Lutherjb. 
1933); Der gegenwartige Stand 
der dtsch. Musikwiss. (Dtsch. 
Vj. XVII [1939]); J. S. Bach 
(2. Aufl. 1941); H. Schtitz (Jb. 
Peters 1935); Joh. Kotter (Els.- 
Lothr. Jb. 1941); Hoforgelmacher 
G.Frkzsche (Schering-Festschrift 
1937), Schwab. Orgelbau(i94i). 
G. gab u. a. heraus: Werke von 
Buxtehude (Ugrino-Ausg, und 
Barenrerter-Verl.); Orgelwerke 
von M. Praetorius, Praetorius, 
Syntagma musicum II (1929); 
Chansons von Binchois in Blumes 
»Chorwerk« (1933); Joh. Walter, 
Lob u. Preis d. Musica (1938); 
D.Pohle,i2Liebesgesange(i938). 
Gusla, kleine lautenf ormige * Gei- 
ge« mit einer Saite, im Balkan be- 
heimatetes Volksinstr. - Lit. : 
W. Wiinsch, Die Geigentechnik 
der Guslaren. 

gusto, con, itaL, mit Geschmack. 
Gyrowetz, Adalbert, geb. 1763 
zu Budweis (Bohmen), studierte 
in Wien und bei Sala in Neapel, 
lebte mehrere Jahre in Paris und 
London, war Legationssekretar 
an dtsch.en Hofen, bevor er von 
1 804 bis 1 8 3 1 Hof km. der Wiener 
Oper wurde. G., der 1850 in 
Wien starb, gehort mit seinen 



30 Opern, 40 Balletten, 60 Sin- 
fonien, 40 Kl.sonaten und seiner 
zahlreichen Kammermusik zu 
jenen »gottlichen Philistern« 
Riehlscher Kennzeichnung, die 
mit ihrer- technisch hochstehen- 
den, aber nirgends Neues sagen- 
den Kunst die Wiener Musik in 
ihre betont klassizistische 
Endphase uberfuhrten. 1848 gab 
G. seine Selbstbiographie heraus. 

H 

Haas, Joseph. Der 1879 2U Mai" 
hingen geborene Lehrersohn 
war selbst, :bevor er den Unter- 
richt ->- M. Regers von 1904 bis 
1908 genoC, als Volksschullehrer . 
tatig. 191 1 kam er als Kompo- 
sitionslehrer an das Stuttgarter 
Kons. (1916 Prof.), 1921 an die 
Akad. der Tonkunst in Miinchen, 
wo er seit 1925 auch die Abtei- 
lung fur KM. leitet (1929 Beet- 
hoven-Preis, 1930 Mitglied der 
Akad. der Kunste in Berlin). Als 
Komp. verbindet H. den Sinn 
fur volknahe Wirkungen mit 
groBem technischem Konnen 
und sichersterFormbehetrschung. 
Aus der groCen Zahl seiner 
Werke seien genannt: Chorkom- 
pos.en: Dtsch. Vesper, Kan. Mo- 
tetten, Freiheitslied, 2 Hymnen 
an das Licht, Die heilige Elisa- 
beth (Volksoratorium), Bayrisch- 
Tiroler Weihnachtsspiel Christ- 
nacht, op. 85. Fur Orch.: Heitere 
Serenade, op. 41, Var.-Suite, 
op. 64, Sinfonische Suite fiir Ge- 
sang und Orch., op. 58. Fiir Kl.: 
Zahlreiche Charakterstiicke, So- 
naten, op. 46, 61. Kammermusik: 
V.sonate, op. 21, Streichtrio (Di- 
vertimento), op. 22, Hornsonate 
op. 29, Streichqu., op. 50. Zahl- 
reiche Lieder und Orgelkom- 
pos.en (Sonate op. 12). 
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-> Morales, dessen Nachfolger 
im Amt er kurz war, bis er 1555 
die Km.stelle der Kathedrale von 
Sevilia iibernahm. Der ungemein 
fruchtbare Kirchenmusiker (Aus- 
wahl bei -> Pedrell, -Bd. 2) schrieb 
auch reizvolle weltliche Kom- 
pos.en (Canzonette von 1601 und 
1612, 6st. Madrigale). 
Guglielmi, Pietro (1727-1804), 
Schiiler -* Durantes zu Neapel, 
lebte mehrere Jahre in England 
und Deutschland und wirkte seit 
1793 als Km. der Peterskirche in 
Rom. Der Scbwerpunkt seines 
Schaffens liegtin seinen 103 Opern 
und hier wiederum in der Buffa 
(Hauptopern: II matrimonio in 
contrasto, 1776, I find amori, 
1784, La pastorella nobile, 1785, 
L'inganno amoroso, 1786). Als 
Buffo komp. hat G. aus dem 
Vollen einer teichen Naturbega- 
bung geschopft, als ein ebenso 
origineller wie gewandter Er- 
finder und ein oft verbliiffender 
Instrumentator. Er fuhrte der nea- 
politanischen Opera buffa zahl- 
reiche, noch lange giiltige Wir- 
kungsmittel zu vom funken- 
spriihenden Miniaturmotiv bis 
zur Groteske. Mozart verdankt 
ihm nicht geringere Anregungen 
(vgl. Abert, Mozart I, 441 f.) als 
seine ital. Nachfolger ->• Paisiello 
und -> Cimarosa. - Lit.: G. Busti- 
co, Pietro G., 1899; A.dellaCorte, 
L'opera comica ital. nel' 700, 
Vol. II, 1923. 

Guido von Arezzo (Aretinus), 
etwa 980-1050, einer der be- 
deutendsten Musiktheoretiker 
und Musikerzieher des Mittel- 
alters, dessen Arbeiten sich mit 
alien Problemen der damaligen 
Tonkunst befassen, hat sein 
Hauptverdienst in der Regelung 
der -> Notenschrift und der 
melodischen Gesangslehre. Ihr 



gab er in den Tonsilben ut re 
mi fa sol la das System der 
-> Solmisation, und in die ersten 
Versuche mit Notenlinien brachte 
er Richtung und Zielsicherheit. 
Er ging in der Weise vor, daC er 
zwischen den durch vorgesetzte 
Buchstaben bezeichneten Linien 
nur einen Zwischenton annahm, 
und schlie&ich Zur genaueren 
Orientierung die Hauptlinien F 
und C durch rote bzw. gelbe 
Farbung kenntlich machte. G.s 
Schriften: Micrologus de disri- 
plina artis musicae (hrsg. von 
Amelli, 1904), Regulae de ignotu 
cantu, Epistola Michaeli mo- 
nacho . . . (beide bei -+■ Gerbert, 
Scriptores II). - Lit.: P. GrofJ- 
mann, G. v. A., Seine Stel- 
lung in der Musikgeschichte, 
1927; H. Wolking, G.s Micro- 
logus und seine Quellen, 1930. 
Guilmant, Felix Alexandre (1837 
bis 191 1), hervorragender franz. 
Orgelmeister, 1871 Organist an 
Ste. Trinite in Paris, 1894 Orgel- 
lehrer an der Schola cantorum, 
1896 Prof, am Pariser Cons., 
gab aufler eigenen Werken fur 
sein Instr. (8 Sonaten) wertvolle 
Sammelwerke heraus, u. a. : Ar- 
chives des maitres de l'orgue, 
ficole classique d'orgue u. a. 
Gura, Eugen (1 842-1906), be- 
riihmter Sanger mit phanomena- 
lem Tonumfang, erwarb sich 
bes. Verdienste im Vortrag 
Loewescher Balladen, 1905 gab 
er »Erinnerungen aus meinem 
Leben« heraus. 

Gurlitt, Wilibald, am 1. Marz 
1889 zu Dresden geb. Musik- 
forscher, Schiiler von Hugo Rie- 
mann, prom. 1914 mit einer Diss, 
iiber Praetorius und wurde Assi- 
stent am Leipziger musikwiss. 
Inst. - Nach Teilnahme am Welt- 
krieg wurde G. 1919 Lektor a. d. 
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stiicke« und in der grofien Reihe 
seiner Lieder. Das Lyrische war 
seine Wesensmitte, von der aus 
seine mit feinstem Ohr gestalteten, 
insbes. seine harmonischen Wir- 
kungen weiterschwangen. An In- 
tensity ersetzte so G.s Kunst- 
wirkung, was ihr an Kraft und 
Wucht fehlte. - Lit.: G. Schjel- 
derup und W. Niemann, Edvar 
G., 1908 ; J. Rontgen, Grieg, 
Haag 1930. 

Grimm, Friedrich Melchior, Ba- 
ron (1723-1807), bevollmachtig- 
ter gothaischer Minister in Paris 
und Herausgeber der Correspon- 
dance litteraire, nimmt in diesem 
Werk und in semen musikalischen 
Schriften (Lettre sur Omphale, 
Le petit prophete de Bomisch- 
broda) lebhaften Anteil an den 
musikgeschichtlichen Ereignissen 
in Frankreich, bes. auf dramati- 
schem Gebiet. Die gegen die er- 
starrte groCe Oper gerichtete 
»Lettre sur Omphale« ist der 
eigentliche Auftakt des Buffo- 
nistenstreites. - Lit.: Carlez, G. 
et la musique de son temps, Paris 
1 872 ; H. Kretzschmar, Die Corre- 
spondance litteraire als musik- 
geschichtHche Quelle, Jb. Peters 
1903. 

Grimm, Julius Otto (1 827-1 903). 
Der Jugendfreund von -> Brahms, 
dem dieser die Ballade op. 10 
widmete, Dir. des Gottinger Ge- 
sangvereins und spater des Ca- 
cilienvereins in Miinster (und 
dortiger Universitats-MD.), trat 
als gehaltvoller Komp. mit drei 
Orch.suiten, Kammermusik so- 
wie plattdtsch. Liedern hervor. - 
Lit.: Fr. Ludwig, Julius Otto G., 
1925. 

Grove, Sir George (1 820-1900), 
engl. Ingenieur und Musikfor- 
scher, seit 1850 Sekretar der 
Society of Arts, 1882 Dir. des 



Royal College of music, gab das 
wichtige Quellenwerk Dictionary 
of Music and Musicians heraus 
(i.Aufl. 1879-1889, 3. Aufl.1927 
u. 1928). G. schrieb auBerdem; 
Beethoven and his 9 Symphonies, 
1896 (dtsch. 1906), A short hist, 
of Cheap music, 1887. 
Grummer, Paul, bedeutender, 
1879 m Gera geborener Cellist 
und Gambist aus der Schule von 
+ J. Klengel und H. Becker, 
wirkt seit 1933 an der Berliner 
Hochschule fur Musik. 
Grutzmacher, Friedr. Wilh. 
(1832-1903), einer der angesehen- 
sten Cellisten seiner Zeit, 1849 
Solocellist am Leipziger Gewand- 
haus und seit i860 Kammervir- 
tuose zu Dresden. Schrieb eine 
Hohe Schule des Vc. spiels., die 
Vc.konz.e op. 10 und 46 sowie 
zahlreiche Etiiden fur Vc. 
Grundstimme -v Bafi. 
Grundton heifit in der Harmonie- 
lehre (GeneralbaB) der tiefste Ton 
des Akkordes. Der Akkord be- 
findet sich dann in der Grund- 
lage; liegt ein anderer Akkord- 
ton im BaB, in der Umkehrung. 
Grunsky, Karl, geb. 1871, Mu- 
sikkritiker und Musiksehriftstel- 
ler, schrieb u. a. eine Musijc- 
asthetik, Die Technik des Kla- 
vierauszugs, 191 1, A. Bruckner, 
1922, H. Wolf, 1928, und be- 
arbeitete die Sinfonien Bruckners 
fur 2 KL 

Guarneri (Guarnerius), beriihmte 
Cremoneser Geigenbauerfamilie, 
deren Stammvater der Amati- 
Schiiler Andrea G. (etwa 1626 
bis 1698) ist. Der bekannteste 
Namenstrager ist Giuseppe A. 
del Gesu (1 687-1743), dessen 
beste Geigen denen des -> Stradi- 
vari nicht nachstehen. 
Guerrero, Francisco (1 5 28-1 5 99), 
span. Komp. aus der Schule des 
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In der Namengebung der Ton- 
artcn gibt sich die Verwurzelung 
mit den Hauptstammen des 
Griechenvolkes kund. 
Die Gnechen kannten drei ver- 
schiedeneKlanggeschlechter, 
das diatonische, das sich aus der 
Fiinf- 2ur Siebenstufigkeit ent- 
wickelte, das chromatische 
und das enharmonische, das 
den Halbton in Vierteltone spal- 
tete. Die Musikschreibung ge- 
schah durch em doppeltes Sy- 
stem der Buchstabennotierung, 
einer alteren Instrumental- und 
einer jiingeren Gesangsnotation. 
Erhaltene Kompositionen: 
Erste pyth. Ode Pindars (5. Jht.), 
Fragment des ersten Stasimons 
des »Orestes« von Euripides, 
zwei Apollohymnen aus Delphi 
(2. Jht.), Lied auf dem Grab- 
mal des Seikilos (100 v.Chr.) 
Ajax-Paon (um i5on.Chr.), Drei 
Hymnen des Mesomedes (2. Jht. 
n.Chr.), Hymnus, gef. in Oxy- 
rhynchos (etwa 3. Jht. n.Chr.), 
Instrumental satze (Zeit unbe- 
stimmt). 

Musikschriftsteller (Auswahl) : 
-> Plato, ■+ Aristoteles, sein 
Schiiler "Aristoxenos, Eukleides, 
Plutarch, Claudios Ptolemaios, 
Theo von Smyrna, Nikomachus, 
Alypios, J. Pollux, -> Boetius 
und -> Cassiodorus. - Lit.: 
F. Bellermann, Die Tonleitern 
und Musiknoten der Griechen, 
1847; R. Westphal, Harmo- 
ni k und Melopoie der Grie- 
chen, 1864; C. v. Jan, Musici 
scriptores graeci, 1895 (Noten- 
denkmaler, 1899); H. Abert, 
Die Lehre vom Ethos in der 
Gr.M.,1899 ; Derselbe,Dergegen- 
wartige Stand derd. Forschungu. 
die an tike Musik, Jb. Peters 1921 ; 
H. Huckzermeyer, Aulos und 
Kithara, 1932. Vgl. die Hand- 



biicher der MW. u. W. Vetter, 
Antike Musik, in Realenzykl. 
der klassischen Altertumswissen- 
schaft. 

Grieg, Edvar Hagerup, der grotf- 
te skandinavische Komp. des 
19, Jhts., geb. 1843 zu Bergen 
(Norwegen), stand nach 4Jahr. 
Studium am Leipziger Kons. in 
regem kiinstlerischem Gedanken- 
austausch mit -* Gade, -> Hart- 
mann und -> R. Nordraak. 1871 
bis 1880 leitete er den Musik- 
verein in Oslo, besuchte auf 
Kunstreisen Deutschland, Frank- 
reich und Italien und verbrachte 
seine letzte Lebenszeit auf seinem 
Landhause Troldhaugen (gest. 
1907). Schon seine ersten groCen 
Werke, die Kl.sonate op. 7 und 
die V.sonate op. 8 kiinden den 
ganzen Grieg: seine verhaltene 
Leidenschaft, seinen Schwungund 
seine Sanglichkeit. Woher diese 
stamme, hat er in seinen zahl- 
reichen auf Volksliedgrundlage 
gestellten Werken keinen Zweifel 
gelassen (Humoresken, op. 6, Aus 
dem Volksleben, op. 19, Norwe- 
gische Weisen und Tanze, op. 17, 
66, 72, Norwegische Tanze fiir 
Orch., op. 35, Nordische Weisen 
fiirOrch., op. 63 u.a.). Der Volks- 
ton, der ihm die Seele fiillte und 
beschwang, durchzieht auch seine 
groBen Werke, vorab seine Mei- 
sterschopfung, die Musik zu 
Ibsens Peer Gynt (erste Auffuh- 
rung 1 876 in Christiania), die V.so- 
natenop. i3und45,dasStreichqu. 
op. 27, das Kl.konz. op. 16, Chor- 
und Orch.werke (Suiten: Aus 
Holbergs Zeit, op. 40, Peer Gynt, 
.op. 46 und 55, Lyrische Suite, 
op. 54) setzten die Linie der 
grofien Tonschopfungen fort. 
Aber nicht minder originell ist 
G. als Kleinmeister in den zehn 
Heften der »Lyrischen Klavier- 
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. der T fag 6 die umfaBte folgende 
Hauptgattungen von Chorliedern: 
Parodos (Einzugslieder), Stasi- 
mon (meist zweistrophisch), Hy- 
pochremata (Tanzchdre und Tanz- 
lieder), Hauptchorgesange, Ab- 
zugsgesange. Eine wichtige Stel- 
le in der Komodie hatten die 
Parabase, ein komischer Anrede- 
gesang des Chores an die Zuho- 
rer, und die Tanzlieder des die 
Szene verlassenden Chores (Exo- 
dos). Die Hauptinstrumente 
der G. M. waren die Leiern 
Kithara und Lyra sowie der 
Aulos, eine scharf klingende Ob.- 
art, die in vier Grofien gebaut 
wurde. Neben der Verbindung 
vonGesangundlnstr. (Kitharodie 
und Aulodie) hatte das reine 
Instr.spiel (Kitharistik und Aule- 
tik) in der klassischen Zeit eine 
geringere Bedeutung. Erst in 
der Verfallzeit gewann es viel 
Boden, als eine Anzahl klein- 
asiatischer Instr.e nach Griechen- 



land vordrangen (Barbitos, Pektis, 
Magadis, Psalterion, Sambyke 
u. a.). 

Tonsystem, Theorie. Das 
griech. Tonsystem (Systema 
teleion ametabolon) umfaBt zwei 
Oktayen a' bis A, als Zusam- 
mensetzung von je zwei »ge- 
trennten« und zwei »verbun- 
denen« Tetrachorden. Das eine 
Quart umfassende Tetrachord 
(dorisch mit Halbton am Ende, 
phrygisch mit Halbton in der 
Mitte, ■ lydisch mit Halbton am 
Anfang, nach griech. Abwarts- 
zahlung) ist die Urzelle der G.M. 
Das Mittelstiick des Systema 
teleion bildet die aus zwei ge- 
trennten dorischen Tetrachorden 
bestehende dorische Oktavgat- 
tung (Tonart). Durch Anfugen 
entsprechender Tetrachorde oben 
und unten ergaben sich die zu den 
drei Haupttonarten hinzukom- 
menden Ober- (hyper-) und 
Unter- (hypo-) Tonarten: 



Dorische Tonarten: 

e f g a || hc'd'e' (Dorisch) 



1 A || H c d e f g a ! - ' h c' d' e' f ' g' a' 1 1 h' l 



Hypodorisch 

(Aolisch) 



Hyperdorisch 

(Mixolydisch) 



Phrygische Tonarten: 

d e f g || a h c' d' (Phrygisch) 



1 G || A H c d e f g '-' a h c' d' e' P g' || a' 



Hypophrygisch 
(Iastisch) 



Hyperphrygisch 
(Lokrisch) 



Lydische Tonarten: 
cdef || gahc' (Lydisch) 



^i 



' F || G A H c d e f '— ' g a h c' d' e' P g' 1| h' 
Hypolydisch Hyperlydisch 

(Hypophrygisch) 



* — Hinzugesetzter Ton (Proslambanomenos). 
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dramatische Folgeerscheinungen 
vorbereitet (vgl. Biicken, Der 
heroische Stil in der Oper, S. 79). 
t)ber das Verfahren hat G. sich 
in seinen wertvollen Memoires ou 
Essays sur la musique (1789 und 
1829, dtsch. von Spazier, 1800) 
ausgesprochen. Seine jungst neu- 
entdeckten ^Reflexions d'un soli- 
taires erschienen 1919-1922. Die 
im Auftrag des belg. Staates 
herausgegebene Ges.Ausg. der 
Werke G.s erschien bei Breitkopf 
& Hartel. - Lit.: M. Brenet, 
Gretry, 1884; J. E. Bruyr, Gretry, 
Paris 1931; H. Wichmann, G. 
und das musikalische Theater in 
Frankreich, Diss. Bin. 1929. 
Gretschaninows Alexander Ti- 
chonowitsch, 1864 zu Moskau 
geb. Komp., der besonders durch 
seine Lieder bekannt wurde. 
AuCerdem schrieb er 2 Opern, 
mehrere Sinfonien und Kammer- 
musik. 

Griechische Musik. Als ein un- 
losbarer Bestandteil war die Mu- 
sik mit Staat und Kultur der 
Griechen in einer Weise verbun- 
den, die bis heute die Bewunde- 
rung der Nachwelt erregt hat. 
Die Tonkunst war eine der ge- 
waltigen Machte, die das 'Grie- 
chentum in alien seinen Lebens- 
aufterungen durchdrangen. Die 
drei Fragen des -> Aristoteles, 
inwieweit die Musik der Bil- 
dung, der Unterhaltung, der 
sittlichen Lebensfiihrung 
dienen konne, sind die eigent- 
lichen Lebensfragen der griech. 
Tonkunst von ihren Anfangen 
bis zu ihrem Erloschen gewesen. 
Dabei ist es das Wunder der 
G. M. geblieben, dafi die Kon- 
zentrierung in ihrer ethischen 
Kraft niemals zu einer Verkiim- 
merung der reinen musikalischen 
Kunstwirkungen gefiihrt hat. Es 



ist selbstverstandlich, daB eine 
Musik solcher Haltung ein denk- 
bar enges Verhaltnis zuSprache 
und D i c h t u n g haben muBte 
und auch hatte. Das Gesangliche, 
der gesangHche Ausdruck, eine 
von den Gesetzen der Deklama- 
tion bestimmte Wort-Ton-Be- 
ziehung standen deshalb im Vor- 
dergrund der griech. Musik- 
interessen. Die G. M. ersteht auf 
den Grundlagen der Melodik, 
der Rhythmik und Dynamik, aber 
Harmonik und echte Mehr- 
stimmigkeit waren ihr fremd. 
Auch die vielumstrittenen Be- 
griffe der -> Hetcrophonie und 
der Krusis (bei Plato, Gesetze, 
und Plutarch, De musica) konnen 
nicht im Sinne eines echt har- 
monischen oder systematisch 
mehrst. Musizierens verstanden 
werden. Der nicht minder viel- 
gedeutete Begriff des Nomos 
fiihrt in die griech. Musikpraxis 
hinein. Der Nomos ist sozusagen 
Grund- oder Urmelodie, »ein aus 
dem allgemeinen Volksempfin- 
den heraus geborenes melodisches 
Modelk (W. Vetter, in Real- 
enzyklopadie der klassischen Al- 
tertumswissenschaft, Art. Musik), 
das der Musiker frei und selbst- 
schopferisch behandelte und aus- 
gestaltete. Beriihmte Nomos- 
komp.en waren Olympos (etwa 
700), Terpander, Klonas, Poly- 
mnestos,Sakadas,der Schopfer des 
Nomos Phythios auf Apolls 
Drachenkampf. Die reichere Ent- 
faltung der Musik ging nach dem 
schlicht-rhapsodischen Vortrag 
der alten Epen in der Lyrik vor 
sich (Archilochos von Paros, 
Alkaios, Anakreon, Pindar, Sap- 
pho) und in den bes. in Sparta 
bliihenden Chortanzen (Gym- 
nopadien, Pyrrhiche, Hypo- 
chreme). Der Chorgesang in 
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druck: Kirchenkantaten, in DDT 
LI-LII, Kl.werke (Monatl. Kla- 
vierfriichte, bei Kallmeyer) . - 
Lit.: Fr. Noack, G.s Kirchen- 
musiken, Diss. Bin 1916; W. Na- 
gel, G. als Sinfoniker, 191 2. 
grave, schwer. 
grazioso, ital., anmutig. 
GrefF, Valentin, auch Bakfark, 
Beckwark=Bockschwanzgenannt 
(1 507-1576), aus Siebenbiirgen 
stammender hervorragender Lau- 
tenist, dessen Lebensspur fast 
alle Musiklander beriihrte. Pro- 
ben seiner Kompos.en in DTO 
XVIII, 2. - Lit.: H. v. Opienski 
Beitrage zur Biographie Beck- 
warks, Diss. Lpz. 1914. 
Gregor I., der GroBe, Papst 
zwischen 590 und 604. Unter 
seiner Regierung erfolgte die 
nach ihm benannte Neuordnung 
der KM. (Gregorianischer Ge- 
sang). S. auch Kirchenmusik L 
Greiner, Albert, geb. 1867 zu 
Augsburg, . betrieb neben seiner 
dreiBigj. Tatigkeit als Volks- 
schullehrer ernste musikalische 
und gesangliche Studien, zuletzt 
bei Julius Hey. 1905 begr. Gr. 
die ruhmlich bekannte Augs- 
burger stadt. Singschule, deren 
Direktor er bis 1933 war. Er 
schrieb Lieder und Chore sowie : 
Die Augsburger Singschule in 
ihrem inneren und auBeren Auf- 
bau (1924). 

Grell, Eduard August (1800 bis 
1886), Schiiler ->- Zelters und sein 
Nachfolger als Dir. (1832 Vize- 
Dir., 1 85 1 erster Dir.) der Ber- 
liner Singakad., zugleich Lehrer 
an der Akad. -and Mitglied des 
Ordens Pour le merite. Als Komp. 
huldigte G. in schroffster Ein- 
seitigkeit den historischen Be- 
strebungen der KM. in einem 
kristallklaren, aber eiskalten rei- 
nen Satz seiner Motetten, Psal- 



men, Kantaten usw. Seine »Auf- 
satze und Gutachten« gab sein 
Schuler ■> Bellermann heraus, der 
auch eine Biographie G.s ver- 
offentlichte (1899). 
Gretry, Andre Ernest Modeste. 
Der 1742 zu Luttich geborene 
groBe Meister der franz. Opera 
comique war urspriinglich zum 
Kirchenmusiker bestimmt, wand- 
te sich aber 1765 in Rom, wo er 
4 Jahre bei Casali studiert hatte, 
der Oper zu. Auf den Rat Vol- 
taires ging er nach Paris, schon 
mit der Absicht, es -> Philidor, 
-+ Duni und -> Monsigny gleich- 
zutun. Schon bei seiner zweiten 
fiir Paris geschriebenen Oper 
Le Huron (1768) winkte ihm der 
Erfolg, der ihm in einer langen 
Kette von komischen Opern treu 
blieb (Le tableau parlant, 1769, 
Zemire et Azor, 1771, La fausse 
magie, 1775, Richard Cceur de 
Lion, 1784, LaCaravane du Caire, 
1784, Raoul Barbebleue, 1789, 
Guillaume Tell, 1791, Anacr^on 
chez Polycrate, 1797). Wie Gluck, 
den er bewunderte, mochte er 
sich auch von ihm' »fast erdriickt 
fiihlen«, erstrebte G, als Ziel der 
komischen Oper die hochste 
dramatische Wahrheit und die 
EinheitHchkeit eines Gesamt- 
kunstwerkes an. So hat er die 
Opera comique mit hineingeris- 
sen in den dramatischen Auf- 
schwung der Nachbargattung. 
Dieser Musiker von Geist, als 
den ihn schon Voltaire ange- 
sprochen hatte, fuhrte der Opern- 
biihne zahlreiche Neuerungen zu, 
als wichtigste das leitmotivische 
Stilprinzip. Es ist jene »indirekte«. 
Art der Verwendung eines lei ten- 
den Tongedankens, die einen be- 
stimmten Biihnenvorgang nicht 
selbst musikalisch schildert, son- 
dern schon auf ganz bestimmte 
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als Kons.lehrer tatig: 1920 Nach- 
folger Regers als Prof, am Leip- 
ziger Kons., 1930 Direktor des 
Sternschen Kons., 1933 Meister 
an der Akad. der Kiinste zu Ber- 
lin, jetzt Vizeprasident der Reichs- 
musikkammer, Dr. h. c. - G. ist 
ein vielseitiger Komp., dessen 
viel beredete impressionistische 
Exkursionen ihn niemals der 
Form - der gemeisterten Form - 
abspenstig machten. Hauptwerke: 
Sinionietta op. 27, Sinfonie op. 39, 
Bukol. Landschaft op. 81, Co- 
medietta, Divertimento fur kl. 
Orch., Gotische Suite, Sinf. 
brevis, Kl.konz., Vc.konz., V.- 
konz., Kl.trio nach W. Raabes 
Hungerpastor, Kl.quintett »Sehn.- 
sucht an das Meer« ; Opern : 
Das Narrengericht (191 3), Don 
Juans letztes Abenteuer (1914), 
Theophano (1918-1922), Hanne- 
les Himmelfahrt (1927), Schirin 
und Gertraude (1920), Friede- 
mann Bach (193 1). Lieder: Gal- 
genlieder (Morgenstern), Lons- 
lieder, Goethelieder (op. 94) u. a. 
Grammophon -> Schallplatte. 
grandioso, ital., groBartig, er- 
haben. 

Graun, Johann Gottlieb, geb. 
um 1702, hervorragender Geiger 
aus der Schule Pisendels und ->Tar- 
tinis, kam nach voriibergehen- 
der Wirksamkeit in Merseburg 
und Arolsen 1732 zum preuB. 
Kronprinzen Friedrich nach 
Rheinsberg, der ihn nach der 
Thronbesteigung zum Konzertm. 
des Berliner HoforchiS ernannte. 
Mit seinen etwa 100 Sinfonien 
und Ouvertiiren ist G. einer der 
Hauptschopfer des Berliner In- 
strumentalstils, der sein Schwer- 
gewicht nicht in der Ausbildung 
der groBenForm undFormen hat, 
sondern in jener, schon vor den 
»Mannheimern« gepfiegten echten 



Kantabilitat der langsamen Satze. 
Freilich hatG., der bis 1771 lebte, 
wie die meisten Berliner Musiker 
seine Schreibweise seit der Mitte 
des Jahrhunderts nicht mehr 
weiter entwickelt. 3 Triosonaten 
von G. in Riemanns Coll. Mus. 
Graun, Karl Heinrich, der 1704 
geborene Bruder Johann Gott- 
lieb G.s, erhielt seine musika- 
lische Ausbildung in Dresden, 
wirkte an der Braunschweiger 
Oper als Sanger und Vizekm. 
und ging 1735 zu Kronprmz 
Friedrich nach Rheinsberg, der 
ihm 1740 nach Ernennung zum 
Km. die Errichtung der Berliner 
Oper iibertrug (gest. 1759). G.s 
33 Opern und seine geistlichen 
Werke - Der Tod Jesu, 1755 - 
sind die beste Representation des 
gesanglichen Musikgeschmacks 
des friderizianischen Berlin. Dem 
Heroischen die Walstatt iiber- 
lassend, huldigt G. hier voll und 
ganz der Empflndsamkeit, der 
»Riihrung edler Herzen« im Aus- 
druck der Zeitsprache. Neudruck 
der Oper Montezuma auf einen 
ins Italienische ubertragenen Text 
Friedrichs d. Gr. in DDT XV. - 
Lit. : K. Mennicke, Hasse und die 
Bruder G. als Symphoniker, 1906; 
H. Hoffmann, Die nord. Trio- 
sonate um Johann Gottlieb G., 
Diss. Kiel 1924. 
Graupner, Christoph (1683 bis 
1760), Leipziger Thomaner, seit 
1709 Darmstadter Km., einer 
der bedeutendsten Zeitgenosseri 
-> Bachs, vor dem G. das Thomas- 
kantorat angetragen wurde. Seine 
KM. und Sinfonik ist ein voller 
und pomphafter Ausklang der 
dtsch. Polyphonie des Barock- 
zeitalters. Von seinen fur Ham- 
burg geschriebenen Opern hat 
sich nur eine - Antiochus und 
Stratonice, 1708 -erhalten. Neu- 
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sique mesuree a Fantique. - Lit.: 
M. Brenet, Goudimel, 1898; G. 
Becker, G. et son ceuvre, 1885. 
Gounod, Charles (geb. 18 18 zu 
Paris, gest. ebenda 1893), Schiller 
des Pariser Cons.s und Rompreis- 
trager, zog die Aufmerksamkeit 
zuerst durch die Oper Sappho 
(18 51) auf sich, der Berlioz 
em Fiirsprecher wurde, an die 
sich 1859 der einzigartige Er- 
folg des Faust (Marguerite) an- 
schloB. Inmitten der darrialigen 
Stagnation . der franz. Oper er- 
wuchs hier ein Werk, das zwar 
keine Revolution machte, aber 
doch mit hohen kiinstlerischen 
Mitteln die Oberwucherung des 
szenischen Prunks und des die 
Handlung erdriickenden Zeit- 
balletts iiberwand. Keine der 
spateren Opern G.s, auch das 
Meisterwerk Romeo et Juliette, 
hat den Faust an Wirkungs- 
kraft wieder erreicht. G. schrieb 
u. a. noch zahlreiche Kirchen- 
kompos.en (Te Deum, Stabat 
mater), Oratorien, Lieder sowie 
Memoires d'un artiste (erschienen 
1896) und eine Selbstbiographie 
(erschienen 1875). - Lit.: Pro- 
d'homme und Dandelot, Gounod, 
Paris 191 1 ; A. Soubies und H. de 
Curzon, Documents inedits sur 
le Faust de G., 1912. 
Grabner, Hermann, geb. 1886, 
studierte zuerst Rechtswissen- 
schaft, warsodann Kompositions- 
schiiler Max Regers, wirkte seit 
1924 als Prof, (und Universitats- 
MD.) am Kons. zu Leipzig und 
seit 1938 an der Staatl. Hoch- 
schule £ Musik in Berlin. Die 
Hauptwerke dieses charakter- 
vollen Musikers sind : Der 
103. Psalm, Weihnachtsorato- 
rium, 1922, Die Heilandsklage 
(Passion, 1928), u. a. Chorwerke; 
fur Orch. : Variationen und Fuge 



iiber ein Thema von Bach (1922), 
Kleine Abendmusik, Vorspiel fiir 
groftes Orch.; Oper: Die Rich- 
terin (1930) ; Orgelkompos.en, 
Lieder, Kammermusik. Schrif- 
ten: Regers Harmonik (1920), 
Die Funktionstheorie H, Rie- 
manns (1923), Lehrbuchder mu- 
sikalischen Analyse (1926), Der 
lineare Satz (1930). 
Grade, akademische, der Musik. 
Der musikalische Doktorgrad 
(Dr. mus.) wird nur in England 
seit alters her und jiingst auch in 
Amerika verliehen. Ihm geht der 
Baccalaureus (Bachelor) und in 
Cambridge der Grad des Magister 
voraus. In Deutschland wird 
nach dem Studium in MW. als 
Hauptfach und in zwei Neben- 
fachern der Dr. phil. durch die 
philosophischen Fakultaten der 
Universitaten verliehen. Prof, der 
Musik ist Amtsbezeichnung an 
Universitaten und Hochschulen 
fiir Musik (Hauptfachlehrer). 
AuBerdem verleiht der Fiihrer 
und Reichskanzler den Titel 
Prof, an verdiente Musiker. 
Graduate, lat., Gesang auf den 
Stufen des Altars . S . auch Kirchen- 
musik I. 

Gradener, Karl (1812-1883), 
wirkte als Kons.lehrer in Ham- 
burg und Wien, schrieb roman- 
tisierende Kl.- und Kammer- 
musik sowie ein System der Har- 
monielehre (1877). Sein Sohn 
Hermann 0.(1844-1929), Vio- 
linist an der Hofoper und Prof, 
am Kons. zu Wien (Lektor an der 
Universitat), veroffentlichte gute 
Konz.e (fiir V. op. 22 und 41* Fiir 
Kl. in d-moll und B-dur, fur Vc 
op. 45 und 47), Sinfonien, zwei 
Opern, Chor- und Kammermusik. 
Graner, Paul, geb. 1872 zu Ber- 
lin, war zuerst als .Theaterkm,, 
dann in verschiedenen Stellungen 
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und Komp. belg. Abstammung, 
geb. 1893 zu London, wo er bei 
-> Stanford am Royal College 
studierte, betatigte sich zuerst als 
Geiger und Streichquartettspieler, 
sodann in verschiedenen Stellun- 
gen als vorziiglicher Dir. (u, a. 
Beecbam Opera-Company, Co- 
vent Garden, Albert Hall, Sym- 
phony-Orchester zu Rochester 
[AmerikaJ). Die Werke aus G.s 
erster Schaffenszeit sind etwa bis 
zu »Hommage a Debussy«, op. 28 
von einem impressionistischen 
Farbenspiel iiberleuchtet, dasihre 
Formkonturen in demselben Ma- 
Be verunklart, wie diese in der 
neuen Stilepoche immer plasti- 
scher und scharfer hervortreten. 
Hauptwerke dieser Zeit: Sin- 
fonietta op. 34, Streichquartett 
op. 26, Sextett op. 35, Ballett 
L'ficole en crinoline op. 29 u. a. 
Gorgia, ital., Gurgel, im iiber- 
tragenen Sinne der Koloratur- 
gesang im 16. Jbt. - Lit. : Chry- 
sander, Zacconi als Lebrer des 
Kunstgesanges. I. t)ber die 
G. oder Koloratur, Vj 1891. 
Gossec, Francois Joseph, geb. 
1734 zu Vergnies (Hennegau), 
faBte 1751 auf Empfehlung -* Ra- 
meaus in Paris FuG (zuerst als 
Dir, der Kapelle des Pachters de 
la Poupliniere), wo er sich in der 
Folge als einer der bedeu tends ten 
Organ isatoren des franz. Musik- 
wesens betatigte (Begnindung der 
Concerts des amateurs, Reorgani- 
sation der Concerts spirituels, 
Mitbegnindung und Mitleitung 
des aus der ficole royale de chant 
hervo*gegangenen Cons. z. Paris). 
Fur die grofien Revolutions- 
feiern schrieb G. L'offrande a la 
liberte, Le Triomphe de la Repu- 
blique und andere Revolutions- 
. hymnen. G., der zeitlich erste 
Vertreter des neuen Instrumental- 



stiles in Frankreich, leistete nicht 
weniger Bedeutendes als Kirchen- 
und Opernkomp. (11 groCe und 
7 komische Opern, mehrere Bal- 
lette, darunter die Balletteinlage 
Les Scythes enchaines zu Glucks 
taurischer Iphtgenie). Neudruck: 
Kammermusik u. Sinfonie op.V,2 
in G. Cucuel, fitudes sur un 
orch. au i8ieme siecle,Parisi9i3; 
Streichqu., hrsg. von Hockner, 
1932. - Lit.: Fr. Hellouin, G. 
et la Mus. francaise. Paris 1903; 
L. Dufranc, Gossec, Paris 1927. 
Gotik, musikalische. Der Begriff 
musikalische G. spielt nach einer 
Zeit ziemlich oberfiachlicher Stil- 
vergleichungen neuestens eine 
groBe Rolle in Einzelforschung 
wie t in der Stilsynthese. Form-, 
Raum- und Klang-Probleme, die 
in der Ars antiqua des 12. Jhts. 
ins Leben traten, erfuhren in der 
gotischen Epoche ihre hochste 
Durchbildung und wurden im 
burgundisch-niederland. Zeitalter 
von neuen kunstlerischen Not- 
wendigkeiten abgelost. - Lit.: 
H. Besseler, Musik des Mittel- 
alters, in Biickens Handbuch der 
MW., Potsdam; R. v. Ficker, 
Gotische Mehrstimmigkeit, Wien 
1927; H. J. Moser, Kantorei der 
Spatgotik; A. Schering, Histo- 
rische und nationale Klangstile, 
Jb. Peters 1927. 

Goudimel, Claude (um 1505 
geboren), wahrend der Hugenot- 
tenverfolgung von 1572 zu Lyon 
getotet. G.s Hauptwerk .ist die 
dreifache Bearbeitung der Marot- 
de-Bezeschen Psalmeniibertra- 
gung (Neuausgabe bei Maldeg- 
hem, in Experts Maitres mus., 
1897 undinanderenNeudrucken). 
G., der auch als Chansonkomp. 
hervortrat, nahm auch tatigen 
Anteil an der musikalisch-huma- 
nistischen Bewegung der Mu- 
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Neuer Oden und Lieder, 1742 bis 
1752; Neuausgabe DDT LVIL). 
Goethe, johann Wolfgang von, 
befaftte sich mit der Tonkunst 
im ktinstlerischen wie technisch- 
■theoretischen Sinne. In der 5, Abt. 
der Farbenlehre forderte er den 
vollkommenen AnschluB derTon- 
lehre an die allgemeine Physik in 
der Art, wie er selbst »die Farben- 
lehre an die allgemeine Natur- 
lehre angekniipft«. Seine kiinst- 
lerische Mitarbeit an den Auf- 
gaben der Musik gait dem Sing- 
spiel (Dichtungen: Lila; Jery und 
Bately ; Die Fischerin ; Scherz, 
List und Rache ; Erwin und 
Elmire ; Claudine von Villa Bella ; 
Die ungleichen Hausgenossen ; 
Der Zauberflote Zweiter Teil), 
dem Monodrama (Proserpina, 
wahrscheinlich fur Gluck be- 
stimmt, zuerst vertont von Frhr. 
v. Seckendorf) u. dem Liede, Die 
unermefllichen Anregungen, die 
die Komp.en von G.s Lyrik emp- 
fingen, treten zuerst im Liede der 
ersten groBen Goethe-Komp.en 
-> Reichardt und -* Zelter in Er- 
scheinung. G. iibersetzte Dide- 
rots Dialog Rameaus NefTe, fer- 
ner bieten Wertvolles iiber G.s 
musikalische Ansichten die Brief- 
wechsel mit -+■ Fr. Rochlitz und 
-> Zelter. - Lit.: L. Pinck, G.s 
Volkslieder aus ElsaB und Loth- 
ringen, Metz 1932; Gedichte von 
G. in Kompositionen seiner Zeit- 
genossen, SchriftenderG.Gesell- 
schaft Bd. 11 und 31; W. Bode, 
Die Tonkunst in G.s Leben, 
1912; H. Abert, G. und die Mu- 
sik, 1922; H. John, G. und die 
Musik, 1928; H. J. Moser, G. und 
die musikalische Akustik, Lilien- 
cron-Festschrift 19 10; J. Miiller- 
Blattau, G. und die Kantate, Jb, 
Peters fur 193 1 ; W. No hi, G. und 
Beethoven, 1929. 



Goetz, Hermann (1 840-1 876), 
Schiiler von ■> L. Kohler und 
-> H, v. Biilow, lebte seit 1863 
in der Schweiz (bis 1870 als Or- 
ganist in Winterthur). In seiner 
Meisterschopfung »Dct Wider- 
spenstigen Zahmung« (1 874) fiihr- 
te er die Linie des musikalischen 
Lustspiels iiber-*- Cornelius hinaus 
eigenartig und selbstandig weiter. 
Aufter der nachgelassenen Oper 
»Francesca da Rimink (erganzt 
von Ernst Frank) schrieb G. u. a. 
eine Sinfonie, je ein Konz. fiir Kl. 
und V., Schillers »Nanie« fiir Chor 
und Orch., Kammermusik, Chor- 
werke, Lieder und Kl.musik. - 
Lit. : E. Kreuzhage, Hermann G., 
191 6; G. R. Kruse, Hermann G., 
1 920. 

Goldmark, Karl, jiid. Komp., 
geb. 1830 zu Keszthely (Ungarn), 
gest. 191 5, schrieb u. a. die einst 
viel gespielte historische Oper 
Die Konigin von Saba (1875), 
Ein Wintermarchen (1908), fer- 
ner 2 Sinfonien, mehrere Ouver- 
tiiren, 2V. konz.e, Kammermusik, 
Kl.werke, Lieder. 
Goltermann, Georg Eduard 
(1 824-1 898), bedeutender Vc- 
virtuose (seit 1853 "Km. am 
Frankfurter Stadttheater), schrieb 
Konz.e und Sonaten fiir Vc. 
Gombert, Nicolas, niederland. 
Musiker aus der Schule von 
-> Josquin Desprez, 1530 Magister 
puerorumzu Briissel,i 5 37Hof km. 
Karls V. zu Madrid, einer der be- 
deutendsten Motettenkomp.en 
seiner Zeit, der auch in der Chan- 
son Hervorragendes leistete. 4St, 
Motetten (1541), jst. Motetten 
(15 39 und 1 541), Chansons (1544). 
Neudrucke bei Commer, Am- 
bros V. - Lit.: D. v. Bartha, Pro- 
bleme der Chansongeschichte im 
16. Jht. ZfMW 1931. 
Goossens, Eugene,' engl. Dir, 
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Verwirklichung dieser Ansicht 
eine neue Methode angenommen. 
Ich habe rrrich mit der Szene be- 
schaftigt, groBe und starke Aus- 
driicke gesucht und habe vor- 
ziiglich dahin getrachtet, da8 alle 
einzelnen Teile meiner Werke 
unter sich verbunden sein soll- 
ten.« Die Iphigenien, die Armida 
sind die denkbar hochsten schop- 
ferischen Leistungen dieset »neuen 
Methode«, hinter der - wie eine 
ungeheure kiinstlerische Vision - 
das Drama »nach Art der Grie- 
chen« stand. Und doch war das 
musikalische Drama G.s wie 
kaum ein anderes Kunstwerk der 
gleichen Epoche wirklichkeits- 
geboren, Produkt einer »neuen 
Naturnachahmung«, zu der G. 
sich ausdriicklich bekannte. Als 
ein Oberwinder des musikalischen 
Rokokos schuf er das Drama in 
Musik mit reiner Front, er- 
stehend iiber klaren, wahrhaft 
klassisch-klaren Grundlinien. G., 
der den dtsch. Musikgeschmack 
in der Operngattung zur Herr- 
schaft gebracht hatte - wie der 
Franzose Marmontel bestatigte -, 
war es leider nicht mehr gestat- 
tet, seinen Bau durch die hochste 
Plattform der dtsch. National- 
oper zu kronen. Ober der schon 
begonnenen Vertonung von 
Klopstocks Hermannsschlacht 
starb G. am 15. Nov. 1787. 
Neuausgaben : Sechs Triosonaten 
von 1 746 in Riemanns Coll. Mus. ; 
Reformopern, hrsg, von Mile. 
Pelletan, Damcke, Saint-Saens, 
Tiersot (1 873-1 896, Breitkopf 
& Hartel); Iphigenie in Aulis, 
bearbeitet von R. Wagner; Iphi- 
genie auf Tauris, bearbeitet von 
R. StrauB; Le Nozze d'Ercole 
e d'Ebe, DTB XIV, 2 (Abert); 
Don Juan, DTO XXX, 2; Orfeo, 
X>TO XXI, 2 (Abert). - Lit. : The- 



matisches Werkverzeichnis von 
A. Wotquenne, 1904, Nachtrag 
1911 und 1931; St. Wortsmann, 
Die deutsche G.-Literatur, , 
Diss. Lpz. 1 9 14; Biographien 
von Schmid, 1854, M. Arend, 
192 1, J. Tiersot, Paris 1910, 
J. d'Udine, Paris 191 3. R. Haas, 
G. und Durazzo, 1925: H. v. 
Waltershausen, Orpheus und 
Euridice, 1923. P. Briick, Or- 
pheus (ein stilkritischer Vergleich 
beider Fassungen), Diss. Koln 
1926. Gluck-Jahrbuch, hrsg. von 
H. Abert I-IV, i 9 i 4 ff. 
Godard, Benjamin (1849-1895), 
franz. Komp. aus der Schule 
Rebers und -vVieuxtemps', streift 
in seinen Kl.stiicken und Liedern 
ofter die Grenze der Salon musik, 
von seinen 6 Opern wurden 
einige auch in Deutschland be- 
kannt. G. schrieb u. a. ein Con- 
certo romantique fur V. und 
eine Symphonie gothique (1883). 
Gohler, Georg, geb. 1874, stu- 
dierte am Kons. u. a. d.Universi- 
tat Leipzig (Dr. phil.), Dir. des 
Riedel-Vereins, Hof km. zu Alten- 
burg und Karlsruhe, 191 3 Dir. 
der Neuen Oper und des Lehrer- 
gesangvereins Hamburg, 191 5 
bis 191 8 Dir. der Liibecker Sin- 
foniekonz.e und seit 1922 Dir., 
der Sinfoniekonz.e in Halle. Als 
Komp. trat G. mit bemerkens- 
werten Liedern (Indische Lieder, 
53 Lons-Lieder) hervor, fefner 
schrieb er 2 Sinfonien, Chore, 
Kammermusik und die Spieloper 
»Prinz Nachtwachter* (1908). 
Auch als Bearbeiter und Musik- 
schriftsteller ist G. tatig (Von 
musikalischer Kultur, 1908). 
Gorner, Valentin (1702-1762), 
seit 1752 MD. am Hamburger 
Dom, einer der Hauptvertreter 
des anakreontischen Liedes Hage- 
dornscher Pragung (Sammlung 
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wirkte. Gelegentlich der Auf- 
fuhrung seines Antigono in Rom 
erhielt er 1756 den papstlichen 
Orden vom goldenen Sporn und 
nannte sich seit dieser Zeit Ritter 
von Gluck, irri selbstbewuBten 
Stolz 'eines Kiinstlers, der die 
Nobilkierung nur der eigenen 
Tiichtigkeit zu verdanken hatte. - 
Wie alle Opernkomp.en neben 
ihm bat auch G. dem Opernideal 
-+ Metastasios seine Huldigung 
dargebracht, und wie -► Jomelli, 
Perez, ->• Traetta u. a. hat auch 
er es dramatisch vertieft, und hat 
die von dem Dichter gezogenen 
Grenzen bis zu einem Punkte ge- 
weitet, an dem fur ihn die Tren- 
nung von Metastasio notwendig 
und unerlaBHch wurde. Neue 
kompositionstechnische Mitteler- 
warb sich G. als Komp. der 
komischen Oper (L'arbre en- 
chante, 1759, dtsch. Bearbeitung 
als Der Zauberbaum von M. 
Arend, 191 1; Cythere assiegee, 
1759; Le Cadi dup6, 1761; 
L'ivrogne corrige, 1 760 ; La 
rencontre imprevue, 1764, dtsch. 
Bearbeitung als Die Pilger von 
Mekka von Arend) und in der 
tragischen Ballettpantomime im 
griech. Stil (Don Juan von 1761 
nach Angiolini). So vorbereitet, 
brach G. mit der Tradition der 
Zeit- und Modeoper und schuf 
gemeinsam mit dem Dichter 
-> Ranieri de Calzabigi den ersten 
Block des Reformwerkes : Or- 
pheus (Orfeo ed Euridice, 1762), 
Alceste (Alkestis, 1767) und Paris 
und Helena (Paride ed Elena, 
1770). In diesen Werken ist der 
AufriB der lntrigenoper ersetzt 
durch einen neuen dramatischen 
Plan, in dem den Platz der 
gleichnisreichen und zierlichcn 
Sprache Metastasios »starke Lei- 
denschaften, interessante Situa- 



tionen, die Sprache des Herzens 
und eine standige Abwechslung« 
einnehmen. Auf dieser Grund- 
lage errichtete G. den Aufbau 
seines neuen musikalischen Dra- 
mas, in dem alles, von der Kunst 
des seiner wahren Aufgabe wie- 
dergegebenen Sangers bis zum 
Orch.instr. einzig dem drama- 
tischen Zwecke, und nur ihm, zu 
dienen hat. »Eine Note mehr 
oder weniger gehalten, eine Ver- 
starkung des Tones, eine Ver- 
nachlassigung des Tempos, ein 
Triller, eine Passage usw. kann 
die Wirkung einer Szene voll- 
standig zerstoren« (Dedikations- 
schreiben zu Paris und Helena). 
Das Hauptkennzeichen des neuen 
dramatischen Stiles aber war das 
seit Orpheus grundsatzlich bei- 
behaltene und den neuen Auf- 
gaben immer feinsinniger an- 
gepaBte orchesterbegleitete 
Rezitativ. - Der zweite Teil des 
Reformwerkes spielte sich auf 
dem Boden der franz. Oper ab, 
fiir die G. - auBer der Umarbei- 
tung von Orpheus und Alceste -, 
die Iphigenie in Aulis, 1 774, 
Armida, 1777, die Iphigenie auf 
Tauris, 1779, und Echo und 
Narzissus, 1779, schrieb. Einen 
doppelten Sieg erstritt der stahl- 
harte Meister auf diesem Gelande 
der fortgesetzten Opernkampfe 
einmal iiber die iiberalterte franz. 
Dramatik wie iiber den von der 
Pariser Italienerpartei ihm als 
Konkurrenten entgegengestellten 
-> Nicola Piccini. G. fafke damals 
seine Grundsatze als dramatischer 
Komp. in die Worte zusammen: 
»Da ich die Musik nicht nur als 
eine Kunst, die das Gehor ergotzt, 
sondern als eines der grofiten 
Mittel, das Herz zu riihren und 
die Leidenschaften aufzuregen 
betrachte, so habe ich in der 
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ein V.konz., 7 Streichqu.e und 
viel sonstige Kammermusik, KL- 
werke, Lieder, Kantaten, mehrere 
Ballette, Musik zu Wildes Salome, 
Chorwerke. - Lit.: V. Belajew, 
Glasunow, 1921; J. Glebow, 
Glasunow, Versuch einer Cha- 
rakteristik, Leningrad 1924. 
Glinka, Michael Iwanowitsch, 
geb. 1804 im russ, Gouverne- 
ment Smolensk, studierte bei 
J. Field sowie in Italien und 
Deutschland, und legte trotz die- 
ser kosmopolitischen Erziehung 
die Grundlagen der nauonalruss. 
Tonkunst. AuBer den Opern 
»Das Leben fur den Zaren«, 1836, 
und »Ruslan und Ludmilla« (nach 
Puschkin), 1842, schrieb G. zwei 
span. Ouvertiiren, die Orch.- 
fantasie »Kamarinskaja«, viel 
Kammermusik, Kl.werke, Kan- 
taten, Chdre und 85 Lieder. Auf 
seine Zeitgenossen hat G, mit 
der Kraft eines Neuerers ge- 
wirkt. »Seine Melodien haben 
ganz unerwartete Akzente und 
Perioden von seltsamem Reiz, 
er ist ein groBer Harmonist und 
behandelt die Instrumente mit 
einer Sorgfalt und einer Kenntnis 
der geheimsten Hilfsquellen, daC 
sein Orchester zu einem der 
modernsten, neuesten, lebhaf- 
testen Orchester wird, das man 
horen kann« (Berlioz). - Lit.: 
G.s Gesammelte .Briefe, hrsg. 
von Findeisen, 1907; Findeisen, 
Michael G., 1898; O. v. Riese- 
mann, Monographien zur russ. 
Musik I, 1922. 

glissando, ital., gleitend. Das G. 
ist ein Anschlageffekt auf den 
Kl.instr.en, bei dem dieFinger ver- 
schiedenartige Stellungen (beim 
einfachen G. Schmalseite, bei 
Untertasten-G. senkrechte Stel- 
lung) zur Tastatur einneh- 
men miissen. In der virtuosen , 



Literatur spielt es eine groCe 
Rolle. 

Glocke, metallenes, mit einem 
Kloppel angeschlagenes Instr., 
dessen Klangreinheit abhangig ist 
von dem Verschmelzen des 
Schlag- und Grundtones zu einem 
Hauptton und dessen Verhaltnis 
zu den iibrigen Teiltonen. Im 
Abendland sind Kirchenglocken 
seit dem 6. Jht. und Glockenspiele 
seit dem Mittelalter bekannt. Im 
Orch. wurden G.n seit der 
franz. Revolutionszeit(d*Alayrac, 
Cherubini) verwandt, spater in 
der Form von abgestimmten 
Stahlrohren bzw. -platten. - 
Lit.: H. Lobmann, Glocken- 
kunde, 191 5; P. Griesbacher, 
Glockenmusik, 1927 und ,1929; 
J. Biehle, Glockenkunde, 191 3; 
Derselbe, Wesen, Wertung und 
Gebrauch der G.n, 1916; -> auch 
Literaturangaben in der J . Biehle- 
Festschrift, 1930; E. Gleichmann, 
Die G. in Volksglauben, Sage 
und Dichtung, 1930. 
Gluck, Christoph Willibald, wur- 
de am 2. Juli 17 14 als Sohn eines 
Forsters zu Erasburg (Oberpfalz) 
geboren, erhielt die Anfange sei- 
ner musikalischen und wissen- 
schaftlichen Ausbildung in Prag 
(Schiiler Czernohorskys?) und 
beendete sein Studium in vier- 
jahriger Arbeit bei -> Sammartini 
in Mailand. Hier trat er 1741 mit 
einer ersten Oper Artaserse an 
die Offentlichkeit, der bis 1745 
noch 9 weitere fiir ital. Buhnen 
folgten. Die sich anschlieCenden 
Kunstfahrten fiihrten G. nach 
Paris und London, wo er mit 
Handel zusammentraf, dann als 
Km. der Mingottischen Theater- 
gesellschaft bis nach Kopenhagen, 
und schlieClich nach Wien, wo 
er seiBhaft wurde und von 1754 
bis 1764 als Km. der Hofoper 
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land vor allem dutch die Wan- 
dervogelbewegung (Zupfgeige) 
geworden ist. Neben der sechs- 
saitigen G. in der Stimmung 
EAdghe' wird in der heutigen 
Jazzmusik die hawaische G. 
»Ukele« in der Stimmung EAe 
a cis'e'verwandt. - Lit.: J.Zuth, 




Handbuch der Laute und der G., 
1926ft*.; Derselbe, Das kiinstle- 
rische G. spiel, 1930; I. Wolf, 
Handbuch der Notationskunde II 
(G . tabulaturen) . Pu blikationen 
"von Morphy, Chilesoti, D. Bru- 
ger u. a. 

Giustiniane, volkstuml. Scherz- 
lieder des 16. Jhts., tragen ihren 
Namen nach dem venezianischen 
Dichterkomp.en Leonardo Giu- 
stiniani (urn 1385-1446). 
giusto, richtig, passend. 
Glareanus (Heinrich Loris aus 
dem Kanton Glarus), geb, 1488, 
studierte in Koln (Magister, 
1 5 12 Poeta Iaureatus), lebte und 
lehrte seit 1 5 14 in Basel und Paris 
und starb 1563 zuriickgezogen in 
Freiburg i. Br, Durch sein musik- 



wissenschaftliches Hauptwerk 
Dodekachordon, 1547, in dem 
das System der acht Kirchen- 
tonarten auf zwolf erweitert wur- 
de, stellte sich G. in die erste 
Reihe der zeitgenossischenMusik- 
schriftsteller. Weitere Schriften: 
Isagoge in musicen, 15 16; Boe- 
thius-Ausgabe (mit M. Rota), 
1546. - Lit.: O. Fr. Fritzsche, 
Glareanus, 1890. 
Glasenapp, Karl Friednch (1847 
bis 1915), Wagner-Forscher, gab 
zwischen 1894 und 191 1 seine 
monumentaleWagner-Biographie 
in6Bdn. (1. Aufl. in2Bdn. 1876 
und 1 877) heraus. AuCerdem : 
Wagner-Lexikon (mit H. v. Stein, 
1883), Wagner-Enzyklopadie, 
1891, Wagners Bayreuther Briefe 
1907, Familienbriefe an R. Wag- 
ner, 1907, Siegfried Wagner, 
1906 ff, 

Glasharmonika, ein von Ben- 
jamin Franklin 1762 in vervoll- 
kommneter Form hergestelltes 
Instr., bei dem eine Anzahl von 
Glasschalen mit den Fingern zum 
Erklingen gebracht werden. Die 
Beliebtheit' des zartklingenden 
Instr.es in der klassischen Epoche 
war so grofi, daB selbst Mozart 
Kompos.en - fur die blinde Har- 
monikaspielerin Marianne Kirch- 
gessner - schrieb. - Lit.: C. F. 
Pohl,ZurGeschichte der G., 1862, 
Glasun6w, Alexander, geb. 1865 
zu Petersburg, Schuler von 
Rimsky-Korssakow, 1899 Prof, 
und 1905 Direktor des Peters- 
burger Kons.s. Als Komp. loste 
sich G. schon friih von der Rich- 
tung seines Lehrers wie der der 
russ. »Novatoren« los und 
strebte dem Ideal einer form- 
festen und »absoluten« Musik zu. 
Seine Hauptwerke sind 8 Sin- 
fonien, 2 Serenaden, 5 Orch.- 
suiten, 6 Ouvertiiren, 2 Kl. konz.e, 
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E. Kneschke, Die ijojahr, Ge- 
schichte der G., 1893; R. Linne- 
mann, 150 Jahre G., 1921, 
Giannini, Dusolina, 1902 zu Phil- 
adelphia geb., hetvorragende ital. 
Sangerin. 

Giardini, Felice de (1716-1796), 
Violinist aus der Schule von 
-* Somis, dessen Wifken vor 
allem als V.direktor (leader) bei 
den grofien Musikfesten vor- 
nehmlich England gewidmet war, 
schrieb eine Fiille von V.musik, 
unter der einzig die 42 Soloviolin- 
sonaten des Gedenkens der Nach- 
welt wert sind. - Lit.: Pohl, 
Haydn und Mozart in London. 
Gibbons, Orlando (1 583-1625), 
Organist der Westminsterabtei 
und Oxforder Doctor of music, 
einer der feinsinnigsten engl. 
Virginalisten und auch trefflicher 
Vokalkomp. Neuausgabe der 
Kirchenwerke in Tudor Church 
Music, Bd. IV, der Madrigale 
durch Fellowes, 1914, der Vir- 
ginalwerke durch Rimbault, 1847 
bzw. 1908. -Lit.: E. H. Fellowes, 
Orlando G., 1925. 
Gieseking, Walter, geb. 1895, 
bedeutender Pianist aus der 
Schule von K. Leimer in Han- 
nover, verdftentlichte mehrere 
Kompos.en fur Kl. 
Gigli, Benjamino, geb. 1890 zu 
Recanati, hervorragender Tenor 
aus der Schule von Antonio 
Cotogni, Rom. 

Gigue (ital. Giga). A. Franz. Be- 
zeichnung der mittelalterlichen 
»Geigen«. 

B. Der in der schottischen und 
irischen Jig beheimatete Tanz- 
satz, der iiber die franz. Lauten- 
musik in die friihbarocke Suite 
eindrang, behielt durch alle 
Wandlungen seinen heiteren und 
munteren Grundcharakter bei. 
Im Hochbarock zeigten Verfalls- 



erscheinungen (auBerste Schnel- 
ligkeit und Fluchtigkeit [Matthe- 
son]) das baldige Ende und das 
Aussterben der G. an. - Lit.: 
W. Dankert, Geschichte der G. 
1924. 

giocondo, giocoso, ital., scher- 
zend, frohlich. 

Giovanni da Cascia (G. de Flo- 
rentia), geb. um 1270 zu Cascia 
im Florentinischen, beruhmter 
Organist und Madrigalist,. lebte 
von 1329 bis 135 1 am Hofe zu 
Verona. G. d. C. ist einer der 
markantesten Fruhmeister der 
Florendner -> Ars nova. - Vgl. 
die Lit. uber die Ars nova, 
Giovannini, ital. Violinist und 
Komp., der zwischen 1740 und 
1780 in Berlin lebte, machte sich 
bes. durch Lieder bekannt (in 
Grafes Oden von 1741 und 1743), 
am meisten durch das vielfach 
Bach zugeschriebene »Willst du 
dein Herz mir schenken«. - Lit.: 
A. HeuB, ZfMW 1925. 
Gitarre (span, guitarra; franz. 
guiterre), ein^zur Lautenfamilie 
gehorendes Zupfinstr., unter- 
scheidet sich von dieser durch die 
elliptische Form, den flacheren 
Boden und die Zargen. 
Schon J. de Grocheo (um 1300) 
fuhrt die von Mauren nach 
Europa eingefuhrte G. (quitarra 
saracenica) unter den wichtigsten 
Saiteninstr.en seiner Zeit an. In 
Spanien und Italien blieb die G. 
in der Folge ein Volksinstr., 
wahrend sie in Deutschland erst 
in der zweiten Halfte des 18. Jhts. 
in den Vordergrund trat und im 
Biedermeier sich das Interesse 
weitester Kreise eroberte. Der 
Wegfall der friiheren Doppel- 
saiten brachte die Erleichterung 
der Spielweise, als notwendige 
Voraussetzung fiir ein Volks- 
instr., wie es die G. in Deutsch- 
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Die Tenorparden in Mozarts 
Opern, Diss. Konigsberg 1930. 
Zur Gesangshygiene: A. Avellis, 
Der Gesangsarzt, 1896; R. Im- 
hofer, Die Krankheiten der Sing- 
stimme, 1904; H. Gerber, Die 
menschliche Stimme und ihre 
Hygiene, 3. Aufl. 1918. 
Geschichte der Musik -* Musik- 
geschichte. 

Gesellschaft der Musikfreunde 
des osterr. Kaiserstaates, in Wien, 
gegr. 1 8 1 2 von L. v. Sonn- 
leithner, rief 18 17 ein Kons. und 
die Gesellschaftskonz.e (Singver- 
ein und Gesellschaftsorch,) ins 
Leben, die u. a. von ■*• Brahms, 
-> Hans Richter, -+ Franz Schalk, 
-> Furtwangler geleitet wurden. - 
Lit.: C. F. Pohl, Die Ges. d. Mu- 
sikfreunde und ihr Konserva- 
torium, 1871 ; Mandyczewski, 
Geschichte der Ges. d. Musik- 
freunde, 191 2. 

Gesellschaft fur Musikfor- 
schung gab die Monatshefte fur 
Musikgeschichte sowie die Pu- 
blikationen alterer praktischer 
und theoretischer Musikwerke 
heraus. 

Gesualdo, Carlo, Fiirst von Ve- 
nosa (um 1560 bis 1614), treff- 
licher Lautenspieler und einer 
der eigenartigsten und inter- 
essantesten Madrigalisten seiner 
Zeit. Wir sehen heute in ihm 
nicht mehr den »im Irrgarten 
der Modulation herumtaumeln- 
den Kavalier«, sondern einen 
Experimentator mit feinstemOhr, 
der als Harmoniker Dinge wagte, 
fur die erst eine weit spatere Zeit 
das rechte Verstandnis aufbringen 
konnte. Von G. erschienen sechs 
Biicher 5st. Madigale zwischen 
1594 und 1611, 6st. nachgelassene 
Madrigale 1626, Neudrucke bei 
->• Torchi, -*- Schering u. a. - 
Lit.: Keiner, Die Madrigale des 



Gesualdo v. V., 1914; C. Gray 
und Ph. Heseltine, Carlo G., 
London 1926. 

Gevaert, Fran9ois Auguste (Ba- 
ron), geb. 1828 bei Oudenarde, 
setzte seine in Gent begonnenen 
Studien im Ausland fort, war 
1867 bis 1870 Dir. der GroBen 
Oper in Paris und seit 1871 Dir. 
des Briisseler Kons.s (gest. 1908). 
G., der auf eine erfolgreiche 
Laufbahn als Opernkomp. zu- 
riickblicken konnte, wandte sich 
mehr und mehr der musikge- 
schichtlichen Forschung zu, in 
der er Hervorragendes geleistet 
hat. Seine Hauptschriften: Traite 
gen. d'Instrumentation, 1 863 
und 1885, (deutsch von + Hugo 
Riemann, 1887) ; Cours meth. 
d'Orchestration, 1890); Histoire 
et theorie de la mus. de l'anti- 
quite, 1875—1881 ; Les problemes 
mus. d'Aristote (mit C. Voll- 
grarT, 3 Bde.), 1899-1902; Les 
Origines du chant liturgique, 
1890 (dtsch. von Riemann, 18 91); 
Traite d'harmonie, 1905 und 
1907. G. ist Herausgeber der 
Ariensammlung Les gloires de 
l'ltalie, 1868, sowie des Reper- 
toire class, du chant francais, 
Paris (ohne Jahr). - Lit.: E. Clos- 
son, Fran5ois G., Briissel 1928. 
Gewandhauskonzerte inLeipzig. 
Die G. fiihren ihren Stammbaum 
auf die schon im 17. Jht. bluhen- 
den Coll. Mus. zuriick. Kantor 
> Doles veranstaltete vom 1 . Marz 
1743 ab im »Saal zu den drei 
Schwanen« Abonnementskonz.e, 
die ->- J. A. Hiller von 1763 als 
Liebhaberkonz.e im »Konigs- 
hause« fortsetzte. Im Gewand- 
haus (dem ehemaligen Zeughaus) 
fanden die Konz.e seit 1781 statt, 
im Neuen Gewandhaus (Konzert- 
haus) seit 1884. - Lit.: A. Dor- 
fel, Geschichte der G., 1881; 
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Oper behandelt er den Gesang 
ebenso, wie der franzosische Ko- 
miker seinen Dialog behandelt. - 
Er besitzt die Kunst, ganz ver- 
schiedene Register der Stimme, 
je nachdem es der Sinn des Textes 
erfordert, aufzuziehen. Die Kraft 
seiner Stimmittel weiC er aus- 
schlieClich fur die dramatisch ent- 
scheidenden Momente aufzu- 
sparen.« 

Die St. mit »vollem und hellem 
Laut«, wie sie M. Pratorius der 
»halben und erzwungenen« Fal- 
settst. entgegenstellt, kann man 
wohl als das deutsche Srimm- 
ideal ansehen. Die dtsch. G.- 
kunst hat dieses Ideal teils in 
schwerem Kampfe mit dem ital. 
bel canto verteidigen und ver- 
wirklichen miissen, teils hat sie 
aber auch hier einen Ausgleich 
gefunden, den Mozarts Gesangs- 
partien am reinsten verkorpern. 
Die dtsch. gesangliche Grund- 
forderung richtet sich ebensosehr 
an den Wortausdruck wie an den 
Ton, den St.klang. Freilich Iafit 
hier die dtsch. Forderung dem G. 
weit groBeren Spielraum als der 
franz. gesangliche Deklamations- 
stil. Bachs und Wagners Gesangs- 
partien sprechen im Singen beide 
gleich »richtig«, aber in welch 
grundverschiedener Beziehung 
von 'Wort und Ton. Diese wesent- 
lichen Aufgaben der dtsch. G.- 
kunst hat Wagner in die be- 
merkenswerten Worte zusam- 
mengefaBt: »Hierfur bestand 
mein notgedrungen einfachesVer- 
fahren darin, daB ich ihn (den 
Sanger) unter dem Singen wirk- 
lich sprechen lieB, die Linien der 
Gesangsbewegung ihm aber da- 
durch zum Bewufitsein brachte, 
da6 ich ihn in vollkommengleich- 
maCiger, ruhiger Betonung die 
hierfur geeigneten langeren Pe- 



rioden, in welcher er zuvor 
mehrere Male leidenschaftlich 
respiriert hatte, auf demselben 
einen Atem von ihm singen lieB; 
worauf ich, wenn dies gut aus- 
gefuhrt war, die Bewegung der 
melodischen Linie durch An- 
schwellung und Akzent nach dem 
Sinn der Rede seinem natiirlichen 
Gefiihl selbst zu leiten iibergab. 
Hier war es mir, als ob ich an 
dem Sanger die wohltatige Wir- 
kung der Riickkehr aus einer 
iiberreizten Empfindung zu ihrer 
natiirlichen Stromung waht- 
nahme, als ob ihr zuvor unnatiir- 
lich gehetzter und gespreizter 
Gang jetzt, in seine richtige Be- 
wegungsnorm zuriickgeleitet, 
ihm zu einem unwillkiirlichen 
Wohlgefiihle von sich selbst ge- 
worden ware.« Wagner spricht 
dann noch von einem besonderen 
physiologischen Erfolg seiner 
Methode, dem Verschwinden 
des Krampfes, der den Sangern 
die sog. Gaumentone abnotigt. - 
Lit. : Gesangsschulen von Vaccai, 
Concone, Bordogni, Panseron, 
Marchesi, Garcia, Hauser, J. 
Stockhausen, J. Hey, Fr. Schmitt, 
C. van Zanten; K. Scheideman tel, 
Stimmbildung, 1907 ; R.Schwartz, 
Die natiirliche Gesangstechnik, 
1922; Forchhammer, Theorie 
des Singens und Sprechens, 1921; 

A. Thausing, Die Sangerstimme, 
1929. Geschichtliches : Biehle, 
Die Stimmkunst, 1931-1932; 

B. Ulrich, Die Grundsatze der 
Stimmbildung v. 1474-1640, Diss. 
Berlin 1910; Habock, Die Ka- 
straten, Wien 1927; E. Ross, Die 
deutsche und italienische Ge- 
sangsmethode des 18. Jhts., Diss. 
Konigsberg 1927; M. Hogg, Die 
Gesangskunst der Faustina Hasse 
und das Sangerinnenwesen ihrer 
Zeit, Diss. Berlin 193 1; Killer, 
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im engeren Sinne) oder die Ge- 
sangsdynamik (Abstellung von 
St.fehlern wie Knodeln, Driicken, 
Pressen, Ausgleich der Register, 
tichtige Luftfunktion, Messa di 
voce). 

4. Kunst des richtigen Vortrags. 
B. Geschichte der Gesangskunst. 
Im griech. und rom. Altertum 
bestand neben der Kunst des 
rednerischen Vortrages (Rhe- 
torik) auch eine auf hoher Stufe 
stehende G. kunst, von der keine 
Zeugnisse auf die Nachwelt ge- 
kommen sind, da sie eine im- 
provisatonsche Praxis war. Mog- 
licherweise hat die melismatische 
Gesangsweise der Griechen (odai 
kechymenai) auf den mittelalter- 
lichen Verzierungsgesang der 
Jubilationen stark eingewirkt. Ge- 
rade das Singen der sog. Jubi- 
lationen in Melismen, an denen 
»die Zunge der Sanger sich er- 
freute« (^Cassiodor), zeigt die 
G.kunst des friihen Mittelalters, 
die ihre Zentrale in der rom. 
Schola cantorum hatte, auf gro- 
Ber Hdhe. Nach dem AusschluB 
der Frauenst.ri aus dem Kirchen- 
gesang schon im fruhen Mittel- 
alter traten Knabenst.n und die 
technisch sehr hochstehenden Fal- 
settisten (Alti naturali) an ihre 
Stelle. Von 1600 ab wurden die 
Naturfalsettisten durch die Ka- 
straten verdrangt. 
Der sich mehr und mehr verfei- 
nernde Ausdrucks- und Kolora- 
turgesang der Renaissance war 
eine der Hauptursachen, die die 
-> Monodie herbeifiihrten, die 
sich selbst sogleich auf das Kon- 
nen hervorragender Sanger stiitz- 
te. -> Caccini und die iibrigen 
Friihmonodisten verwandelten 
das »cantar con grazia« (die ange- 
nehme Singart) der Renaissance- 
sanger in einen Sologesang (bel 



canto), der alle technischen Mittel 
und Verzierungsweisen in den 
Dienst des dramatischen und 
lyrisch-monodischen Ausdrucks 
stellte (»Ich habe keineswegs die 
Absicht, mich der Ausschmuckun- 
gen des Gesanges zu berauben«, 
sagt schon -*• Gagliano in der Vor- 
rede der Oper Dafne von 1608). 
Das italienische G. ideal der 
reinen, klaren, gleichmaOigen, 
starken und doch wieder milden 
St., wie es schon Cerone (El Melo- 
peo, 161 3) beschreibt, wurde fiir 
fast zwei Jahrhunderte durch die 
Kastraten und die grofien San- 
gerinnen der ital. Oper verwirk- 
licht (beruhmte Kastraten: Ferri, 
Senesino, Nicolini, Caffarelli, Sa- 
limbeni; Sangerinnen: Cuzzoni, 
Faustina Hasse-Bordoni, Caterina 
Gabrieli, L. Agujari, gen. La 
Bastardella, A. Catalani, Adelina 
Patti u. a.). 

Von der franzosischen G.- 
kunst ist zu sagen, daB sie gegen 
die natiirlichen Hindernisse der 
Sprache (offene Vokale, Nasal- 
laute) ihr Eigentumliches und 
Charakteristisches wiederum in 
einem sprachlichen Phanomen, 
namlich dem Deklamatorischen 
gefiinden hat. Wie ein roter 
Faden zieht sich das Urteil durch 
die Jahrhunderte, daB der franz. 
G. mindestens ebensoviel redend 
als singend sei. In dieser Hin- 
sicht auBerte W. H. Riehl eine 
Ansicht, die hier die Gesamt- 
situation beleuchten moge, iiber 
den beruhmten Tenor der Gro- 
Ben Oper G. H. Roger (1815 bis 
1879): »Roger singt dergestalt, 
daB man ganz und gar vergiBt, 
daB er iiberhaupt singt. Man halt 
diesen Gesang fiir die natiirliche 
Sprache. Man hat sich gewundert, 
daB Roger mitunter so wenig 
Stimme entfalte. In der komischen 
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G. gab in der ■> Pratorius- 
Ges.Ausg. die Musae Sioniae so- 
wie die Hymnen von -> Finck 
heraus. 

Gerbert, Martin (i 7 20-1 79 3), 
seit 1736 Fiirstabt der Benedik- 
tiner zu St. Blasien, gab 1784 
das dreibandige Werk Scriptores 
ecclesiastici de musica sacra 
potissimum heraus, eine Haupt- 
quelle der mittelalterlichen Mu- 
sik. G. schrieb ferner: Iter Alle- 
manicum, accedit Italicum et 
Gallicum, 1765 f.; De cantu et 
musica sacra (2 Bde.), 1774; 
Monumenta veteris liturgiae Al- 
lemanicae, 1777-1779, - Lit.: 
J. Bader, Martin G M 1875; A. 
Lamy, Martin G., 1898; E. He- 
gar, Die Anfange der neuercn 
Musikgeschichtsschreibung bei 
G., Burney und Hawkins, Diss. 
Freiburg 1932. 

Gerhardt, Paul (1607-1676), von 
1657 bis 1 666 Diakonus an der Ber- 
liner Nicolaikirche, seit 1669 in 
gleicher Stellung in Liibben, der 
hervorragendste evang. Lieder- 
dichter seiner Zeit. »Ohne zu 
opitzieren, steht er doch auf der 
technischen Hohe, die das zweite 
Viertel des Jahrhunderts in der 
Ausbildung des Opitzschen Lied- 
typus erreicht hat« (G. Muller), 
Seine bekanntesten Lieder sind: 
O Haupt voll Blut und Wunden ; 
Befiehl du deine Wege; Du meine 
Seek singe; Nun danket alle und 
bringt Ehre; 1st Gott fiir mich; 
Gib dich zufrieden ; Nun ruhenalle 
Walder. - Lit. : A. Aellen, Quellen 
und Stil der Lieder Paul G.s, 
1912; H. Petri ch, Paul G., 1914. 
Gerle, Hans, beruhmter Laute- 
nist und Geigenbauerdes 16. Jhts., 
gest. 1570 zu Nurnberg, ver- 
ofFentlichte Musica teusch auf 
den Instrumenten der groBen und 
kleinen Geygen (1530 und spa- 



tere vermehrte Aufl.) . . . Ein 
newes sehr kiinstliches Lauten- 
buch (1552), Tabulatur auff die 
Laudten (1533). - Lit.: Tappert, 
Die Lautenbiicher des Hans G., 
MfM 1886. 

Gerster, Ottmar, i897ZuBraun- 
fels geb. Bratschenvirtuose und 
Komponist. Schrieb je ein Konz. 
fur Bratsche und fur Kh, eine 
Oper (Liselotte), Kammer- und 
Chormusik, Lieder. 
Gesang. Der G. ist eine Funk- 
tion der menschlichen St., eines 
tonerzeugenden Apparates, der 
nicht selbst isoliert ist, vielmehr 
mit zahlreichen Organen des Kor- 
pers in Verbindung steht. 
A. Stimme und Stimmbildung. 
Die an der St.bildung beteiligten 
Organe sind Lungen, Kehlkopf, 
Stimmbander (St.lippen) und das 
Hohlensystem des Ansatzrohrs. 
Alle dfese Teile wirken beim G. 
zusammen, und nur im richtigen 
Zusammenarbeiten aller Organe 
des gesamten Stimmapparates 
kommt die gute gesangliche Lei- 
stung zustande. Beim ungelern- 
ten Sanger (Natursanger) erfolgt 
beim Singen vom tiefsten zum 
hochsten Ton ein Umschlagen 
der St., der Ubergang von einem 
»Register« zum andern. Die 
Hauptregister sind Brust- und 
Falsett- (Kopf-) St., zwischen 
denen noch das Mi ttel register 
(Voix mixte) unterschieden wird. 
Bei der Brustst. schwingen die 
St.lippen in ihrem ganzen Urn- 
fang, bei der Falsettst. nur mit 
ihren inneren Randern. 
Die Grundlagen der St.bildung 
sind: 

1. Reinheit, Klarheit und Aus- 
dauer des St.organs. 

2. Richtige Sprechtechnik (dia- 
lektfreie Aussprache), 

3.. Die Atemtechnik (St,bildung 
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forderungen an das technische 
und geistige Konnen des Aus- 
fuhrenden stellte. »Ein voll- 
stimmiges und mit vielen Instru- 
menten begleitetes Stuck* - sagt 
Quantz iiber das G.spiel - »er- 
fordert auch ein vollstimmiges 
und starkes Accompagnement. 
Ein mit wenig Instrumenten be- 
setztes Concert verlanget in die- 
sem Stiicke schon einige MaBi- 
gung, besonders unter den con- 
certierenden Stellen. Man muB 
alsdenn Acht haben, ob dieselben 
Stellen nur mit dem Basse allein, 
oder auch mit den anderen In- 
strumenten begleitet werden, 
ob die concertierende Stimme 
schwach oder stark, in der Tiefe 
oder Hohe spiele, ob sie an- 
einander hangende und singende, 
oder springende Noten, oder 
Passagien auszufiihren habe, ob 
die Passagien gelassen oder 
feurig gespielet werden, ob die- 
selben consonierend sind, oder 
ob sie, um in eine fremde Tonart 
auszuweichen, dissonieren, ob 
der BaB eine langsame oder ge- 
schwinde Bewegung darunter 
hat, ob die geschwinden Noten 
des Basses stufenweise oder 
springend gesetzet sind: oder ob 
sie zu vieren oder achten auf 
einerlei Tonen vorkommen, ob 
Pausen oder lange Noten und 
kurze Noten unter einander ver- 
mischet sind , . .« 
Die G.schrift, die G.bezifferung: 
Dreiklange bleiben unbezeichnet, 
die 6 erfordert den Sextakkord, 
| den Quartsextakkord, 7 den 
Septakkord (Umkehrungen : -J 
Quintsextakkord, | den Terz- 
quartakkord, 2 den Sekundak- 
kord), 9 den Nonakkord. Die 
Versetzungszeichen £, !? gelten 
fur die Terz des Dreiklanges, 
chromatische Veranderungen 



werden durch Voranstellen der 
Zeichen £, I? vor die Zahlen an- 
gezeigt, die durchstrichene Zahl 
bedeutet chromatische Erhohung. 
Waagerechte Striche iiber dem 
BaB geben das Liegenbleiben der 
betr, St. bzw. Harmonie an, die 
Null (o) iiber der BaBst. weist auf 
das Aussetzen (Pausieren) der 
ubrigen St.n hin. - Lit. : General- 
baB-Schulen von A. Werkmeister 
(1698, 2. Aufl. 1715), J. D. Hei- 
nichen (1728), G. Ph. Telemann 
(1734), Johann Mattheson (1731 
und 1735), J- Da ^be (1756), 
F. W. Marpurg (1755-1758), 
Kirnberger (1781), D. G. Tiirk 
(1791 und 1800). E. Ulrich, Stu- 
dien zur deutschen GeneralbaB- 
praxisdes 18. Jhts., 1932; H. Rie- 
mann, Anleitung zum General- 
baBspiel, 6. Aufl. 1928,; R Grab- 
ner, GeneralbaBiibungen, 1936. 
Genera lpause nennt man das 
Aussetzen aller St.en in einer 
Kompos. fiir mehrere Instr.e. 
Gerber, Ernst Ludwig (1746 bis 
1 81 9), Hoforganist zu Sonders- 
hausen, gab 1791/1792 sein wert- 
volles historisch-biographisches 
Lexikon der Tonkiinstler her- 
aus, dem er 1812-1814 das vier- 
bandige »Neue historisch-bio- 
graphische Lexikon der Ton- 
kiinstler* folgen lieB. Seine Bi- 
bliothek (Kat. 1804) iibernahm die 
Gesellschaft der Musikfreunde in 
Wien. - Lit. : Rochlitz, Fur Freun- 
de der Tonkunst II. 
Gerber, Rudolf, geb. 1899, dtsch. 
Musikforscher, Schiiler (und As- 
sistent) von H. Abert, habilitierte 
sich 1928 in GieBen (seit 1933 
Prof, der MW.), schrieb u, a. : 
Der Operntypus J. A. Hasses 
und seine textlichen Grundlagen, 
1925; Das Passionsrezitativ bei 
Schiitz, 1929; Die deutsche Pas- 
sion von Luther bis Bach, 193 1. 
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das Ganze auch in seinen Teilen 
bei Gelegenheit bestehen und 
allenfalls noch hier und da 
stutzen wird. Es will etwas Gan- 
zes sehen, dieses Ohr, eine Ton- 
gestalt mit einem Gesicht.« Als 
ein Sonderfall des musikalischen 
G.ses wird ofter die Fahigkeit be- 
zeichnet, die Hohe der Tone 
direkt und ohne Hilfsmittel zu 
bestimmen und zu benennen 
(absolutes Gehor). Das musi- 
kalische G. ist bei dieser Besttm- 
mung nur dann beteiligt, wenn 
diese Fahigkeit durch U b u n g 
erworben wurde. In der Regel 
aber ist das sog. absolute Gehor 
angeboren. - Lit.: C. Stumpf, 
Tonpsychologie, 1883 und 1890; 
J. Kobelt, Das Dauergedachtnis 
fur absolute Tonhohen, AfMW 
II; L. Weinert, Untersuchungen 
iiber das absolute Gehor, Diss. 
Hamburg 1929. 

Gegenbewegung ->• Kontra- 
punkt. 

Geige -> Violine. 
Geminiani, Francesco, geb. 1674 
zu Lucca, bekannter Geige r und 
Komp. aus der Schule -* Corellis 
und -+ A. Scarlattis, wirkte von 
.1714 ab (mit Unterbrechung eines 
6jahrigen Aufenthaltes in Paris) 
in England, wo er 1762 starb. 
G., der in London mit ■> Handel 
als einzigem ebenbiirtigem Be- 
gleiter seiner Konz.e musizierte, 
zeigt sich vor allem in seinen 
Fugensatzen als einer der letzten 
groBen Konner des ital, Hoch- 
barocks. Freilich verfiel erschlieB- 
lich - wie das Beispiel seines 1739 
in &verzierter« Bearbeitung her- 
ausgegebenen op. 1 zeigt - in 
einen virtuosen Schnorkelstil. 
Seine Hauptwerke sind 24 V.so- 
naten mit Be. op. 1 und 4, Con- 
certi grossi op. 2, 3, die V. schule 
Art of Playing on the violon, 



173 1 und spa'tere Aufl., The Art 
of Accompaniment, 1735. 
Gemischte Stimmen (gemisch- 
ter Chor), die Verbindung ent- 
weder von alien vier Haupt- 
stimmgattungen oder doch von 
je einer Manner- und Frauen- 
stimmgattung. G. St. bei der 
Orgel s. auch Mixtur. 
GeneralbaB bedeutete ursprung- 
lich die General stimme, die -wie 
Pratorius (Syntagma III, 98) 
sagt - ein vielst. Werk »in sich 
begretfet«. Diese Definition laBt 
noch die Zusammenhange des 
jungen G.es mit der alteren Praxis 
des Spielens aus der -> Tabula- 
tur bzw. -► Parti tur erkennen. Die 
letzte Vorstufe des G.es bildete 
der ■> Basso continuo des ->-Via- 
dana, der die Grundlage abgab 
fur die mit Bezifferungen ver- 
sehenen Basse der Erstlings- 
werke der Florentiner Mon- 
odisten (-+ Monodie.). Von jetztab 
blieb das G. spiel iiber der beziffer- 
ten BaBstimme eine Hauptstutze 
der Musikpraxis der nachsten an- 
derthalb Jahrhunderte, sowohl in 
der Kammer- und Orch.musik wie 
in der Oper und KM. Der den G. 
ausfuhrende Organist bzw; KL- 
spieler (Cembalist) war ein we- 
sentlicher und unentbehrlkher 
Faktor des Musizierens. »Auch 
bey den starksten Musiken, in 
Opern, sogar unter freiem Him- 
mel, wo man ganz gewiB glauben 
sollte, nicht das Geringste vom 
Flugel zu horen, vermiBt man 
ihn, wenn er wegbleibt.« Mehr 
und mehr wurde der G.spieler 
im Barockzei talter zu dem, der 
das Tonstuck durch seine aus- 
fiillende Ausfuhrung zusammen- 
hielt. Die G.lehren legten nur das 
technische Fundament, das G.- 
spielen aber wurde- zu einer 
Kunstfertigkeit, die hochste An- 
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geboren um 1556 zu Caravaggio, 
1582-1609 Kirchenkm. in Man- 
tua, wo er 1622 starb. Seine Tanz- 
madrigale (5 st. Balletri di can- 
tare, sonare e ballare [1591]) und 
Kanzonetten (3SI:. Canz. von 
1592 und 1595; mehrere Neu- 
drucke) gehorten zu den be- 
liebtesten ihrer Gattung. 2 st. 
»Spielstiicke« erschienen 1933 im 
Barenreiter-Verlag. 
Gaultier, Denis (zwtschen 1600 
u. 1610-^672), das bedeutendste 
(»Fillustre«) Mitglied einer weit- 
verzweigten franz. Lautenisten- 
familie, dessen Hauptwerk, die 
Suitensammlung »La Rhetorique 
des Dieux« von A. Tessier als 
Faks.-Ausgabe 1932 veroffent- 
licht wurde. - Lit. O. Fleischer, 
Denis G., Vj II. 
Gavinies, Pierre (1726-1800), 
franz. V.virtuose, seit 1796 Prof, 
am Pariser Cons., dessen Ruhm 
als treffiicher Padagoge vor allem 
auf seinen ^24 Exercises pour 
le violon« beruht. - Lit,: L. 
de la Laurencie, G. et son temps, 
1922. 

Gavotte, alter, aus dem franz. 
Branlezyklus stammender Tanz, 
im C oder (f-Takt, der seit der 
Mitte des 17. Jhts. ein haufiger 
Gast der Suite wurde. »Ihr Affekt 
ist eine rechte jauchzende Freude, 
das hiipfende Wesen ist ein 
rechtes Eigentum dieser Melo- 
dien-Gattung,und keineswegsdas 
laufende. Furs Clavier setzt man 
auch gewisse Gavotten, die groBe 
Freiheit gebrauchen, es aber doch 
nicht so arg machen, als die ge- 
fiedelten« (Mattheson, Kern me- 
lodischer Wissenschaft). 
Gebundene Schreibart -* Kon- 
trapunkt. 

Gedackt (von decken) nennt man 
die oben verschlossenen Orgel- 
pfeifen. Ihr Ton ist um eine 



Oktave tiefer als der einer ent- 
sprechenden offenen Pfeife, eine 
8fiu3ige »gedackte« gibt also das 
C 1 der i6fu3igen offenen Pfeife. 
Gedachtnis, musikalisches, nennt 
man die Fahigkeit, musikalische 
Gebilde in der Vorstellung zu 
behalten und zu reproduzieren. 
Ist das musikalische G. an sich 
auch kein Zeichen von Musikali- 
tat, da selbst ganzlich Unmusi- 
kalische die Fahigkeit haben, 
Melodien im Gedachtnis zu be- 
halten (Stumpf, Tonpsychologie 
I, 295), so ist andererseits das 
musikalische G, Voraussetzung 
fur die produzierende wie repro- 
duzierende Tatigkeit. Denn jede 
musikalische Form steht in bis- 
her noch wenig erforschten Zu- 
sammenhangen mit dem musi- 
kalischen G. der Zeiten, Volker, 
Rassen, Kulturen. Die Qualitat 
des musikalischen G.ses ist ver- 
schieden in Hinsicht auf die musi- 
kalischen Faktoren (Rhythmik, 
Melodik, Harmonik, Tonhohe, 
Tonstarke, Klangfarbe usw.). 
Wesentlich aber ist, da!3 das G. 
bei der Reproduktion der ein- 
zelnen Elemente wieder zur 
Synthese, zur Ganzheit gelangt. 
Diesen Vorgang hat schon - ganz 
im Sinne der modernen Gestalt- 
psychologie - K. M. von Weber 
beschrieben: »Das geistige Ohr 
umfaBt und erfaBt mit wunder- 
barem Vermogen die Tongestal- 
ten und ist ein' gottliches Ge- 
heimnis, das, auf diese Weise nur 
der Musik rein angehdrig, dem 
Laien unbegreiflich bleibt, denn 
es hbrt ganze Perioden auf ein- 
mal und macht sich aus den 
kleinen Liicken und Uneben- 
heiten hin und wieder nichts, 
indem es diese auszufullen und 
zu glatten dem spateren beson- 
nenen Momente uberlaBt, der 



Gam be 



146 



Gastoldi 



W. Bollert, Die Buffo-Opern 
G.s, Diss. Bin. 1934. 
Gam be, Viola da gamba, Knie- 
geige, S. auch Viola. 
GanzschluB ■> Kadenz. 
Ganztonleiter nennt man die aus 
sechs gleichen ganzen Tonen ge- 
bildete Tonreihe: 



ter ital. (Brescianer) Instrumen- 
tenbauer. 

GaBmann, Florian Leopold, 
geb. 1729 zu Briix in Bdhmen, 
Schiiler Padre -v Martinis, wirkte 
seit 1764 als Ballettkomp. und 
seit 1 77 1 alsHofkm. inWien, wo 
er 1771 dieAnregung zurGriin- 



I 
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Mag die G. auch gelegentlich 
schon in der klassischen Epoche 
als klangliches Reizmittel auf- 
tauchen, so wurde sie doch erst 
ein standiger Gast und alsbald 
Stilelement der Musik seit -+■ 
Glinka (Oper Ruslan und Lud- 
milla, 1842) und -> Mussorgski, 
vor allem aber durch den franz, 
Impressionismus -*■ Debussys. 
Garcia, Manuel (1805-1906), 
span. Sanger und beriihmter Ge- 
sangspadagoge (Lehrer von -* J. 
Lind und ->■ J. Stockhausen) in 
Paris (Cons.) und (seit 1850) in 
London. G. ist der Erfinder des 
Kehlkopfspiegels. Seine Haupt- 
schriften sind: Memoire sur la 
voix humaine (1840, dtsch. Wien 
1878) und. Traite complet du 
chant (1847, dtsch. als Garcia- 
Schule von F. Volbach 1899, 
2Bde. 191 1). Die beruhmten San- 
ger innen Maria Felicita Malibran 
und Pauline Viardot-Garcia sind 
seine Schwestern. 
Gasparini, Francesco (1668 bis 
1727), ->CorelH-Schuler und Leh- 
rer -> B. Marcellos, bedeutender 
Opern- und Kirchenkomp., der 
u. a. auch eine der beliebtesten 
GeneralbaBschulen schrieb (L'ar- 
monico pratico al cimbalo, 1708; 
7. Aufl. 1802). 

Gasparo da Sal6 (G. di Berta- 
lotti), etwa 15 42- 1609, beriihm- 



dung der Tonkunstler-Sozietat 
gab. G., der auBer 22 ital. Opern, 
15 Sinfonien, viel Kirchen- und 
Kammermusik schrieb, gehort 
nach den Aussagen von Haydn 
und Mozart zu den wichtigsten 
Anregern der groBen klassischen 
Meister. Seine reizvolle und 
spriihende Oper »La Contessina« 
(Die junge Grafin) von 1780 
gab R. Haas in DTO XXI her- 
aus. - Lit. : G. Donath, Florian G. 
als Opernkomponist, Stud. zu. 
DTO II; F. Kosch, Florian G. 
als Kirchenkomponist, Stud, zu 
DTO XIV. 

Gast, Peter (Heinrich Koselitz, 
1 8 54-191 8), der Schiiler und 
»hilfreiche Freund« -> Fr. Nietz- 
sches. Als Komp. - Lieder, Chor- 
werke, Sinfonie »HelIe Nachte«, 
Singspiel »Scherz, List und Ra- 
chel (Goethe), komische Oper 
»Der Lowe von Venedig« (Die 
heimliche Ehe) - ist G. ein zwar 
melodienreicher Gestalter, aber 
auch ein Talent ohne hervor- 
stechende Eigenart. Seinen Wert 
als Freund hat Nietzsche in seine 
Musik hineingedeutet, was G. 
selbst wo hi gewuBt hat. »Wie 
konnten wir Deine Freunde sein, 
doch nur, indem Du uns iiber- 
schatztest U (G.s Nachruf an 
Nietzsche). 
Gastoldi, Giovanni Giacomo, 
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Gaillarde) ist der alte Nachtanz 
des geschrittenen Reigentanzes 
(Notierung stets im Tripeltakt 
mit 3 bzw. C 3). Die G. erhielt 
sich in der Suitenmusik bis zur 
Mitte des 17. Jhts. 
Gal, Hans, geb. 1890 zu Brunn 
in Niederosterr., jiid. Komp. und 
Musikschriftsteller (Stileigen- 
tumlichkeiten des jungen Beet- 
hoven, Stud. z. DTO IV); schrieb 
Opern (Die heilige Ente, Das 
Lied der Nacht, Der Zauber- 
spiegel), Chorwerke, Kammer- 
und Kl.musik. 

Galanter Stil ist die Bezeichnung 
des antibarocken Oppositions- 
stils der ersten Halite des 18. Jhts. 
- Lit. : E. Biicken, Der galante St., 
ZfMW 6.Jg.; Derselbe, Kon- 
greBbericht der DMG., Lpz. 
1926, S. 103 f. 

Galilei, Vincenzo (15 3 3-1 5 91), 
Vater des Astronomen, gehorte 
dem Kreise der Florentiner Came- 
rata (-► Oper) an, fur die er als 
friiheste Versuche im neuen, 
monodischen Stil Gesange aus 
Dantes DivinaCommedia und den 
Klageliedern Jeremiae schrieb. 
Stiicke aus seinem Lautentabula- 
turwerk Fronimo, dialogo sopra 
Tarte del bene intavolare . . ., 
1563/1584, bei ■> Max Schneider, 
Die Anfange des Basso continuo, 
1918. G.,dem die Auffindung der 
Hymnen des Mesomedes zu 
danken ist, schrieb iiber die 
■+■ griechische Musik den Dialogo 
della mus. antica e della moderna, 
1 5 81. - Lit.: A. Bonaventura, 
Prefazione ai Madr. di Vincenzo 
G., 1930. 

Gallus, Jacobus (Jacob Handl), 
geb. 1550 zu Reifnitz (Unter- 
krain), Wiener Hofsanger unter 
-v Regnart, 1 580/1 585 Domkm. 
des Bischofs von Olmiitz, von 
1885 bis zum Tode (1591) Kantor 



in Prag. Der einst als »deutscher 
Palestrina« gepriesene Komp. gilt 
uns heute als ein von den neuen 
Ideen der Reservata-Musik stark 
beeindruckter Kiinstler, dessen 
Technik der venezianischenMehr- 
chorigkeit nahesteht und ent- 
spricht. Sein Hauptwerk, das vier- 
teilige Opus musicum von 1586 
bis 1590 Hegt im Neudruck der 
DTO vor (VI, XII, 1, XV, 1, 
XX, 1, XXIV, XXVI). - Lit.: 
P. Pisk, Das Parodieverfahren in 
den Messen von Gallus, Stud, zu 
DTO, 5. Heft. 

Galopp, schneller, um 1825 
aufgekommener Rundtanz im 
2 / r Takt. 

Galuppi, Baldassare, geb. 1706 
zu Burano bei Venedig, Schiiler 
^ A. Lottis, wirkte voriiber- 
gehend in London und von 1743 
bis 1748 sowie von 1765 bis 1768 
in Petersburg. In seiner Vater- 
stadt hatte er seit 1748 die zweite 
und seit 1762 die erste Km.stelle 
an San Marco inne. G. starb 1785. 
G., der 20 Oratorien, zahlreiche 
Kirchenkompos.en schrieb, er- 
rang erst 1749 mit der ^Arcadia in 
Brenta« auf einen Text Goldonis 
den nachhaltigen Erfolg, der ihm 
die Fiihrung der venezianischen 
Opera buflfa sicherte. Hier offen- 
bart er sich schon als uniiber- 
troffener Meister der Zeitsatire, 
der als bekannteste Werke »Le 
Virtuose ridicole« und »Filo- 
sofo di campagna« folgten. G.s 
Spezialitaten sind seine volks- 
tiimlich drastische und plastische 
Tonsprache, und in der kompo- 
sitorischen Technik sein spriihen- 
des, lebendiges, den AktschluB 
musikalisch breit unterbauendes 
Finale. - Lit.: A. Wotquenne, 
Baldassare G., 1902; F. Raabe, 
Baldassare G. als Instrumental- 
komponist, Diss. Munchen 1929; 
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L'arte mus., Bd. 3; Riemann, 
Alte Kammermusi k, Motetten 
bei -* Proske, Commer, Gries- 
bacher, -* Besseler (-> Blumes 
Chorwerk), Benvenuti, Gio- 
vanni G. e la mus. strumentale 
in San Marco (193 iff,). - Lit.: 
C. von Winterfeld, Johannes G. 
und sein Zeitalter, 1834 (mit 
Beispielbd.). 

Gade, Niels Wilhelm (1817 bis 
1890), Sohn eines Kopenhagener 
Instrumentenmachers, studierte 
bei -v Weyse und Berggreen, 
und betatigte sich zuerst als Gei- 
ger in der Kopenhagener Hof- 
kapelle. 1843 ging er als kgl. 
Stipendiat nach Leipzig, wo er 
bald die Mitleitung und, nach 
Mendelssohns Tod, die Leitung 
der Gewandhauskonz.e erhielt. 
Seit 1848 lebte und wirkte er 
wieder in seiner Vaterstadt Ko- 
penhagen (als Dir. des Musik- 
vereins,Hofkm.und Direktor des 
Kons.). G. ist der Hauptver- 
treter der spatbliihenden dan. 
Musikromantik, ein liebenswur- 
diges Talent, dem aber schon 
Schumann die Warnung zurief, 
sich reicher und vielgestaltiger 
zu zeigen. Der Sprung iiber den 
eigenen Schatten gelang i hm 
nicht, und er blieb auch in den 
gro3en Gattungen ein Meister 
der zarten, feinen, intimen Wir- 
kung. Er schrieb u. a. 8 Sinfonien, 
7 Ouverturen, darunter »Nach- 
klange aus Ossian«, Im . Hoch- 
land, Hamlet; Orch.suiten (Ein 
Sommertag auf dem Lande, Hol- 
bergiana), 1 V.konz., zahlreiche 
Kl.- und Kammermusi kwerke, 
Chorwerke (Comala, Die Kreuz- 
fahrer, Erlkonigs Tochter, Der 
Strom u. a.). - Lit.: W. Behrend, 
Gade, 191 7; Dagmar Gade, 
G.s Aufzeichnungen und Brie- 
fe, Basel 1894. 



Gansbacher, Johann Baptist 
(1 778-1 844), aus Sterzing (Tirol), 
Schiiler -> Voglers und > Al- 
brechtsbergers, seit 1823 Km. des 
Wiener Stephansdoms. Er schrieb 
35 Messen und zahlreiche andere 
kirchenmusikalische Werke. K. 
M. v. Weber, sein Mitschiiler bei 
Vogler, nennt G. einen griind- 
Hchen und dabei melodiosen 
Kirchenkomp.en. 
Gafori, Franchino (Franchinus 
Gafurius), geb. 145 1 Zu Lodi, 
seit 1484 Km. am Dom zu Mai- 
land, wo er 1522 starb. G. gait 
neben dem freilich bedeutenderen 
->- Tinctoris als die groBte Musik- 
autoritat seiner Zeit. Seine Haupt- 
schriften: Practica musica sive 
musicae actiones in IV libris 
(1496-15 22), De harmonia mu- 
sicorum instrumentorum opus 
(1 500 geschrieben), 1 5 1 8, mit 
einer Lebensbeschreibung G.s, 
Apologia Fr. Gafurii (1521). - 
Lit.: E. Pratorius, Die Mensural- 
theorie des Franchino G., Diss. 
Berlin 1905 ; Riemann, Geschichte 
der Musiktheorie. 
Gagliano, Marco da, geb. 1575 
zu Gagliano (Toskana), zuerst 
Kirchen-, dann (seit 161 1) Hof- 
km. zu Florenz, wo er 1607 die 
Academie degli Elevati griindete, 
gest. 1642. G., der sich als Kir- 
chenkomp. wie als Madrigalist 
betatigte, gab sein Bestes als 
Opernkomp., als der bedeutend- 
ste Dramatiker zwischen den 
altesten Florentinern und -> Mon- 
teverdi. Bisher sind nur 2 Opern 
G.s - Dafne (in einem Teildruck 
in Eitners Publ. Bd. 10) und La 
Flora (gemeinsam mit -*- Peri) be- 
kannt geworden. - Lit.: E. Vo- 
gel, Marco da G., Vj 1889; A. 
Solerti, Musica Ballo . . . alia 
corte Medicea, 1905. 
Gagliarde (ital. gagliarda, franZ. 
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1872; C. Schnabl, Johann Jo- 
seph F., 1895. 

fz., Abkiirzung von ital. forzato 
(sforzato), stark betont. 



G, die funfte diatonische Stufe 
un seres auf C beruhenden Ton- 
systems, ist der Skz des G- oder 
V.schliissels (-> Schliissel). G, (Ab- 
kiirzung), m. g. = main gauche, 
linke Hand. 

Gabrieli, Andrea. Der als SproB 
einer alten venezianischen Pa- 
trizierfanrilie um 15 10 geborene 
Musiker genoB den Unterricht 
■+■ A. Willaerts und wirkte an der 
Markuskirche seiner Vaterstadt, 
zunachst als Kapellsanger und 
seit 1566 bis zum Tode (1586) als 
zweker Organist. In seinen gro- 
Ben mehrchorigen Kompos.en 
(Cantiones sacrae von 1565, Can- 
tiones eccles. von 1576) strebt der 
venezianische Prunkstil seiner 
hochsten Vollendung entgegen. 
In der kiihnen, aber irnmer maB- 
vollen Disposition dieser wunder- 
vollen musikalischen Raumwir- 
kungen erkennt man den Gene- 
rationsgenossen Palladios, in der 
spruhenden Farbigkeit des Ton- 
satzes den Tintorettos. Auch als 
Madrigalist (Madrigale zu 3, 4, 
5 und 6 St.) hat G. Bedeutendes 
geleistet. In seinen epochemachen- 
den Instrumentalwerken - Ricer- 
care, Fantasien, Kanzonen, Tok- 
katen, Intonationen - hat G. die 
Loslosung vom Vokalsatz wie 
die Erringung eines autochthonen 
Orgel- und Kl.stils schon weit- 
gehendgefordert. ImWerk-»-Hans 
Leo HaBlers und seines Nefien 
-> Giovanni Gabrieli lebte die 
Kunst dieses groBen Musikers 
der Hochrenaissance weiter. Neu- 



drucke seiner Werke bei ■> Torchi, 
Bd. 2 und 3, Wasielewski (Die 
Violine im 17. Jht., Beispielbd.), 
•> Riemann (Alte Kammerrnusik), 
-* Winterfeld (Johannes G., Bei- 
spielbd.) usw. 

Gabrieli, Giovanni, geb. 1557 
zu Venedig, Schuler von An- 
drea G., lebte von 1575 bis 
1579 am Miinchner Hofe und 
wirkte von 1568 bis Zu seinem 
Tode (16 1 2) als erster Organist 
der Markuskirche. Den voll- 
tonenden, reichen und farbigen, 
wechsel- und mehrchorigen Stil 
fuhrte G. auf den Hohepunkt 
seines Glanzes. Dem Instrumen- 
talspiel stellte er in Orch.kan- 
zone und -sonate ganzlich neu- 
artige Aufgaben. Sie bestehen 
hier wie auch in den fugenartigen 
Formen vor allem in der Aus- 
bildung eines instrumentalen Me- 
los. Von dem Ausdrucksmusiker 
G. und besonders von dem her- 
vorragenden Madrigalisten, aber 
keineswegs nur von ihm, gilt in 
erhohtem MaBe, was er selbst 
seinem Oheim und Lehrer nach- 
riihmte, daB aus alien seinen 
Werken klar hervorgehe, »wie 
einzig er in der Erfindung von 
Tonen war, die die Kraft des 
Wortes und der Gedanken aus- 
driicken*. Alles an der Tonkunst 
dieses gewaltigen Konners, den 
das Schicksal in eine Ubergangs- 
zeit hineingestellt hatte, drangte 
einer . Erfullung und Stilvoll- 
endung zu, wie sie aber erst 
seinem groBten Schuler > Hein- 
nch Schiitz beschieden ge- 
wesen ist. Werke: Symphoniae 
sacrae (1597 und 161 5), Canzoni 
e sonate (1615), Concert! di A. 
e di Giovanni G. (darimoKonz.e- 
von G.), Orgelkompos.en G.s in 
Intonazioni (1593) und Ricer- 
cari (1595) und Neudruck Torchi, 
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lexikon, iibersetzte Spittas Bach- 
Biographie (1884), gab den 
4. Bd. der Oxford History of 
music (The age of Bach 
and Handel, 1902) und (mit 
B. Squire) das Fitzwilliam-Vir- 
ginalbook heraus. 
FundamentalbaB -»• GeneralbaB. 
funebre, ital., traurig; marcia 
funebre, Trauermarsch. 
Funktion, Funkdonslehre ^ Har- 
monic 

fuoco, con, ital., mit Feuer. 
Furiant, schneller bohmischer 
Volkstanz. BekannteF.en in Dvo- 
raks op. 12 und in Smetanas 
Verkaufter Braut. 
furioso, ital., wiitend. 
furore, con, ital., mit Wut, 
Ungestiim. 

Furtwangler, Wilhelm, geb.1886 
zu Berlin als Sohn des Archao- 
logen Adolf F., Schuler von 
-* A. Beer-Walbrunn, ->- Rhein- 
berger, -> Max von Schillings und 
-> Mottl in Miinchen. SeineDir.en- 
tatigkeit fuhrte ihn iiber Zurich, 
StraBburg, Liibeck, Mannheim, 
Wien, Frankfurt nach Berlin und 
Leipzig, wo er als Nachfolger 
von -> Nikisch die Konzerte der 
Berliner Philharmonie und des 
Leipziger Gewandhauses leitete. 
F., der 1930 den Orden Pour le 
merite erhielt, im folgenden Jahre 
in die Oberspielleitung von Bay- 
reuth berufen wurde und seit 
1934 dem preuBischen Staatsrat 
angehort, ist nach Werktreue, 
Prazision und GroBziigigkeit sei- 
ner Interpretation der hervor- 
ragendste dtsch, Dir. der Gegen- 
wart. Als Komp. schrieb er 
u. a. eine Sinfonie, ein Te Deurh, 
ein Kl.konz. 

Fufiton, eine von den MaBen der 
offenen Orgelpfeifen iibernom- 
mene und auch im iibertragenen 



Sinne angewandte Bezeichnung. 
Eine offene Orgelpfeife von 
32 FuB Lange ergibt das Sub- 
kontra C, das selbst wie seine 
Oktaveals 3 2 fdCig (32') bezeich- 
net wird. Das von einer Pfeife von 
16 FuB Lange hervorgebrachte 
Kontra-C und seine Oktave heiBen 
i6fiiBig (16'), das groBe C und 
seine Oktave 8fiiBig usw. 
Futurismus, Name einer der um 
1 9 10 aufkommenden Musikrich- 
tungen, die letztlich auf F. Bu- 
sonis »Entwurf einer neuen 
Asthetik der Tonkunst« zuriick- 
geht (vgl. auch H. Pfitzners Ge- 
genschrift »Futuristengefahr«, 
1 921). S. auch Atonalitat. 
Fux, Johann Joseph, geb. 1660 
zu Hirtenfeld (Steiermark), Or- 
ganist (seit 1696) und von 171 5 
bis zum Todesjahr 1741 Hofkm. 
in Wien, gait seinen Zeitgenos- 
sen als der >>auctor classicus in 
der Komposition«. Man tut gut, 
heute diese Betitelung als doppel- 
sinnig auszulegen, einmal im 
Sinne einer allerletzten Erfullung 
des osterr.-wienerischen Musik- 
barocks, andererseits aber auch 
im Sinne einer Hemmung der 
Musikentwicklung. Immerhin hat 
sein Kampf gegen die auf kom- 
mende kompositorische Schlam- 
perei (»die faulen Stimmen«) noch 
bis zu Beethovens »obligater« 
Schreibart in Wien nachgewirkt. 
Seine kompositorischen Erfah- 
rungen hat F. in dem in der Vor- 
rede deutlich auf Palestrina zu- 
riickweisenden Gradus ad Par- 
nassum (1725, dtsch. von Mizler 
1742) niedergelegt. Neuausgaben 
in DTO I, 1 und II, 1 (Messen, 
Motetten), XVII (Oper: Costanza 
e fortezza), XXIII, 2 (Concentus 
mus. instrumentalis), IX, 2 (So- 
naten und Ouvertiiren). - Lit.: 
L. v. Kochel, Johann Joseph F., 
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Thema 




Antwort: 




.X3 J E 



m 



Die Bezitke der Beantwortung 
bzw. Durchfuhrung des Themas 
hen3enExpositionen,derenAn- 
zahl nicht normiert werden kann 
und die wesentlich von der St.zahl 
der F. abhangig 1st. Die Exposi- 
tionen sind durch die Zwischen- 
s p i e 1 e (Divertissements) ge- 
trennt, die sich entweder aus dem 
Thema selbst oder aus den Gegen- 
satzen des Themas entwickeln, ■- 
Expositionen und Zwischenspiele 
sind Wesenserscheinungen det F., 
wahrend Engfiihrungen und 
Ofgelpunkte nut fakultative 
Tatsachen datstellen. Der Orgel- 
punkt hat seine eigentliche Stelle 
als Weitung der letzten Kadenz 
am SchluB der F., wahrend die 
Engfuhrung an keinen bestimm- 
ten Punkt gebannt ist. Sie besteht 
in der gedrangten, eben »engen«, 
nachahmenden Aufeinanderfolge 
der antwortenden St.en: 



Themen (Doppel-, Tripel-, Qua- 
drupel-F.), meist kurzwegDop- 
pelfuge genannt, ferner freie 
und strenge F.n. Wahrend die 
freie F. in den Zwischenspielen 
neues Tonmaterial verwendet, 
wird die strenge F. von Anfang 
bis zu Ende rein und streng the- 
matisch entwickelt und aufge- 
baut. - Lit.: Marpurg, Abhand- 
lung von der F., 1753/1754; 
Neudruck 1858; J, Knorr, Lehr- 
buch der Fugenkomposition, 
191 1 ; H. Riemann, GroBe Kom- 
positionslehre, 2, Bd. ; Derselbe, 
Katechismus der Fugenkompo- 
sition (Analyse von Bachs Wohl- 
temperiertem Klavier); J. Miil- 
ler-Blattau, Grundziige einer Ge- 
schichte der F., 1931, 
Fuller-Maitland, John Alexan- 
der (1856-1936), Magister ar- 
tium (Cambridge), Musikkritiker 
der Times und namhafter engl. 
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Aufier der einfachen F. unter- I Musikforscher. Er bearbeitete 
scheidet man solche mit mehreren die 2. Aufl. von Groves Musik- 
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geln der eigentlichen -*■ Fuge ge- 
schriebener Tonsatz. 
Fuge (von lat. fuga = Flucht). 
Als hochste Form der Polyphonie 
ist die F. das Endergebnis 
einer bis in die Anfange der imi- 
tierenden Schreibweise zuriick- 
reichenden Entwicklung. Zahl- 
reiche mehr oder minder scharf 
ausgepragteVorerscheinungen lie- 
genaufdiesem Wege, so schondie 
-* Cacciader -> Ars nova, spater 
bes. das -*■ Ricercar, die Fantasia 
(-> Fantasie) und die ■> Chanson. 
Aber erst im Barockzeitalter war 
das Vorstadium iiberwunden, 
und jetzt schlossen sich Vor- 
erscheinungen und Vorformen 
zur einheitlichen F.form zusam- 
men. Von dem Augenblick an 
erhielt die F. ihr wahres Gesicht, 
als die Komp.en sich iiber die Be- 
deutung des The mas vollig klar 
waren. Sie liegt aber darin, daB 
das F.thema ebensowohl ein fur 



J. S. Bach: 



sich bestehender einheitlicher 
Tongedanke sein muB, wie er 
auch schon gleich bei seinem 
Ins-Leben-Treten uber diese Ge- 
schlossenheit hinausweisen und 
hinauswachsen muB. Vom Be- 
ginn des 17. Jhts. ab erfiillte das 
F.thema diese Doppelmnktion, 
und die F. wuchs noch in der 
gieichen Epoche ihrer hochsten 
Erfullung und ihrem gewaltigsten 
Bezwinger -> Joh. Sebastian Bach 
entgegen. 

Die Bezeichnung des F.themas als 
dux - Fiihrer - erklart schon die 
beherrschende Bedeutung, die es 
fur den Formaufbau hat. Der dux 
spricht das erste Wort im For- 
mungsprozeB und gibt es an den 
ihm an twortenden comes - Gef ahr- 
ten - weiter. Diese Beantwortung 
des Themas durch den Gefahrten 
(comes) erfolgt nicht beliebig, 
sondern in der oberen Quint 
oder unteren Quart (Quintfuge) : 



m 
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^a==3=5 
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usw. 



Da die Beantwortung des Themas die Einheit derTonalitat zu wahren 
hat, so muB der antwortendeGefahrte ein Thema, daszurDominant- 
tonart forts chreitet, durch Riickmodulation zur Grundtonart be- 
antworten (sog. tonale- Beantwortung) : 
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Jahrbuch, 1908 und 1909; Lose 
Blatter zur Beethoven-Forschung, 
191 1/1928 ;Beethoven-Handbuch, 
2 Bde., 1927. 

Froberger, Johann Jacob (161 6 
bis 1667). Schon fruh kam der aus 
einer Hallenser Musikerfamilie 
stammende F. in das Institut der 
»Singer oder Canthoreyknaben« 
zu Wien, wo er seine erste Aus- 
bildung erhielt, die er von 1637 
bis 1 641 bei ->- Frescobaldi in Rom 
fortsetzte. Von diesem Jahre bis 
1645 und wieder von 1653 bis 
1656 hatte er das Amt eines Wie- 
ner Hoforganisten inne. Zwi- 
schendurch lebte und konzer- 
tierte er in Briissel, Paris und 
London. Nach dem Tode des 
Kaisers Ferdinand trat er »als 
ehrlicher und getreuer Lehr- 
meister* in die Dienste der Her- 
zogin Sibylle von Wiirttemberg 
in SchloB Herkourt. Als Komp. 
hat F., dem schon Mattheson 
einen »angenehmen vermischten 
Stik nachriihmte, ebensoviel von 
■* Frescobaldi wie von deri franz. 
Suitenkomp.en und den engl. 
Virginalisten (+ Virginal) gelernt. 
Das Endergebnis dieses umfas- 
senden Schulungsprozesses ist die 
in ihren Grundtypen Allemande, 
Courante, Sarabande, Gigue 
feststehende Kl.suite. - Lit.; 
K. Seidler, Johann Jacob F., 
Diss. Konigsberg 1930. 
Frosch > Violine bzw. Bogen. 
Frotscher, Gotthold, dtsch. Mu- 
sikforscher (geb. 1897), aus der 
Schule von Abert, Schering und 
Riemann, habilitierte sich 1924 
an der Techn. Hochschule zu 
Danzig (1930 Prof.). F., der seit 
1936 an der Universitat Berlin 
tatig ist, gab eine umfassende 
»Geschichte des Orgelspiels und 
der Ofgelkomposition« heraus. 
(Berlin i934f.) I 



Frottola, ein der ital. Volks-, 
musik angehorendes scherzhaftes 
Lied (TanzHed); mit zahlreichen 
anderen volkstiimlichen Formen 
drang die F. seit der Mitte des 
16. Jhts. in. den Kreis der Kunst- 
lyrik ein und besetzte in ihm bis 
zum Auf kommen des Madrigals 
um 1533, das sie verdrangte, eine 
sehr bedeutende Stelle. Die F. 
bestehtausmehreren, in achtsilbi- 
gen trochaischenVersen geschde- 
benen Strophen und einer meist 
vierzeiligen Ripresa (Refrain), 
die allein vertont wurde. Seltener 
wurden die Strophen durch- 
komponiert. An die Stelle der 
alteren, im schlichten Satz Note 
gegen Note komponierten For- 
men traten unter den grofien 
Frottolisten - M. Cara, B. Trom- 
boncino, M. Pesenti, A. Capreoli 
u. a. - kunstvollere und musika- 
lisch anspruchsvollere Gebilde. 
Hauptfundstelle der Gattung ist 
die 1 504-1 5 14 in 11 Biichern von 
O. Petrucci gedruckte F.-Samm- 
lung. - Lit.: R. Schwartz, Die 
F. im 15. Jht., Vj II; Derselbe, 
Nochmals die F. im 15. Jht., 
Jb. Peters 1924. 

Fuchs, Robert (1 847-1 927), Hof- 
organist und Prof, am Kons. zu 
Wien, Komp. gediegener Kl. - 
und Kammermusik, die aber 
weniger bekannt geworden ist als 
die vielgespielten 5 Serenaden 
fur kleines Orch., op. 53. 
Fiillstimmen nennt man die Zu- 
satzst.n eines Tonstiickes, dieent- 
weder zur Klangverstarkung oder 
auch zur Ausfullung der Harmo- 
nie dtenen. Auch die Hilfsst.n der 
Orgel werden F. genannt. 
Fiinfstufige Tonleitern + Penta- 
tonik. 

Fugato (ital.), ein nur »fugen- 
artiger<J und nicht nach den Re- 
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gehdrte zu den bekanntesten 
Meistern - des dtsch. mehrstim- 
migen Liedes seiner Zeit (Musi- 
kalisches StrauBlein, 1619; Amo 
res mus., 1624 und 1633; Ho- 
nores mus., 1624; Weinlieder- 
lein, 1632; Deliciae juveniles 
[geistl. Liedlein] 1654). Theo- 
retische Arbeiten: Musica figu- 
ralis, deutsch., 1618; Kurzer 
Extrakt der notwendigen Re- 
geln, so im Singeri zu wissen, 
1632. 

Friedlander, Max (1852-1934), 
jud. Musikforscher und Sanger 
aus der Schule von -> Garcia und 
->■ Stockhausen, habilitierte sicb 
1894 an der Berliner Universitat, 
1903 Prof, und Akad. MD. 
F. ist Herausgeber der Lieder 
von Schubert, Schumann, Men- 
delssohn, Mozart u. a. in der 
Ed. Peters und des sog. Kaiser- 
liederbuches. In den Schriften der 
Goethe-Gesellschaft veroffent- 
lichte er (1896 und 1916) 
»Goethes Gedichte in Kompo- 
sitionen seiner Zeitgenossen<t. 
Von seinen Schriften wurde am 
bekanntesten: Das deutsche Lied 
im 18. Jht., 2 Bde,, 1902. 
Friedrich der Grofie, geb. 171 2 
zu Berlin, 1740 Kdnig von Preu- 
Ben, gest. 17. Aug. 1786 zu Pots- 
dam. Die VerdiensteF.sd.G. um 
die Musik liegen zunachst auf 
organisatorischem Gebiet, in der 
Schopfung der aus der Ruppiner 
Kapelle hervorgegangenen Ber- 
liner Schule, die an der Stil- 
wandlung des 18. Jhts. mitbe- 
teiHgt war. Die Bedeutung dieses 
StilanstoBes, der in manchen Er- 
scheinungen schon zu einer Lo- 
sung vom Musikbarock fuhrte, 
darf iiber der spateren Erstarrung 
des musikalischen Berlinertums 
nicht vergessen werden. Der von 
->- Quantz als Flotenspieler und 



Komp. herangebildete Konig 
»war ein begabter und routinier- 
ter Amateur; wenn er zuweilen 
seine Kompositionen nur skiz- 
zenhaft anfertigte und die Voll- 
endung seinen Berufsmusikern 
iiberlieB, so lag das nicht an 
Impotenz, sondern an Mangel an 
Zeit; zudem war das Fixieren 
von Melodie und BaB durch den 
Komponisten und das Eintragen 
der Mittelstimmen durch einen 
Hilfsarbeiter der kompositori- 
schen Praxis selbst guter Kom- 
ponisten ganz gewohnlich. Fried- 
rich II. erwarb sich eine sichere 
Beherrschung des technischen 
Apparates« (Mennicke, Hasse 
und die Bruder Graun als Sym- 
phoniker, S. 478). F, d. G. ist 
auch der Textdichter mehrerer 
Opern (die Libretti der Opern 
Silla, Montezuma, I fratelli nemici 
und Merope dichtete der Konig 
franz. und lieB sie von dem Hof- 
poeten Tagliazucchi ins Italieni- 
sche iibertragen). Eine Auswahl 
seiner Kompos.en gab Ph. Spitta 
bei Breitkopf & Hartel heraus 
(25 Fl.sonaten und 4 Konz.e). - 
Lit. : G. Thouret, Friedrich d. G. 
als Musikfreund und Musiker, 
1899; Ph. Spitta, Zur Ausgabe 
der Kompositionen Friedrichs d. 
G., 1890; Georg Miiller, F.d.G., 
seine Floten und sein Floten- 
spiel, 1932; K. von Fortner, 
Friedrich II., Kiinstler und 
Konig, 1932. 

Frimmel, Theodor von (1853 bis 
1928), osterr. Kunsthistoriker 
und Musikwissenschaftler, mach- 
te sich bes. um die Beethoven- 
forschung verdient. Schrieb u. a. 
Neue Beethoveniana, 1887; 
Beethoven-Studien : I. Beetho- 
vens auBere Erscheinung, II. Bau- 
steine zu einer Lebensgeschichte 
des Meisters, 1906; Beethoven- 



Frauenlob 



137 



Friderici 



et musiciens de la vieille France, 
191 1 ; A. Bruneau, La musique 
francaise, 1901; J. G. Aubry, La 
mus. franc, d'aujourd'hui, 1919; 
A. Cceuroy, La mus. franc, 
moderne, 1928; J. Tiersot, Hi- 
stoire de la chanson populaire en 
France, 1889. 

Frauenlob (Heinrich von Mei- 
Cen), fahrender Sanger (gest. 13 18 
zu Mainz), gehort zu den Be- 
grundern des dtsch. Meisterge- 
sanges. Der F.ton war einer der 
vier »gekronten Tone« der Niirn- 
berger Meistersingerordnung. 
Melodien F.s wurden nach der 
Jenaer und Kolmarer Handschrift 
von Runge (1896) und nach der 
Wiener Handschrift 2701 von 
H. Rietsch (DTO XX, 2) heraus- 
gegeben. 

Frescobaldi, Girolamo. Der 1583 
zu Ferrara geborene, aus der 
Schule -> L. Luzzaschis hervorge- 
gangene bedeutende Organist 
hielt sich mehrere Jahre in den 
Niederlanden auf, bevor er seine 
Lebensstellung - das Amt des 
Organisten der Peterskirche in 
Rom - antrat. Mit kurzen Zwi- 
schenstellungen in Mantua und 
Florenz hat er dieses Amt von 
1608 bis zu seinem Tode im Jahre 
1643 innegehabt, Dieser geniale 
Musiker, der wie kaum ein ande- 
rer neben ihm das Spiel der 
Tasteninstr.e seiner Zeit gefordert 
hat, isteinNeuerervonHauseaus, 
der schon in der Vorrede seines 
ersten Tokkatenbuches seine 
Schreibweise als eine modern- 
affektuose bezeichnete. Von seinen 
Formen - Fantasia (-> Fantasie), 
■+• Ricercar, -* Capriccio, -»• Tok- 
kata, -> Kanzone - sind die beiden 
letztgenannten die interessan- 
testen. In der Tokkata fesselt in 
gleicher Weise die neue klare und 
festgefugte Gestalt des Themas 



den Horer wie die Kuhnheit und 
GroBe seiner Verarbeitung. Die 
vielteilige Kanzone wird in einer 
imponierenden Durchgestaltung 
des Charakters der »Teiligkek« 
entkleidetundzur zyklischenEin- 
heitsform umgeschaffen. Haupt- 
werke: Fantasie a 4, 1608; Toc- 
cate e Partite, 1614 u. 1637; Re- 
cercari e Canzoni francesi, 161 5; 
Canzoni da sonar, 1623 und 1634; 
Arie musicali, 1630; Fiori mus. 
di Toccate, 1635; Canzoni alia 
francese (posth.), 1645. Neuaus- 
gaben von Pauer, Torchi, Boghen, 
Casella. - Lit.: A. Sostegni, 
L'opera e il tempo di Girolamo F. 
1929; L. Ronga, Girolamo F„ 
organista vaticano, 1930. Vgl. 
auch Weitzmann-SeitTert, Ge- 
schichte d, Klaviermusik, S.i26ff. 
Frey, Emil, schweiz. Pianist und 
Komp. (geb. 1889) aus der Schule 
von W. Rehberg u. O. Barblan in 
Genf und Diemer und Widor in 
Paris, wirkte von 1907 bis 191 2 
in Berlin, bis 1917 als Kons.- 
Prof. in Moskau und seitdem in 
Zurich (1922 Prof, am dortigen 
Kons.). F. schrieb eine Sinfonie 
mit Chor, eine Messe, ein V.- und 
ein Vc.konz., zahlreiche Werke 
fur Kl. (Sonaten, Choralphan- 
tasie), Lieder und Kammermusik 
sowie ein Lehrbuch des Kl.- 
Spiels (BewuBt gewordenes Kla- 
vierspiel und seine technischen 
Grundlagen, 1933). 
Freylinghausen, Johann Ana- 
stasius (1670-1739), Oberpfarrer 
und Waisenhausdirektor in Halle, 
ist der Herausgeber der pietisti- 
schen Gesangbiicher »Geistrei- 
ches Gesangbuch«, 1704, und 
»Neues Geistreiches Gesang- 
buch«, 1714. 

Friderici, Daniel (15 84-1638). 
Der als Kantor an der Rostocker 
Marienkirche wirkende Musiker 
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meau hat noch manches von 
dieser alten Operntradition bei- 
behalten. Erst -* Gluck rifi die 
letzten Stiitzen des Lullyschen 
Opernbaues ein und errichtete 
elnen neuen. Weit beweglicher 
als die schwerfallige grofle Oper 
war die aus den primitiven An- 
fangen des Jahrmarkttheaters 
entstehende komische Oper (Ope- 
ra comique), die iiber die Haupt- 
meister -* Rousseau, -* Gluck, 
-> Duni, -> Monsigny, -> Philidor 
Zu ihrer klassischen Stilvollen- 
dung in -> Gretry verlief. Gretry 
gehort mit -* Cherubini, -> Mehul, 
-*■ Catel, -> Lesueur und Berton 
jenem Komponistenkreise des 
Pariser Cons, an, der im An- 
schiuB an Gluck zu einer Hochst- 
spannung des musikdramatischen 
Ausdrucks wie zur Anwendung 
des leitmotivischen Prinzips ge- 
langte. Das 1794 gegriindete Pa- 
riser Cons, wurde und blieb fur 
die Folge ein Hauptanregungs- 
mittelpunkt der franz. Musik- 
pflege, auf dessen Initiative zahl- 
reiche epochemachende Unter- 
richtswerke zuriickgehen, wie 
z. B. die beriihmte V.schule 
von -> Baillot, ■> Kreutzer und 
-> Rode. In der romantischen. 
Epoche bliihte zunachst nur die 
Opera comique unter -* Boiel- 
dieu, -> Auber, -> Adam weiter, 
wahrend die ernste Oper nach 
der von Gluck bis zu ■+• Spontini 
reichenden Blutezeit seit Spon- 
tinis Weggang nach Deutsch- 
land auf der Stelle trat. Sie 
entschadigte diese Versaumnis 
durch die gewaltigen Erfolge 
der Erstlinge der »Groften Oper« 
(Aubers Stumme von Portici, 
Rossini s Tell), die ■> Meyerbeer 
und sein Anhang durch grelle 
Wirkungen zwar nach aulten hin 
noch iibers teigerten, die aber iiber 



die innere Hohlheit dieses drama- 
tischen Stils nicht hinwegzu- 
tauschen vermochten. Die wirk- 
lichen Dauererfolgeauf derBuhne 
stellten sich erst wieder in den 
sechziger und siebziger Jahren 
ein (Gounods Faust, 1859, Tho- 
mas' Mignon, 1860, Bizets Car- 
men, 1875), die jene sichere Linie 
desfranz. Theatergeschmackes be- 
riihrten, auf die sich die franz. 
Oper bis zu ->• Massenet und 
*> Charpentier gehalten hat. Von 
dem groCten Musiker des neue- 
ren Frankreich - -* H. Berlioz - 
ging in fast alien Zweigen der 
Tonkunst jene Welle einer Musik- 
erneuerung aus, die sich iiber 
■> Cesar Franck zu ■> Debussy 
und seinem Kreis fortsetzte, Ge- 
rade der Impressionismus De- 
bussys gab sich als eine im hoch- 
sten Sinne nationalfranz. Kunst: 
aber wahrend der schildernde, 
malende Musikimpressionist eine 
scheinbar zu Tode ermattete 
Kunst ihrem Ende zuzufiihren 
schien, bog er urplotzlich die 
Pointe seiner Musik um und 
stand als typischer Franzose er- 
neut vor den Pforten einer be- 
tonten Formkunst. Debussys im 
Jahre 1 9 1 6 ausgesprochener 
Mahnruf »Retrouvons nos for- 
mes I « kam in Wahrheit aus der 
Seele der franz. Tonkunst selbst. 
Welche Wege die jiingsten Mu- 
siker Frankreichs auch immer ge- 
gangen sind, vorab die Gruppe 
der »Six« (Milhaud, Honegger, 
Darey, Auric, Poulenc, G. Tail- 
lefer), sieht man sie sich mehr zu 
mehr wieder dem nationalen 
franz. Ideal der klaren Form sich 
nahern. - Lit. (nur allgemeine): 
Th. W. Werner, Musik in Frank- 
reich, 1927; A. Lavignac, Ency- 
clopedic de la Musique, I. Partie, 
Paris 191 1 ; M. Brenet, Musique 
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hinzukommen : die ausgespro- 
chene Bevorzugung der Vokal- 
musik, die selbst wiederum auf 
eine genaue und scharfe »dekla- 
matorische« Verpassung von 
Wort und Ton bedacht ist. 
»Eine der groBten Vbllkommen- 
heiten des Gesanges besteht in 
der guten Aussprache der Worte 
und in einer so deutlichen Wie- 
dergabe, daB auch nicht eine 
einzige Silbe verloren geht«, sagt 
der Theoretiker Mersenne in der 
»Harmonie universelle« (1636 
bis 1637). 

Frankreich, das in seiner galli- 
kanischen Liturgie eine eigene 
Choraltradition begriindete und 
pflegte, hatte bedeutenden Anteil 
an den Neuerungen der Sequen- 
zenkunst (-> Sequenz), des litur- 
gischen Dramas und der friihen 
->■ Mehrstimmigkeit. Hauptorte 
dieser Neuerungen waren die Klo- 
ster Jumieges, Fleury an der Loire 
und St. Martial in Limoges. 
Paris, durch + Johannes de Gar- 
landla, den »regens Parisiis« Joh. 
de Grocheo Vorort der musi- 
kalischen Theorie, wurde durch 
die Meister Leonmus und -> Pero- 
tinus Zentrale der mehrstimmigen 
Ars antiqua (■> Organum, -* Con- 
ductus, ->- Motette). Zugleich 
ging die weltliche Musik im 
-> Troubadour- und -* Trouvere- 
Gesang und in der weitverzweig- 
ten Spielmannskunst (alteste 
»Confrerie des Jongleurs« in der 
Normandie, Pariser Confrerie 
des menestriers) einem hohen 
Aufschwung entgegen. Auch in 
der die Mehrstimmigkeit ab- 
losenden Ars nova des 14. Jhts. 
hatte Frankreich durch -*- Phi- 
lippe de Vitry und -* Guillaume 
de Machaut urspriinglich die Stil- 
fuhrung, aber der weitere Stil- 
fortschritt gehorte nicht den 



franz. Chansons, Balladen und 
Virelais, sondern dem -* Madri- 
gal, der ■* Ballata und der -> Cac- 
cia der Italiener. Die entsprechen- 
de Erscheinung wiederholte sich 
im 15. Jht, dessen Musikimtia- 
tive in der »burgundischen« 
Kunst -> Dufays und ■> Binchois' 
lag, bis sie sich mit der Ober- 
siedlung Dufays nach Cambrai 
um 1450 zum »niederlandischen« 
Norden verschob. Erst die Mei- 
ster der realistischen und pro- 
grammatischen Chanson, ■> CI. 
Jannequin, ■> CI. Lejeune, Clau- 
din de Sermisy, Jacques Mau- 
duit, ■> Claude Goudimel (Komp. 
der Marot-Bezeschen Psalmen) 
schufen wiederum einen natio- 
nalen Musikstil, der in der 
Odenkompos . (humanistische 
Chanson) der Claudin, Costeley, 
Manduit und Genossen einen 
typisch franz. SeitenschoBling 
trieb. In der Barockepoche er- 
lebte Frankreich die Aufgipfe- 
lung seiner Lautenmusik und 
seiner Kl.musik von ->• Ch. 
de Chambonnieres bis zu »den 
-> Couperins« und die immer auf 
einer Hohenlinie sich bewegende 
Weiterentwicklung dieser Gat- 
tung bis zu ■+■ Rameau, sowie den 
Aufschwung seiner nationalen, 
in -> J. Marie Leclair kulminieren- 
den Geigenkunst. Der schwere 
Ringen der jungen Opernbewe- 
gung mit ' dem eindringenden 
Italienertum fuhrte zum Siege, 
als der Florentiner -+■ Lully alle 
kiinstlerischen (Balletttradition) 
and staatlichen Machtmittel zur 
Begriindung einer nationalfranz. 
Oper in seiner Hand vereinigte. 
Die Grundlagen der dramatischen 
Kunst hatte er so gefestigt, daB 
die schwachen Nachfolgegenera- 
tionen sich auf ihr halten konn- 
ten, und selbst der geniale -> Ra- 
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Koln, papstlicher Kaplan und 
Protonotar, Leiter des Hauses des 
Johanniterordens, ist der Ver- 
fasser des Musiktraktats »Ars 
cantus mensurabilis«. Von seinen 
Kompos.en ist nichts erhalten. - 
Lit. : Riemann, Geschichte der 
Musiktheorie; J. Wolf, Geschich- 
te der Mensuralnotation; H. Bes- 
seler, Studien zur Musik des 
Mittelalters, AfMW Vm. 
Franz, Robert, geb. 1815 zu 
Halle (als Robert Knauth), stu- 
dierte bei -> Friedr. Schneider in 
Dessau, wurde 1841 Dir. der 
Singakad. und 1859 Universi- 
tats-Md. in seiner Vaterstadt, 
wo er 1892 starb. Dem Lied- 
komp.en F. hat Robert Schumann 
nach dem Erscheinen seines 
op. 1 eine glanzende Zukunft 
vorausgesagt, allerdings unter der 
einschrankenden Voraussetzung, 
daB der junge Musiker sich vor 
den Gefahren »des kleinen Gen- 
res«, vor Einseitigkeit und Manier 
hiite. Die Weiterentwicklung hat 
den Komp.en, der seit 1867 der 
Ertaubung verfiel, an dieser Ge- 
fahrenzone nicht vorubergefuhrt. 
Denn sein rund 350 Gesange um- 
fassendes LiedschafFen wurde und 
blieb eine Genrekunst, freilich 
die lie bens wiirdigste und inner- 
lich lebendigste des musikalischen 
Biedermeier uberhaupt. Nur vom 
Standpunkt des Biedermeier kann 
man der Kleinkunst von F., die 
von der Romantik schon inner- 
lich gelost ist, voll gerecht wer- 
den. Biedermeierlich beengt war 
auch sein Historismus, seine 
Wiederbelebung Bachscher und 
Handelscher Werke, die das 
Originalbild dieser Kunst stark 
entstellte. - Lit.: Die ges. Schrif- 
ten zur Wiederbelebung Bach- 
scher und Handelscher Werke, 
hrsg. von R. Bethge, 1910; Ge- 



sprache aus 10 Jahren, hrsg. von 
W. Waldmann, 1894; Brief- 
wechsel mit A. Frhr. von Pils- 
ach, hrsg. von W. Golther, 
1906; Fr. Liszt, Robert F., 1872; 
R. von Prochazka, Robert F,, 
1894; H. von der Pfordten, 
Robert F., 1923. 
Franzosische Musik. In der 
altesten F. M., dem Volksgesang, 
lassen sich - nach J. Tiersot - 
drei Entwicklungsstufen unter- 
scheiden : 

»i. Die der keltischen Urbevol- 
kerung entstammenden Lieder, 
die bretonischen Lieder und die 
Chansons a grand vent mit kur- 
zen, noch ungegliederten, melo- 
dischen Phrasen und eigentiim- 
Hcher Chromatik. . 

2. Die unter dem EinfluB des 
Romertums, des Provinziallateins 
und der ersten christlichen Jahr- 
hunderte entstandenen Melodies 
romanes, die in den Hymnen und 
Prosen des 9. Jhts. ihre Spuren 
hinterlassen haben - einformig 
rhythmisiert, psalmodisch melo- 
disierend, mit gleichlangen Vers- 
zeilen ohne Refrain: die Com- 
plainten und der groBte Teil der 
narrativen Poesie. 

3 . Die nach Festsetzung der fcanz. 
Sprache entstandenen Chansons 
und Romances, die eigentlich 
charakteristischen franz. Volks- 
lieder mit klarer, frischer Melodie 
und Rhythmisierung, mit durch- 
brechender Durtonalitat, Stro- 
phen mit Refrains: anekdotische 
und Tanzlieder. Im 13. Jht. steht 
diese Form schon fest« (O. Kol- 
ler, nach Tiersots Histoire de la 
Chanson populaire en France, 
Vj 1891). 

Hier offenbart die alteste Volks- 
musik schon eine Anzahl von 
Grundmerkmalen der franz. Ton- 
kunst, zu der als weitere bleibende 
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ist, erklart sich schwerlich aus 
ihren mehr oder weniger eigen- 
tumlichen musikalischen Quali- 
taten allein, sondern hangt wohl 
mit der von F. iiberhaupt ver- 
tretenen Geistesrichtung zusam- 
men. Man konnte sie der ehemals 
in Deutschland so machtigen 
supranaturahstischen verglei- 
chen . . .« (A. Schering, Ge- 
schichte des Oratoriums, S. 544). 
Mit dieser Geisteshaltung ver- 
bindet sich ein ausgepragter Sinn 
fur die immer klare und schdne 
Form, der F. in seinem Adoptiv- 
vaterland Frankreich den Namen 
eines Neuklassizisten eingetragen 
hat; Seine Hauptwerke auf sin- 
fonischem Gebiet sind: Sinfonie 
d-moll, sinfonische Dichtungen 
Les fiolides, Le Chasseur maudit, 
Les Djinns (Kl. und Orch.), 
Sinfonische Variationen; in der 
Kammermusik: ein Kl.quintett 
und ein Streichqu., 4 Trios und 
etne vielgespielte V.sonate in 
a-dur. - Lit.: V. d'Indy, Cesar F., 
Partiste et son ceuvre, 1906; 
M. Emanuel, Cesar F., 1930; 
Ch. Tournemire, Cesar F., 1931; 
Ch. van, den Borren, L'ceuvre 
dramat. de Cesar F., 1907; R. Jar- 
dillier, La mus. de chambre de 
Cesar F., 1929. 

Franck, Joh. Wolfgang. Die 
Schicksale des um 1641 zu Niirn- 
berg geborenen Komp.en, der 
von 1673 bis 1678 Km. in Ans- 
bach war, und der erst 1690 
wieder in London auftauchte, 
sind uber diese Lebensdaten hin- 
aus noch ungeklart. Als Komp. 
der friihdtsch. Oper, der 14 Werke 
fur die Hamburger Buhne schrieb, 
gehort er zu denen, die schon 
munter im Fahrwasser der Vene- 
zianer segelten, Als Liederkomp., 
als Vertoner der »Geistreichen 
Lieder« des Predigers Heinrich 



Elmenhorst dagegen ist er ein 
Eigener, der hier noch einmal 
dem alten Ristschen Ideal einer 
schlichten Volkstumlichkeit zum 
Siege verhalf. Neuausgabe der 
Geistreichen Lieder durch Krabbe 
und Kromolicki in DDT XLV 
(samt den Vertonungen von 
Bohm und Wockenfufi). 
Franck, Melchior, geb. um 1573 
zu Zittau, seit 1603 Hofkm. zu 
Koburg, wo er 1639 starb. F. ge- 
hort Zu den kernhaftesten kon- 
servativen Meistern seiner Zeit, 
der der dtsch. Vielstimmigkeit 
noch nicht das Riickgrat durch 
die Monodie brach. Seine Kom- 
pos.en stehen auf dem Boden des 
zei tiiblichenvo kal-instrumentalen 
Doppelmusizierens (voce et in- 
strumentis). Hauptwerke (welt- 
lich): Musikalische Bergkreyen, 
1602; Reutterliedlein, 1603 ; 
Neue Pavanen, Galliarden, In- 
traden, 1603; Deutsche weltliche 
Gesange und Tanze, 1604; Fasci- 
culus Quodlibeticus, 161 1; Froh- 
liches Convivium, 1621; Neues 
Lustgartlein, 1623; Rosetulum 
mus., 1628. Geistliche Kom- 
pos.en: Geistlicher musikalischer 
Lustgarten, 1616; Suspirium Ger- 
maniae, 1628; Psalmodia sacra, 
1631; Paradisus mus., 1636, - 
Neudruck: Ausgewahlte Instru- 
mentalwerke, in DDT XVI (Bol- 
sche). - Lit.: A. Obrist, Melchior 
F., Diss. Bin. 1892. 
Franco von Koln und der »noch 
ganz schemenhafte« (Besseler) 
Franco von Paris galten der 
alteren Musikforschung als die 
Hauptreprasentanten des ij.Jhts., 
der sog. »Franconischen Epoche«. 
Inzwischen ist ihre einstige t)ber- 
schatzung dahingeschwunden, 
und als ihr Hauptverdienst gilt 
die streng durchgefiihrte Rege- 
lung der Notenschriffc. F. von 
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(Augsburg 1932); K. von Tobel, 
Die Formenwelt der klassischen 
Instrumentalmusik, Bern und 
Lpz. 1935. AuBerdem die Lite- 
ratur unter **- Komponieren. 
Forster, Georg (um 15 14-15 68), 
Herausgeber einer der beruhm- 
testen Liedersammlungen seiner 
Zeit und selbst guter Tonsetzer 
aus der Schule L. Lemlins, lebte 
als Arzt in Suddeutschland. Von 
seinem . Sammelwerk »Ein Aus- 
zug guter alter und neuer Teut- 
scher Liedlein« erschien: I. Teil 
1539, II. Teil 1540 (Neudruck in 
Eitners Publ., Bd. 29), III. Teil 
1549, IV. u. V. Teil 1556. Neu- 
druck: bei Liliencron, Deutsches 
Leben im Volkslied; im Staatl. 
Jugendliederbuch, usw. - Lit.: 
H. Kallenbach, Georg F.s frische 
dtsch.Liedlein,Diss.GieBen 1931; 
B. A. Wallner, Musikalische 
Denkmaler der Steinatzkunst, 
S. 221 f. 

forte, ital., stark; mezzoforte, 
halbstark; piu forte, starker; for- 
tissimo, sehr stark (ff). 
Fortepiano, altere Bezeichnung 
des Hammerklaviers. 
Forza, ital., Kraft. 
Franzl, Ferdinand, geb. 1770, 
Schiiler seines Vaters Ignaz F. 
und Padre -> Martinis, war 
Miinchner Konzertm. (seit 1789), 
dann MD. in Frankfurt und 
von 1806 bis 1824 Km. und 
Operndirektor in Miinchen 
als Nachfolger -> Cannabichs. 
Schubart nennt F. einen der Heb- 
lichsten Geiger seiner Zeit: »Sein 
Strich hat so viel Delicatesse und 
wiegende Anmut, daB ihn nie- 
mand ohne tiefe Running horen 
kann.« Als Vokalkomp. (Opern, 
Singspiele) ist F. vergessen, da- 
gegen verdienen seine V.konz.e 
(9 erschienen im Druck), unter 
den Werken der zeitgenossischen 



groBen Virtuositat (-> Rode, 
■> Baillot) ehrenvoll mitgenannt 
zu werden. 

Franzl, Ignaz (1736-18 n), seit 
1747 Mitglied der Mannheimer 
Hofkapelle (1774 Konzertm., 
1790 MD.), »ein sehr solider 
Geiger« nach Mozarts Urteil, und 
in seinen Sinfonien, Konz.en und 
Kammermusikwerken auch ein 
trefflicher Gefolgschaftskomp. 
der groBen »Mannheimer«. 
Francesco da Milano, beriihm- 
ter, um 1490 geborener ital. 
Lautenist, der um 15 10 in Man- 
tua, um 1530 am Hofe des Kar- 
dinals Ippolito de Medici nach- 
weisbar ist, Seine Bearbeitung 
von Jannequins »Lied der V6gel« 
(Chant des oiseaux) war einer 
der bekanntesten programma- 
tischen Tonsatze der Epoche. 
Von groBer kiinstlerischer wie 
entwicklungsgeschichtlicher Be- 
deutung sind seine Fantasien, von 
denen 10 von Chilesoti in SIMG 
IV neu gedruckt sind, 1536/47 
erschien F. d. M.s Hauptwerk, 
die »Intabolatura di liuto«. 
Franck, Cesar. Der 1822 in Liit- 
tich geborene Komp., der von 
dtsch. Eltern abstammt, voll- 
endete seine in der Heimat be- 
gonnenen Studien bei ■+• Anton 
Reicha in Paris, wo er seit 1843 
seinen Wohnsitz hatte. Er be- 
kleidete dort Organistenstellun- 
gen an verschiedenen Kirchen 
und ubernahm 1872 die Pro- 
fessur fur Orgel am Pariser Cons. 
F. starb im Jahre 1890, Sein 
Ruhm als Komp. ging von seinen 
Oratorien (Ruth, La Tour de 
Babel, Redemption, Les Bea- 
titudes, Rebecca) aus. »Die starke 
Wirkung, die von den Beatitudes 
auf das junge Frankreich und auf 
Belgien, soweit das Oratorium 
in Betracht kommt, ausgegangen 
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bildungen selbst nur »Potenzie- 
rungen« kleinerer F.en darstellen. 
»Wenn sich eine einheitliche 
Form iiber eine langere Periode 
ausstreckt, so ist es notwen- 
dig, soil nicht das Gefuhl in 
einem Tohuwabohu langer Strek- 
ken den Halt verlieren, daB auch 
die Teile dieser groBen Form 
wieder verstandlkh gegliedert 
sind. Die Form ist dann nicht 
mehr einfach, sondern zusam- 
mengesetzt, Zeigt diese Gliede- 
rung nun die glekhen Form- 
typen wie das Ganze, so ist der 
Ausdruck potenzierte Form am 
Platze. Man wird diesen Namen 
selbst anwenden durfen, wenn 
gelegentlich auch einmal eine 
andere kleine Form mit einge- 
baut ist . . . Wenn der Charakter 
der zweimal oder dreimal uber- 
geordneten Form da ist, ist eine 
Potenzierung der Form fuhlbar« 
(A. Lorenz, Das Geheimnis der 
Form bei R. Wagner I, 160). 
Formtypen: 

i. ' Die aus einem Motiv bzw. 
Thema gebildeten F.en (-> Pra- 
ludium, -*• Etude usw.) 

2. Die kleinen Lied- und Tanz- 
formen (zweiteilig mit Vorder- 
und Nachsatz, dreiteilig mit ver- 
schiedener Anordnung der ein- 
zelnen Teile). 

3. Die Bogenform A-B-A (auch 
dreiteilige Liedform genannt). 
Die Bogenform ist eine der am 
meisten vorkommenden F.en der 

, Musik von der kleinsten bis zur 
groBten Dimension (Dacapo- 
■+■ Arie, -»- Sonatenform, ->- Fuge 
usw.) 

4. Die aus zwei Stollen und Ab- 
gesang (St.-St.-Abg.) bestehende 
Barfbrm. 

5. Die Wiederholungsformen (Re- 
petitionsformen). F.en mit Refrain 
(Ritornell, -> Rondeaux [Rondo], 



Balladen, 



Ritornell-Arien 



usw.). 

6. Die durchkomponierten F.en. 

7. Die Durchfuhrungs- (Verar- 
beitungs-) F.en. Zuihnengehoren 
die alten Cantus-firmus-Bearbei-" 
tungen, die fugierten F.en, wie 
die -> Fuge selbst, die -> ostinaten 
F.en, die -»- Variationen, die 
«Durchfiihrungen« der Sonaten- 
form (■> Sonate). 

8. Die zusammengesetzten F.en 
(Mischformen). Hier ist es we- 
sentlich, daB mehrere der ge- 
nannten Formen tatsachlich sich 
zu einem einheitlichen Formge- 
bilde zusammenschlieBen. Wah- 
rend z. B. die aus Exposition, 
modulierendem, »uberleitendem« 
Mittelteil und Reprise bestehende 
fruhklassische Sonatenform als 
dreiteilige Bogenform anzuspre- 
chen ist, stellt die hochklassische 
Sonatenform einen zusammen- 
gesetzten Formtypus dar. In ihm 
verbinden sich Bogenform (oft 
auch Barform) und Durchfuh- 
rungsform zu einer einheitlichen 
Ganzheit. 

9. Die zyklischen F.en (Mehr- 
satzige F.en). Die zyklischen 
F.enreichen von den mehr oder 
minder lose zusammenhangen- 
den Anreihungstypen bis zu den 
durch den Kontrast der Einzel- 
satze gebundenen Formen. In der 
absoluten Musik haben sich die 
Dreisatzigkeit (Konzertform) und 
die Viersatzigkeit (Sinfonieform) 
als zyklische Grundnormen her- 
ausgebildet. - Lit. : H. Erpf, Der 
Begrifif der musikalischen F, , 
Diss. Lpz. 1 9 14; K. Blessinger, 
Grundztige der musikalischen 
Formenlehre, 1926; K. Westphal, 
Der Begriff der musikalischen F., 
Diss. Bin. 1933; H. Eimert, Mu- 
si kalische Formstrukturen des 
17. und 18. Jhts., Diss. Koln 1929 
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Sohn eines Schuhmachers, 1770 
Universitatsorganist, 1779 Uni- 
versitats-MD. (1787 Dr. h. c.) zu 
Gottingen. F. ist der Begriinder 
der neueren dtsch. MW., die er 
in den naturphilosophischen 
Anschauungen seiner Epoche 
verankerte, vorab in dem Grund- 
gedanken Herders von der »stu- 
fenweisen Entwicklung der Kraf- 
te«. Aus dem Zusammenhang der 
Geistes- und Empfindungskrafte 
lei tete F. jenes »gemeinschaftliche 
Band« ab, das seine musikge- 
schichtliche Darstellung als eine 
im methodischen Sinne kultur- 
historische Geschichtsschreibung 
zusammenhielt. Sein Hauptwerk 
1st die bis 1500 reichende »Allge- 
meine Geschichte der Musik« 
(1788 und 1801). Er schrieb u. a. 
noch : Uber die Theorie der Musik 
1777; Musikalisch-kritische Bi- 
bliothek, 3 Bde., 1778/1779; All- 
gemeine Literatur der Musik, 
1792; Uber J. S, Bachs Leben, 
Kunst und Kunstwerke, 1802 
(Neudruck 1925). Eine gemeai- 
sam mit Sonnleithner in AngrirT 
genommene Denkmaler-Ausgabe 
konnte wegen der Kriegsereig- 
nisse nicht erscheinen. - Lit.: 
H. Edelhoff, Johann Nikolaus F., 
Beitrage Zur Geschichte der 
MW., Diss. Freiburg 1932. 
Forlana, urspriinglich ein dem 
Allemandencharakter verwandter 
Tanz im geradtaktigen ZeitmaH 
aus dem Friauler Distrikt. Im 
18. Jht. hat sich die F. zu einem 
nachtanzartigen Gebilde mit sehr 
schneller 6 / 8 -Bewegung ent- 
wickelt. 

Form und Formen der Musik. 
Das Tonwerk hat zwar F. und 
ist F., die Tonkunst kann »For- 
men« bilden, aber nicht so wie 
die anderen Kiinste, insbes. die 
Baukunst, der ihre F.en oft 



falschlich verglichen worden sind. 
»Die bildende Kunst kann nur 
das Fertige, d. h. das Bewegu*ngs- 
lose hinstellen, und den Be- 
schauenden somit nie zum iiber- 
zeugten Zeugen des Werdens 
einer Erscheinung machen. Der 
absolute Musiker verrlel in seiner 
weitesten Verirrung in den Feh- 
ler, die bildende Kunst hierin 
nachzuahmen und das Fertige 
statt des Werdenden zu geben« 
(Wagner, Oper und Drama). 
Wagner stellt hier der rein for- 
malistischen Betrachtung, die die 
Tonformen in ihrem bloBen So- 
sein, in ihrer »Struktur« allein er- 
faBt, die Erfassungsweise ent- 
gegen, die auf die formende, 
schopferische Kraft und ihre Aus- 
wirkung im Werden der F. und 
F.en zuruckgeht. 
Mit dem Aufkommen der musi- 
kalischen Formenlehren am Ende 
des 1 8. Jhts. trat der BegrirT der F. 
in ein bes. Stadium ein und als- 
bald in das verhangnisvoller Irr- 
tiimer. Die Mehrzahl dieser For- 
menlehren sagte F. und F.en 
und meinte etwas ganz anderes, 
namlich Typus und Typenbildun- 
gen. Sie lehrten nicht, wie die F. 
einer Sinfonie Haydns, einer So- 
nate Beethovens beschaffen sei, 
sondern losten die Erscheinungen 
der lebenden F. in eine Reihe von 
AllgemeinbegrirTen und Abstrak- 
tionen auf. An die Stelle der 
alteren F. s der Ausdrucks- 
form, deren inneresLeben fur die 
Formerkenntnis nie erlosch, trat 
die typisierende, die logische 
Musikform. 

DerBezirk der musikalischen F.en 
reicht von den kleinsten Lied- 
und Tanzsatzen bis zu den groBen 
zyklischen F.en. Wesentlich fur 
die Formerkenntnis ist es, da(5 
zahlreiche weitraumige Form- 
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Lit. : Th. Bohm, Die F. und das 
F.spiel, 1871 und spatere AufL; 
M.- Schwedler, F, und F.spiel, 
1923; E. Prill, Fiihrer durch die 
F. literatur, 1899. S. auch Instru- 
mentenkunde, Quantz. 
Flotow, Friedr. Freih. v. (181 2 
bis 1883). Der von * Anton Rei- 
cha in Paris geschulte Komp., der 
sein Leben mehr als in seinem 
dtsch. Vaterland in Frankreich 
verbrachte, neigte auch als Schaf- 
fender mehr dem leichten gra- 
ziosen Stil der Opera comique zu. 
Den Geistesschuler + Aubers hat 
er nur selten verleugnet. Von sei- 
nen zahlreichenOpern und Ballet- 
ten haben sich nur zwei Werke 
als beliebte Repertoire werke 
dauernd auf der Buhne gehalten: 
Alessandro Stradella (1844) und 
Martha (1847). - Lit.: Friedr. v. 
F.s Leben (von seiner Witwe), 
1892. 

Fliigel, Bezeichnung der drei- 
eckigen ,in der Form eines Vogel- 
fliigels gebauten Kl.instrumente 
(Kiel-F., Hammer-F.). S. auch In- 
strumente, Klavier. 
Forster, Emanuel Alois (1748 bis 
1823), 6sterr. Komp.undTheorie- 
lehrer, der durch seine Werke fur 
Kammermusik so stark auf Beet- 
hoven einwirkte, daB dieser ihn 
als »seinen alten Lehrer* zu be- 
zeichnen pflegte. K. Weigl gab 
Kammermusikwerke F.s in DTO 
XXXV, 1 heraus. - Lit.: Weigl, 
Emanuel Alois F., SIMG VI; 
Saltscheff, Emanuel Alois F. , 
Diss. Miinchen 1914. 
Forster, Joseph Bohuslav, geb, 
1859 in Detenice (Bohmen), 
Schiiler des Prager Kons.s, lebte 
langere Zeit «in Hamburg und 
Wien, von wo er 191 8 an das 
tschech. Staatskons. in Prag zu- 
ruckkehrte, dessen Direktor er 
19 22 wurde. Als Opernkomp. 



(Deborah, Eva, Jessica, Die Uber- 
winder, Das Herz) ist F. moder- 
ner, nervoser und mehr bedacht 
auf psychologische Vertiefung 
als -> Smetana, dem er wiederum 
als Schilderungsmusiker in seinen 
programmatischen Sinfonien und 
Suiten und in den sinfonischen 
Dichtungen nahesteht. Beacht- 
lich ist auch seine Chormusik wie 
sein reiches kammermusikalisches 
Schaffen (je 3 Streichqu.e und Kl.- 
trios, ferner V.sonaten, Blaser- 
quintett u, a.). Seine Ges. Auf- 
satze und Kritiken erschienen 
1920 (tschech.). - Lit.: Nejedly, 
Forster, 1902; J. Bartos, Joseph 
Bohuslav F,, 1923. 
Forster, Kaspar (der Jiingere), 
geb. 1617 zu Danzig (nach Mat- 
thesons Angaben Schiiler des 
Italieners Marco Scacchi), wirkte 
als Km. der Marienkirche seiner 
Vaterstadt, dann als Hofkm. in 
Kopenhagen, spater in Dresden 
und Hamburg und starb 1673 zu 
Oliva, F. gait als einer der besten 
norddtsch.en Kantaten- und 
Oratorienkomp.en seiner Zeit, 
aber auch seine Kammermusik 
wurde sehr geschatzt. - Lit.: 
A. Schering, Geschichte des Ora- 
toriums, S. 1 5 8 flF. ; H. Rausch- 
ning, Musikgeschichte von Dan- 
zig, 1931. 

Folia (Follia = Narrheit, Tor- 
heit). Nach Cervantes war die F. 
noch ein der ■> Sarabande und 
■> Chaconne gleichgestellter span. 
Volkstanz. Vom 17. Jht. ab 
wurde die Melodie der F., deren 
bekannteste Bearbeitung -> Cor- 
relli in op. 5 lieferte, von zahl- 
reichen Komp, bis zu -> Liszts 
Rhapsodie espagnole benutzt. - 
Lit.: A. Moser, Zur Genesis der 
Folies d'Espagne, AfMW I. 
Forkel, Johann Nikolaus, geb. 
1749 zu Meeder bei Koburg als 
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Fischer, Joh. Kaspar Ferdinand, 
geb. 1650, zwischen 1696 bis 
1 716 bad. Hofkm., einer der 
besten Meister des hochbarocken 
Fugenstils. In »Ariadne musica« 
von 171 5 laBt er 20 Praludien und 
Fugen fur Orgel den Quinten- 
zirkel durchlaufen, stieB also 
schon ganz nahe zu jenen Tem- 
peraturprobletrten vor, die -* J. S. 
Bach im Wohltemperierten Kl. 
endgiiltig gelost hat. Seine Kl.- 
und Orgelkompos.en erschienen 
1901 in Ges.Ausg. (durch A. v, 
Werra) bei Breitkopf & Hartel. 
Neuausgabe der Orch.suiten »Le 
Journal du Printemps« in DDT 
X, 1. - Lit.: Uber seine dtsch.en 
Opern vgl. L. Schiedermair, Die 
Oper an den badischen Hofen, 
SIMG XIV. 

Fistula, Hirtenflote, Panflote. 
Flageolett, Floteninstr. mit hoher 
Tonlage, kleinster Typus der 
alten Schnabelflote (-> Flote). 
Flageolettone heiBen die durch 
Teilschwingungen auf Streich- 
instr.en, auch auf Harfen, ent- 
stehendenTone. Siewerden durch 
leichtes Beriihren der Saite auf 
1 / 2 , x U-> ^IzVlsw. ihrerLange her- 
vorgebracht. Die Fl. zeichnen 
sich durch bes. Zartheit und Klar- 
heitaus. Die Notierung geschieht 
durch o uber der Note. 
Flauto, ital.,-> Flote ; Flauto dolce, 
ital., Schnabelfldte,-> Instrumente. 
Flesch, Karl, geb. 1873 in Wie- 
selburg in Ungarn, jiid. Geiger 
und V.padagoge, gab zahlreiche 
Studienwerke fur sein Instr. her- 
aus (Urstudien, 191 1; Die Kunst 
des Violinspiels, 1923/1928;^ a.) 
Flote (ital. flauto, franz. flute), 
Blasinstr. in den zwei Haupt- 
formen der Lang- und Quer-F. 
Die erstere besitzt als Block- 
oder Schnabel-F. ein durch den 
sog. Block verschlossenes Mund- 



stiick, durch das der Luftstrom 
gegen eine scharfe Aufschnitt- 
kante geblasen wird. Der Ton 
der mit 8 Tonlochern versehe- 
nen Block-F. ist schwach und 
sanft. Schon im 17. Jht. kam 
das Instr. in vier GroBen vor. 
Pratorius (Syntagma III) 
beschreibt sogar acht 
verschiedene Arten vom 
kleinen Flotlein bis zur 
GroBbaBflot mit einem 
Umfang von F-d 7 . Die 
umdieMittedes i8.Jhts, 
von der Quer-F. ver- 
drangte Block-F. ist in 
der Gegenwart wieder 
ein bes. in der Jugend- 
musik vielgespieltes 

Instr. Die in waagerech- 
ter Stellung angeblasene, 
zu den Urinstrumenten 
derMenschheit gehoren- 
de Quer-F., von schar- 
ferem und durchdringen- 
derem Klang als die 
Lang-F., faBte im Mittel- 
alter zuerst in Deutsch- 
land FuB (flute alleman- 
de). Als Feld- oder 
Schweitzerpfeiff war sie 
das Hauptinstr. der 
Landsknechte, die bei 
jedem Fahnlein je zwei 
Pfeifer und Trommler 
hatten. Die durch den 

Klappenmechanismus 
gebrachten Verbesserun- 
gen der Quer-F. erfolgten durch 
-vQuantz, J. G. Tromlitz und 
schlieBlich durch Theobald Bohm. 
Das klassische und das heutige 
Orchester verwendet im Gegen- 
satz zu dem alten F.chor nur noch 
die groBe und die eine Oktave 
hoher klingende kleine F. (Pic- 
colo-F.). Nur vereinzelt ist noch 
die von Bohm erfundene, weich 
klingende Alt-F. in Gebrauch. - 



Quer- 
flote, 

System 
Bohm 



Finnische Musik 



127 



Fischer 



Begleitet wurde der Runengesang 
entweder von der funfsaitigen 
Kantele oder einem dreisaitigen, 
dem keltischen Crwth verwand- 
ten Instr. 

Die firm. Kunstmusik erstand auf 
den Grundlagen, die die dtsch.en 
in Finnland wirkenden Komp.en 
Friedr. Pacius und Konrad Greve 
gelegt hatten, als das Werk der 
Generation um Philipp von 
Schantz (183 5-1 865), der selbst 
mit seiner Kullervo-Ouvertiire 
(i860) der nationalen Tonkunst 
seines Landes die Richtung wies. 
Die programmatische Sinfonie 
und die sinfonische Dichtung, die 
mit Vorliebe Natur und Sage 
Finnlands ihre Vorwurfe ent- 
nehmen, traten seit R. Kajanus 
in den Vordergrund, weiter ge- 
pflegt durch -> Jan Sibelius, Ernst 
Mielk, Jarnefelt, Melartin, Toivo 
Kuula, L. Madetoja u. a. Auf die 
vorbereitende Epoche mit uber- 
setzten auslandischen Werken 
folgte die von O. Merikanto be- 
griindete Nationaloper (Pohjan , 
neiti, 1899), als deren bedeutend- 
ste Forderer E. Melartin, A. 
Launis, I. Krohn genannt seien. 
Eine weitere feste Stiitze der 
finn. Musikpflege bildet die schon 
von der alteren Generation der 
Hannikainen, E. Genetz, M. Ny- 
berg, dann von Kajanus, Sibe- 
lius, Jarnefelt, Melartin bis zu 
L. Ikonen, A. Maasalo u. a. ge- 
pflegte Chormusik. - Lit.: W. 
Niemann, Die Musik Skandi- 
naviens, 1906; H.Pudor, Zur Ge- 
schichte der Musik in Finnland, 
SIMG II (1900-1901); J. Krohn, 
GeistlicheVolksmelodien in Finn- 
land, 1899; A. Launis, Lappiscbe 
Juoigos-Melodien, 1908; Der- 
selbe, IJber Art, Entstehung und 
Verbreitung der estnisch-finni- 
schen Runenmelodien, 1910, 



Fioravanti, Valentino (1764 bis 
1837), ital. Komp. der Opera 
buffa aus der Schule Salas zu 
Neapel (seit 1816 Km. der Peters- 
kircbe in Rom). Aus seinen an 
Wert sehr verschie denen 77 Opern 
ragen »I Virtuosi ambulanti« und 
»Le Cantatrici villane« (Die Dorf- 
sangerinnen) als Hohepunkte der 
von leichten und graziosen Melo- 
dien getragenen Gattung hervor. 
Fioritura , ital. , Blute, Verzie- 
rungsart, -> Verzierungen. 
Fischer, Edwin, geb. 1886 zu 
Basel, Schiiler von Hans Huber 
und M* Krause, einer der geist- 
vollsten Kl. spieler der Gegen- 
wart, der sich auch als Leiter 
eines eigenen Kammermusik- 
orch.s betatigt. 

Fischer, Johann (1646-1721), 
Augsburger Musiker, studierte 
zuerst bei Capricornus in Stutt- 
gart, dann wahrend eines funf- 
jahrigen Aufenthaltes in Paris bei 
Lully. Spater wirkte er in nord- 
dtscb. Stadten, in Kopenhagen, 
in Schwerin (1 701-1704) und zu- 
letzt in Schwedt als Hofkm. 
» Seine Ouvertiiren samt den da- 
zugehorigen Suiten sind sehr gut, 
und etwas Lullisch, es hat ihn 
diese Schreibart in Ansehung 
seiner anderen Arbeit am meisten 
emporgehoben. Seine Kirchen- 
stucke, weil sie schwachstimmig 
waren, fanden nicht so viele Lieb- 
haber als jene . . . kurz, in Ouver- 
tiiren und Chansons a la francojse 
bestand seine Starke « (Mattheson, 
Ehrenpforte). Hauptwerke: Mu- 
sikalisches Divertissement, Suiten, 
1700; Tafelmusik, 1702; Mus. 
Fiirstenlust, 1 706 ; Mus. Maienlust, 
168 1 ; Die himmlische Seelenlust, 
dtsch. Aden fur eine St. mit Instr., 
1686. - Lit.: B. W6jcik6mna, 
Johann F. von Augsburg als 
Suitenkomponist, ZfMW V. 
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ner kernigen Kraft und seiner 
tiefen Empfindung. Die gewisse 
Harte der Schreibweise, die schon 
sein GroBneffe Hermann F. ihm 
nachsagte, ist ein typisches Gene- 
rationszeichen d. dtsch.en Kiinst- 
ler urn 1450, der Generation, der 
auch ein Holbein d. A. angehorte. 
Neuausgabe F.scher Kompos.en 
in Eitners Publ., Bd. 7, Fr. Blumes 
Chorwerk, 1 9 3 3 , DTO XXXVII, 2 
usw. - Lit.: Moser, Geschichte 
der deutschen Musik I, 414. 
Fine, ital., SchluB (eines Ton- 
stiicks); al fine, bis zum SchluB. 
Fingersatz (Applikatur) nennt 
man die geregelte Handhabung 
der Finger bei den Instr.en, bei 
denen diese die Verschiedenheit 
der Tonlage hervorbringen (Kl., 
Saiteninstr.e mit Griffbrett, Blas- 
instr.e mit Klappen und Ton- 
lochern). Phil. E. Bach unter- 
streicht die Bedeutung des F.es da- 
durch, daft er den ihn betr. Ab~ 
schnitt an die Spitze seines be- 
ruhmten Kl.lehrbuches stellt: 
»Da man hieraus erkennen kann, 
daB der rechte Gebrauch der 
Finger einen unzertrennlichen 
Zusammenhang mit der ganzen 
Spiel-Art hat, so verlieret man 
bey einer unrichtigen Finger- 
Setzung mehr als man durch alle 
mogliche Kunst und guten Ge- 
schmack ersetzen kann. Die ganze 
Fertigkeit hangt hiervon ab, und 
man kann aus der Erfahrung be- 
weisen, da/5 ein mittelmaBiger 
Kopf mit gut gewohnten Fingern 
allezeit den groBten Musicum im 
Spielen iibertreffen wird, wenn 
dieser letztere wegen seiner fal- 
schen Applicatur gezwungen ist, 



wider seine Uberzeugung sich 
horen zu lassen« (Versuch einer 
Anweisung iiber die wahre Art 
das Clavier zu spielen). - Lit. : 
Alle Schulen der obengenannten 
Instrumentengruppen; L. Kohler, 
Der Klavier-F., 1862; O. Klau- 
well, Der F. im Klavierspiel, 1885. 
Finke, Fidelio, bohm. Komp. 
(geb. 1 891), Schiiler Novaks am 
Kons. zu Prag, wo er als Kom- 
positionslehrer an der Dtsch. 
Akad. fur Musik (seit 1927 Di- 
rektor) wirkt. F.s Schaffen wan- 
deke sich von strengen, fast klas- 
sizistischen Anfangen bis zur 
extremen Moderne (Hauptwerke : 
8 Streichtrios, V.sonaten, KL- 
konz.e, Konz. fiir 2 Kl. und klei- 
nes Orch., Konz.e f. Orch., Sin- 
fonische Dichtung »Pan«, Varia- 
tionen und Fuge fiir 13 Instr.e, 
Liederkreis »Fruhling«). 
Finnische Musik. Seit der Her- 
ausgabe finn. Volkslieder und 
Tanzgesange durch I. Krohn, 
A. Launis u. a. (Suoman kansan 
savelmia) sind die Wurzeln und 
Anfange der Nationalmusik der 
finn.-ugrischen Volker weitge- 
hend aufgedeckt. Ihre wichtigsten 
Merkmale sind: Formelhafte Me- 
lodiebildung (selbst uralte, stereo- 
type, litaneienartige Wiederho- 
Iungsformeln sind anzutreffen), 
Bevorzugung von nicht weit aus- 
schwingenden Melodien (oft nur 
Quintumfang), haufiges Vorkom- 
men -> pentatonischer Bildun- 
gen. Zahlreiche Runenmelodien 
bewegen sich in funfteiligen 
rhythmischen Gruppierungen. 
Hier der Anfang des bekanntesten 
Nationalepos Kalevala: 
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AuBer einer Sinfonie schrieb er 
Kammermusikwerke, Lieder, Kl.- 
musik. 

Field, John (1782-18 37), be- 
ruhmter engl. Pianist aus der 
Schule -> Clementis, dem er sein 
Erstlingswerk, drei 1803 erschie- 
nene Kl.sonaten, widmete. Auch 
F.s weiteres SchafTen bewegte sich 
fast ausschlieBHch auf dem Ge- 
biete des Solos und der Kammer- 
musik fur Kl. Seine Nocturnes 
gehoren zu den schonsten und 
wertvollsten Erzeugnissen der 
fruhromantischen Kl.tonpoesie. 
Seinen Stil kennzeichnete Franz 
Liszt mit den markanten Satzen: 
»Lieblingsschuler Clementis, iiber- 
nahm er von diesem groBen Mei- 
ster die Geheimnisse des' schon- 
sten Vortrages, dessen sich jene 
Epoche riihmen konnte, und ver- 
wendete dieselben in einer Gat- 
tung von Poesie, in der er stets 
als unnachahmlicher Meister von 
natiirlicher Anmut, melancho- 
Hscher Naivkat, Freiheit und Ein- 
fachheit gelten wird.« - Lit.: 
Fr. Liszt, Gesammelte Schriften 
IV; P. Egert, Die Klaviersonate 
im Zeitalter der Romantik 1934. 
Fierezza, ital., Ungestiim, Wild- 
heit. 

Figuralmusik, Figuren (Cantus 
figuralis), Gegensatzbezeichnung 
zum gregorianischen Choral (Can- 
tus planus). Unter figurierter 
Schreibweise versteht man die 
thematisch-motivische Auflosung 
in ein Gewebe von kleineren No- 
ten werten. 

Im AnschluB an die spathuma- 
nistische Rhetorik hatte sich auch 
in der Tonkunst eine regelrechte 
Lehre von den musikalischen 
Figuren herausgebtldet, eine Sym- 
bolik der Vorstellungen wie der 
Empfindungen. Noch bis zur 
Mitte des 18. Jhts. nahm die Lehre 



von der F. in Theorie und Asthetik 
der Tonkunst ihrenPlatzein.-Lit. : 
A* Schering, tlber die musikali- 
schen Redetlguren in den Kom- 
positionen des 16. bis 18. Jhts., 
KM. Jb. 1908; K. Ziebler, Zur 
Asthetik der Lehre von den mu- 
sikalischen Redefiguren im 1 8 . Jht. 
ZfMW 1933. 

Filtz, Anton (1730-1760), Schil- 
ler von -> J, Stamitz und Solo- 
cellist der Mannheimer Kapelle, zu 
deren besten Komp.en er gehort, 
»Pracht, Volltonigkeit, machtiges, 
erschutterndes Rauschen und 
Toben,der Harmonieflut, Neu- 
heit in den Einfallen und Wen- 
dungen, sein unnachahmliches 
Pomposo, seine iiberraschenden 
Andantes, seine einschmeicheln- 
den Menuetts und Trios und end- 
lich seine geflugelten, laut auf- 
jauchzenden Prestos, haben ihm 
bis zu dieser Stunde die allge- 
meine Begeisterung nicht rauben 
konnen« (Schubart, Ideen zu 
einer Asthetik). Neudruck in 
DTB III, 1, und VII, 2 (Sinf.), 
XVI, und in Riemanns Coll. Mus. 
(Kammermusik). 
Finale heiBt der SchluBsatz in zy- 
klischen Instrumentalkompos.en 
(Sonate, Sinfonie, Konz. usw.) 
sowie die SchluBfolge einheitlich 
zusammengefaBter Szenen der 
Oper. 

Finalis, lat., SchluBnote, "End- 
ton -* Kirchentonarten. 
Finck, Heinrich (1445-1527), 
wirkte zuerst in der Krakauer und 
Warschauer Kapelle, dann von 
1 5 10 bis 1 5 1 3 als Singermeister zu 
Stuttgart, darauf am Hofe zu 
Salzburg und war 1525-15 26 Hof- 
km. in Wien. Die iiberragende 
Bedeutung F.s liegt nicht so sehr 
in seinen geistlichen und kirch- 
lichen Werken als in seinen dtsch. 
Liedern, echten Erzeugnissen sei- 
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und spatere Aufl.; H. Grabner, 
Der lineare Satz, 1930; K. Jep- 
pesen, K. (dtsch. von J. Schultz 

1935). 

Konzert. i.Die Bezeichnung K. 
biirgerte sich in der zweiten 
Halfte des 16. Jhts. uber diewelt- 
liche (-> Madrigal, -* Intermedien) 
dann auch iiber die kirchliche 
Musik (Concerti von -»• A. u. -> 
G. Gabrieli) ein. Dem Begriff 
des Konzertierens lag die Vor- 
stellung des Wetteiferns ver- 
schiedener Klangkorper zugrun- 
de. Es blieb zunachst nur ein 
Prinzip der Auffiihrung bzw. der 
Instrumentation und bedeutete 
noch keine geschlossene feste 
Form. (Die ausfuhrliche Be- 
schreibung der verschiedenen 
Moglichkeiten des Konzertierens 
nach der neuen »italienischen 
Manier« gibt -> M. Pratorius im 
Syntagma III.) Die von der Vo- 
kalmusik stark beeindruckte Pa- 
rallelentwicklung auf instrumen- 
talem Gebiet fuhrte zu dem am 
Ende des 17. Jhts. sich schon 
zu bestimmten Gattungstypen 
verfestigenden Concerto grosso 
mit dem Gegensatz des vollbe- 
setzten Tutti und des rrieist dreist. 
Concertinos, wie zum Solokonz. 
Hauptmeister des Concerto gros- 
so sind: -> Corelli, -> Torelli, 
-> Georg Muffat, -> L. Gregoti, 
->■ Vivaldi, -> Veracini, -+■ dall'Aba- 
co, -> Handel, ->- Bach. Das Solo- 
konz. fand in der gesanglichen 
Hauptform der Epoche - der 
Oper und Kantatenarie mit ihrem 
Wechsel von Ritornell (Tutti) 
und Solo - eine Formanlage vor, 
die es ubernatim. Uber -> Torelli, 
-> B. Marcello, -> Albinoni und 
Jachini, der die ersten Cello- 
konz.e schrieb, schraubte es sich 
in den etwa 100 K.n von -> A. 
Vivaldi zur Hochstform em- 



por, die fur den Rest des Hoch- 
barocks als mustergtiltig ange- 
sehen wurde. Durch tJbertragung 
des Vivaldischen K.s auf das Kl. 
trug J. S. Bach das junge Kl.konz. 
uuf seinen ersten Gipfel empor, 
and sein Zeitgenosse Handel 
wurde von entsprechender Be- 
deutung fur das Orgelkonz, Die 
Beziehungen zwischen K. und Sin- 
fonie, die in der bis zur Wiener 
Klassik viel gepflegten K.sin- 
fonie (Sinfonie mit konzertieren- 
den Instr.en) einen bes. Typus 
hervorbrachten, wandelten sich 
mit der groBen Entwicklung der 
Sinfonie so, daB seit Beethoven 
das sinfonische Element im K. 
eine grofle Bedeutung erhielt. 
Das Solistische ist nicht mehr 
einziger Zweck oderHauptzweck, 
es hat von jetzt ab starkere Bin- 
dungen an das suifonisch-orche- 
strale Ganze. 

z. Organisation des K.s. Die 
altesten Formen des K.lebens 
sind die Veranstaltungen der 
Collegia musica, die wie solche 
der Stadtmusiker in vielen Stad- 
ten an bestimmten Tagen statt- 
fanden. Hinzu kamen K.e in 
Kirchen- und in Opernhausern, 
Kammer- und Hauskonz.e sowie 
die Veranstaltungen reisender 
Virtuosen. Die zumeist als Pio- 
niere des »6ffentlichem K.wesens 
bezeichneten Pariser »Concerts 
spirituels« von 1725 oder das 1743 
in Leipzig begriindete »Grof3e 
Konzert« waren jedoch zu- 
nachst noch viele Jahrzehnte hin- 
durch Angelegenheit einer klei- 
nen Schicht der Musik-»Kenner«. 
Erst als das Liebhabertum sich 
zum Trager des K.gedankens 
machte, eroberte sich das K. die 
Interessen der breiten, musik- 
liebenden Schichten. Diese Ent- 
wicklung, die bezeichnenderweise 
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V A on den Mittel- und Klein 

V /fen ausging (das alteste Lieb- 
V yberkonz. war 1757 inQuedlin- 
V y6urg begriindet), war zu Begihn 
W /des 19. Jhts. abgeschlossen. - 
m / Lit. : O, zur Nedden, Der konzer- 
l/ tierende Stil, 1933; A. Schering, 
1/ Geschichte des Instrumental- 
konzerts, 1 905 und 1 927 ; H. Engel, 
Die Entwicklung des deutschen 
Klavierkonzerts von'' Mozart bis 
Liszt, 1927; H. Daffner, Die Ent- 
wicklung des Klavierkonzerts bis 
Mozart, 1 906; E. Rapp, Beitrag zur 
Friihgeschichte des Violoncell- 
konzerts, Diss. Wiirzburg 1934; 
Pohl, Mozart und Haydn in Lon- 
don, 1867; A. Dorffel, Geschichte 
der Gewandhauskonzerte, 1881; 
W. Altmann, Chronik des Berli- 
ner Philharmonischen Orchesters, 
1902; H. Kuhlo, Geschichte der 
Zelterschen Liedertafel, 1909 ; 
Sktard, Geschichte der Musik 
und des K.wesens in Hamburg, 
1890; M. Brenet, Les Concerts en 
France sous l'ancien regime, 
1900; E. Preussner, Die biirger- 
liche Musikkultur, 1935. 
Konzertmcister, der erste Geiger 
des Orch.s, war zur Zeit der sog. 
Doppeldirektion im 18. Jht, auch 
Mitdirigent. 

Kornauth, Egon, 1 891 in Olmiitz 
in Mahren geboren, Komp. und 
Musikwissenschafter, in dessen 
Schaffen die Kammerrnusik die 
erste Stelle einnimmt (2 Sonaten 
fur V., je eine fur Vc und Klar., 
Kl.trio, Kl.quart., 2 Streichqu.e, 
Streichquint., Streichsextett, Kam- 
merrnusik fur Streichquint. und 
FL, Ob., Klar., Horn). Lieder, 
Kl.stucke. 

Kornett (ital. Cornetto, das kleine 
Horn), Blechblasinstr. aus der 
Familie der alten Bugelhorner 
mit Ventilmechanismus, dessen 
bekanntester Typ das Cornet a 
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piston ist. Seine Leichtigkeit der 
Handhabung und Tongebung 
steht im umgekehrten Verhaltnis 
zu seinen wenig edlen Klang- 
qualitaten. 

Korngold, Erich Wolfgang, geb. 
1 897, Jude, schon als Wunderkind 
herausgestellter Komp., schrieb 
die Biihnenwerke Der Schnee- 
mann, Der Ring des Polykrates, 
Violanta, Die Tote Stadt, Das 
Wunder der Heliane, ferner 
Kammerrnusik, Orch.werke, Lie- 
der und Kl.stiicke. Alles in allem 
eklektische Musik ohne Eigenart. 

Koschat, Thomas (1845-1914;, 
Karntner Komp. und Schrift- 
steller (Hadrich, Dorfbilder aus 
Karnten), dessen von ihm auch 
gedichtete »Volkslieder aus Karn- 
ten « in der ganzen Welt bekannt 
wurden. Fatal und dem echten 
Volkslied keineswegs entspre- 
chend ist der sentimentale Ein- 
schlag bei K. (Verlassen, ver- 
lassen). - Lit.: M. Morold, Ko- 
schat, 1895; C. Krobath, Ko- 
schat, 191 2. 

Kothe, Robert, geb. 1869, ge- 
horte dem Kreise der Miinchner 
»Elf Scharfrichter« an, bekannter 
Lautensanger und Komp. fur sein 
Instr. (Volksliedbearbeitungen, 
Schule fur kunstlerisches Gitar- 
ren- und Lautenspiel). K. gab 
die Gedichtsammlungen: »Trabe, 
RoBlein, trabe« und »Mutter gib 
mir deinen Sohn« heraus. - Lit. : 
Fr. Jode, Robert K., 1916. 

Kotter, Hans (1485-1541). Der 
StraBburger Musiker und Schiiler 
->- Hofhaimers, der als Organist 
in Freiburg i. d. Schweiz und 
Bern lebte, ist einer der ersten 
Charakterkopfe der friihesten 
Kl.musik. - Lit.: W. Merian, 
Die Tabulatur des Hans K.,Diss. 
Basel 19 16; Merian, Der Tanz in 
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den deutschen Tabulaturbiichern, 
1927 (mit vielen Beispielen). 
Kozeluch, Leopold Anton (1752 
bis 1818), bohm. Komp., schlug 
Mozarts Nachfolgerschaft in 
Salzburg aus, iibernahm sie aber 
in Wien nach dessen Tode als 
kaiserlicher Kammerkomp. K. ist 
der typische Mitlaufer auf der 
von den GroBen gebahnten 
StraBe, ein leichter, gefalliger, 
modischer Komp. von mehr als 
30 Sinfonien, zahlreicher Kam- 
mermusik, Konz.en fur Vc, 
Klar., Bassethorn usw. 
Krakowiak, einer der altesten 
polnischen (»Krakauer«) Tanze 
im 2 / 4 -Takt mit bes. Hervor- 
hebung der leichten Taktteile: 

Er beginnt langsam und schlieBt 
in schnellem galoppartigem Zeit- 
maB. 

Kraus, Felix von, geb. 1870 in 
Wien, wo er mit einer Studie 
iiber -> Caldara promovierte, zwi- 
schen 1899 und 191 2 einer der 
hervorragendsten Mitwirkenden 
in Bayreuth, auch trefflicher Lie- 
der- und Oratoriensanger. 
Krause, Christian Gottfried (171 9 
bis 1770), Berliner Kammerge- 
richtsadvokat, Komp. und Musik- 
schriftsteller, hat durch die Her- 
ausgabe der Berliner Oden mit 
Melodien (175 3/175 5), eigene 
Lieder sowie durch seine wert- 
volle Abhandlung »Von der mu- 
sikalischen Poesies (1753) blei- 
bende Verdienste um den jungen 
preuBischen Licdstil (»Berliner 
Liederschule«). - Lit.: J. Beau- 
jean, Christian Gottfried K., 
Diss. Bonn 1929. 
KrauB, Clemens, 1893 zu Wien 
geboren, bedeutender Dir., lei- 
tete seit 1922 die Wiener Staats- 



oper, die Tonkiinstlerkonzerte 
(auch die Kirchenmusikalische 
Abteilung der Staatsakad.), ging 
von 1924 bis 1929 als Opern- 
direktor nach Frankfurt und dann 
wieder in seine fruhere Wiener 
Stellung zuriick. K. wirkte zu- 
nachst als Direktor der Berliner, 
jetzt der Miinchener Staatsoper. 
Krebs, Joh. Ludwig (171 3-1780), 
Organist in Zwickau, Zeitz und 
Altenburg, einer der hervor- 
ragendsten von -* J. S. Bach ge- 
bildeten Orgelspieler. AuBer Or- 
gelwerken (Neudruck im Verlag 
Heinrichshofen) schrieb er »Kla- 
vierubungen« (1743-1749) und 
Kammermusik (Triosonate in 
Riemanns Coll.Mus.). 
Krehl, Stephan (1 864-1924), be- 
kannterMusikpadagoge (Theorie- 
und Kompos.lehrer zuerst am 
Karlsruher, dann am Leipziger 
Kons.); schrieb: Praktische For- 
menlehre (1902), Allgemeine Mu- 
siklehre (1904), Kontrapunkt 
(1908), Elementarmusiklehre 

(1921), Harmonielehre (1923). Als 
Komp. trat K, mit sinfonischen 
und kammermusikalischen Wer- 
ken hervor. - Lit.: F. Reuter, 
Stephan K., 1921. 
Kreisler, Fritz (Jude), geb. 1875 
zu Wien, Geigenvirtuose aus der 
Schule von -* Hellmesberger, 
wurde bes. durch seine sehr zur 
Verniedlichung neigenden Be- 
arbeitungen bekannt. 
Kremser, Eduard (18 3 8-1 9 14), 
Chormeister des Wiener Manner- 
gesangvereins und Komp. viel- 
gesungener Chore (Bearbeitung 
von altniederland. Volksliedern 
nach dem Nederlandtsch Ge- 
denckclanck des Valerius, dar- 
unter: Wir treten zum Beten). 
Kfenek, Ernst, geb, 1900 zu 
Wien, Schiiler -> Schrekers und 
Schwiegersohn -> G. Mahlcrs, 
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einer der fuhtenden Vertreter 
der nach dem Kriege mit alien 
Mitteln derReklame tonangebend 
gemachten »neuen Musik«. K.s 
Feldgeschrei war ein rhythmisch 
mehr entfesseltes als stimmlich 
diflerenziertes, polyphones Musi- 
zieren, das auch die Fesseln der 
Tonalitat bald abstreifte und das 
sich zeitweilig darauf versteifte, 
in der Oper (Tiefpunkt: Jonny 
spielt auf) das »Hindernis« Text 
durch die Mittel des absoluten 
Musikers zu bezwingen. K. 
schrieb aufter zahlreichen Biih- 
nenwerken Kammer-, KL- und 
Orch.musik, Konz.e, Chore, Lie- 
der und trat auch als Musik- 
schriftsteller hervor. 
Kretzschmar, Hermann (i 848 
bis 1924), verdienter dtsch. Mu- 
sikwissenschafter, studierte in 
Leipzig (Kons. und Universitat) 
und wurde dort nach langjahriger 
auswartiger Km.tatigkeit 1887 
Universitatsmusikdirektor und 
Privatdozent der MW. (zugleich 
Dir. des Riedel-Vereins und der 
Akad. Orch.konz.e). 1904 ging 
K. als Ordinarius der MW. nach 
Berlin, wo er 1907 das Direk- 
totium des Institute fur KM. 
ubernahm und von 1 909 bis 1 920 
die Hochschule fur Musik leitete. 
Zur Zeit des Vordringens der 
formalistischen Stilforschung war 
K. der iiberzeugteste Verfechter 
des Gedankens der stets »inhalt- 
lichen« Musik, deren Deutungs- 
moglichkeken er in seiner »her- 
meneutischen Methode« festlegte 
(Herausarbeitung des »A£fekt- 
gehaltes« der Tonwerke). K.s 
Hauptarbeiten sind : Fiihrer durch 
den Konzertsaal, 3Bde.(seiti887), 
vervollstandigt durch die Bande 
»Konzerte« (Engel) und »Kam- 
mermusik* (Mersmann), Ge- 
schichte des neueren dtsch. Liedes 



bis Zelter (1912), Geschichte der 
Oper (1919), Vortragsreihe Mu- 
sikalische Zeitfragen (1903), Ges, 
Aufsatze I (1910), II (191 1). 
Herausgeber von: Kleine Hand- 
bucher der Musikgeschichte 
nach Gattungen (Breitkopf), Ban- 
de VIII, IX und XLII der DDT.- 
Lit.: K.-Festschrift, 1918. 
Kreutzer, Konradin (1780-1849), 
schwab. Komp. aus der Schule 
-> Albrechtsbergers, Km. in 
Stuttgart, Donaueschingen, Koln 
und Wien, gehorte in seiner 
Wiener Zeit dem Kreise Beet- 
hovens an, dem er bes. wahrend 
der Proben zur IX. Sinfonie zur 
Seite stand. Auch vertonte er den 
fur Beethoven bestimmten Melu- 
sinentext Grillparzers (1833). Vie- 
le seiner Uhland-Lieder sind 
besser als die noch heute popu- 
laren Chore von der Art der 
»Kapelle« oder des Chores »Das 
ist der Tag des Herrn«; die Mu- 
sik zu Raimunds »Verschwender« 
steht dem allbekannten »Nacht- 
lager von Granada^ mindestens 
gleich. Im ganzen stellt aber 
unsere heutige Einschatzung K. 
mehr zum harmlosen Bieder- 
meier als zur Romantik. - Lit.: 
Riehl, Musikalische Charakter- 
kopfe, Bd. 1; R. RoBmayer, K. 
als dramatischer Komp., Diss. 
Wien 1928. 

Kreutzer, Rodolphe (1766 bis 
1 831). Der groCe franz. Geiger 
von dtsch. Abstammung wurde 
von -> Johann Stamitz herange- 
bildet und war seit 1783 in ver- 
schiedenen Stellungen in Paris 
tatig (1795 Prof, am Cons., 1801 
Konzertm., 1817 erster Km. der 
GroCen Oper, Kammervirtuose 
Napoleons, seit 1815 Ludwigs 
XVIIL). K.s Name lebt heute 
noch (auBer durch die ihm ge- 
widmete V.sonate op. 47 von 
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Beethoven, »K.-Sonate«) in sei- 
nem hochbedeutenden Studien- 
werk der 42 fitudes ou Caprices 
weiter. - Lit.: H, Kling, Ro- 
dolphe K., Briissel 1898); J. Har- 
dy, Rodolphe K, sa jeunesse a 
Versailles, 1910. 

Krieger, Adam (1634-1666), stu- 
dierte bei ■+ S. Scheidt in Halle, 
war 2 Jahre Organist an der 
Leipziger Nikolaikirche und ging 
dann als kurprinzl. Km. nach 
Dresden. »Denn wer an Gotter 
sich hat vergafft, der wird als 
Spotter dahingerafft«, sang der 
auch dichterisch Hochbegabte, 
der bei langerem Leben zweifel- 
los zu einem Grofimeister des 
Liedes berufen gewesen ware. 
Aber auch die beiden von ihm 
hinterlassenen Sammlungen (die 
erste unvollstandige von 1657 
wurde von H. Osthoff erganzt) 
sichern ihm nach ->• Albert die 
Fuhrerschaft im Lied seines Jhts. 
Neuausgabe durch A. Heuss in 
DDT XIX. - Lit.: H. Osthoff, 
Adam K., 1929. 

Krieger, Johann (1651-1735), 
Schiiler seines Bruders J. Phil., 
wirkte als Hofkm. in Greiz und 
Eisenberg und seit 1681 als Or- 
ganist und MD. in Zittau. Wie 
sein Landsmann ->■ Pachelbel fiir 
die Orgel, so bildet K. fiir das 
Kl. vor allem als Suitenkomp. 
den Gipfel der Niirnberger Schu- 
le (6 musikalische Partien und 
Anmutige Klavieriibung, in Aus- 
wahl in DTB XVIII (Seiffert). 
Krieger, Johann Philipp (1649 
bis 1725). Dieser aus Nurnberg 
stammende Charakterkopf der 
dtsch. Barockoper fiihrte ein be- 
wegtes Leben. Er studierte in 
Kopenhagen und spater noch bei 
-*■ Rosenmuller in Venedig und 
-> Pasquini in Rom vor seiner 
Wirksamkeit als Hofkm. in 



Bayreuth, Halle (1677) und Wei- 
Cenfels (1680). In der letztge- 
nannten Stellung schrieb er etwa 
joOpern, deren kerniger, gedrun- 
gener und noch in den liedhaf- 
ten RahmeneingespannterStilaus 
den Ariensammlungen zu erken- 
nen ist (Neuausgabe von 24 Arien 
durch J. H. Moser bei Bisping). 
Guten Einblick in K.s wertvolle 
KM. gibt die von Seiffert be- 
sorgte Auswahl in DDT LIII bis 
LIV, in die Orgelmusik der 
18. Bd. der DTB.; Instrumental- 
werke in Seifferts Sammlung Or- 
ganum. 

Kroyer, Theodor, geb. 1873, stu- 
dierte bei -> Sandberger und 
->-Rheinberger in Miinchen, 1902 
dort Privatdozent, wurde Prof. 
der MW. in Heidelberg (1920), 
Leipzig (1923), Koln (1932). 
Schrieb: DieAnfange der Chro- 
matik im ital. Madrigal (1900), 
die Bandchen J. Rheinberger 
(1906), W. Courvoisier (1928) 
und gab M. Webers Die ratio- 
nalen und soziologischen Grund- 
lagen der Musik, ferner Zengers 
Geschichte der Miinchner Oper 
(1923) sowie die Bde. Ill, 2, und 
X, 1 der DTB heraus. Eine K.- 
Festschrift erschien 1933. 
Krummhorn, altes schalmei- 
artiges, am unteren Ende halb- 
kreisformig gebogenes Holzblas- 
instr., das im 16./17. Jht. in ver- 
schiedenen Grofien gebaut wurde 
(-> Pratorius zahlt im »Syntagma« 
(1619) einen &Chor« von funf 
Krummhornarten auf). Das K., 
das durch eine sog. Windkapsel 
angeblasen wurde, hatte einen we- 
nig modulationsfahigen, milden 
Klang. Im 18. Jht. starb es aus. 
Kubelik, Jan, hervorragender, 
1880 bei Prag geborener tschech. 
V.virtuose aus der Schule -> Se- 
vcfks. Gest. 1940. 
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Kticken, Friedr. Wilhelm (1810 
bis 1882), aus Liineburg, war von 
185 1 bis 1 86 1 Stuttgarter Hofkm. 
Komp. mehrerer zu Volksliedern 
gewordener Gesange (Wer will 
unter die Soldaten). »Ach wie ists 
moglich dann« wird meist nicht 
mehr nach der alteren Volks- 
liedweise gesungen, sondern auf 
die Umdichtung derH. von Chezy 
nach K.s Melodic 
Kiinnecke, Eduard, geb. 1885 
zu Emmerich, Komp. von guter 
Singspiel-, Operetten- und Film- 
musik (Das Dotf ohne Glocke, 
Wenn Liebe erwacht, Der Vetter 
aus Dingsda, Lady Hamilton, 
Gliickliche Reise u. a.). 
Kuhlau, Friedrich (1786-1832). 
Der in Uelzen geborene und in 
Hamburg ausgebtldete Musiker 
floh 1 8 10 vor der franz. Aus- 
hebung nach Kopenhagen, wo er 
in die Hofkapelle eintrat und 
1818 zum Hofkomp. ernannt 
wurde. Von seinen Werken 
(Opern, Schauspielmusiken,Kam- 
mermusik) haben sich nur seine 
Sonatinen fur Kl. lebensfahig ge- 
halten. S. auch Danische Musik.- 
Lit. : K. Graupner, Leben und 
dramatische Werke Friedrich K.s, 
Diss, Munchen 1930. 
Kuhnau, Johann, der Amtsvor- 
ganger -+ Bachs im Thomaskanto- 
rat, stammt aus dem sachs. Erz- 
gebirge (geb. 1660), absolvierte 
in Dresden, Zittau und Leipzig 
das Doppelstudium als Musiker 
und Jurist, und war bis 1701 
als Advokat tatig. 1684 wurde 
er zum Thomasorganisten, 1701 
zum Kantor gewahlt, als der er 
1722 gestorben ist. K, war einer 
der vielseitigsten Kunstler, den 
die Musikgeschichte kennt, und 
von groBter Bedeutung als Kl.- 
komp,, der - durch die Obertra- 
gung der ital. Triosonatenform 



aufs Kl. fur Deutschland der 
Schopfer der KLsonate wurde. 
Hauptwerke : Neue Clavieriibung 
(erster Teil 1689, zweiter Teii 
1692), Frische Clavier-Friichte 
oder 7 Suonaten (1 696). Die 
musikalische Vorstellung einiger 
biblischer Historien von 1 700 
bietet Programmusik in Sonaten- 
form (Neuausgabe der Kl.werke 
durch Pasler in DDT IV; Kir- 
chenkantaten gab Schering in 
DDT LVIII/LIX heraus; der 
satirische Roman Der Musika- 
lische Quacksalber (1700) er- 
schien 1900 im Neudruck). - 
Lit.: R. Miinnich, Johann K.s 
Leben, SIMG III; J. Martin, 
Die Kirchenkantaten K.s, Diss. 
Berlin 1928 ; s. auch Schering, Mu- 
sikgeschichte Leipzigs. 
Kuhreigen, alplerischer Sennen- 
gesang, ist schon in Rhaws Bi- 
cinien von 1 545 nachweisbar 
(vgl. Schering, Ein Schweizer 
Alpen-Bet-Ruf, SIMG II). - Lit.: 
A. Tobler, Kuhreigen, Jodel und 
Jodellied in Appenzell, 1890. 
Kujawiak, poln. Tanz (aus der 
Provinz Kujawy), in ziemlich 
langsamem a /4-Takt (s. Polnische 
Musik). 

Kulenkampff, Georg, 1898 in 
Bremen geborcn, V.virtuose und 
Konzertspieler, war von 1923 bis 
1926 Violinprof, an der Berliner 
Musikhochschule. 
Kullak, Theodor (1818-1882), 
bedeutender Kl.virtuose und Pad- 
agoge, Schiiler von Agthe und 
Czerny, Mitbegriinder des Stern- 
schen Kons. und spater Griinder 
der Neucn Akad. der Tonkunst. 
H. v. Biilownannte K. einen der 
»um Pianisten-Bildung, umGriin- 
dung und Bewahrung guter Kla- 
vierspiel -Traditionen<t verdien- 
testen Musiker seiner Zeit. Seine 
Schule des Oktavenspiels op. 48 
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gehort auch heute noch zu den 
Standard werken des hoheren Kl.- 
spiels. 

Kundigraber, Hermann, 1879 zu 
Graz geb. Komponist, seit 1905 
Dir. der stadt. Musikschule zu 
Aschaffenburg. Griinewald-Sin- 
foni, Kammer- und Klaviermusik, 
Lieder sowie mehrere Theorie- 
biicher. 

Kunzen, Fr. L. Amilius, geb. 
1 76 1 in Liibeck, studierte in Ham- 
burg und Kiel und gehort seit 
1783 mit seinem Schaffen der 
Musikgeschichte Danemarks an, 
wo er 1789 mit der Oper »Holger 
Danske« einen groBen Erfolg er- 
zielte und 1795 Hofkm. wurde. 
AuBer der Oper »Erik Ejegod« 
schrieb er noch viele Singspiele, 
ein Oratorium, Ouvertiiren und 
Lieder. S. auch Danische Musik. 
Kurrende (von lat. currere = 
laufen, herumlaufen), Name der 
alten, schon vor der Reformation 
bestehenden Schulerchore, die 
bei alien erdenklichen feierlichen 
Anlassen sangen. Die fast bei 
alien grofteren Schulen bestehen- 
den K.n verlorenmit dem 18. Jht. 
ihre Bedeutung, jedoch wurden 
an einzelnen Orten (Berlin, in 
Eisenach zu Beginn des Welt- 
krieges) neue K.n begriindet. - 
Lit. : G. Schunemann, Geschichte 
der Schulmusik, 1928. 
Kusser (auch Cousser), Johann 
Sigismund (1660-1727). Der in 
Lullys strenger Zucht geschulte 
Musiker, einer der hervorragend- 
sten Dir.en seiner Epoche, wirkte 
als Km, am Hofe zu Braunsctrw.- 
Wolfenbiittel, in Hamburg, Stutt- 
gart und zuletzt beim Vizekonig 
von Irland. K. hat von Paris aus 
die franz. Ouvertiire der dtsch. 
Orch.suite zugefiihrt, in der er, 
wie sein Biograph H. Scholz sagt, 
zuerst noch »mit den Mienen , 



eines Predigers zum Tanze auf- 
spielte«, in den spateren Samm- 
lungen von 1700 ab jedoch in 
einer sich steigernden volknahen 
Haltung, Von seinem groBen 
Konnen als Opernkomp. geben 
nur noch die Ariensammlungen 
aus »Erindo« und »Helikonische 
Musenlust« Kunde. - Lit.: H. 
Scholz, Johann Sigismund K., 
Diss. Miinchen 191 1. 
Kyrie ->■ Messe. 



La, die sechste Silbe der Solmi- 
sation, auch heute noch der Name 
des Tones a bei den romanischen 
Nationen. 

Labialpfeifen (von labium = 
Lippe) heiCen die flotenartigen 
Orgelregister, bei denen der 
gegen eine scharfe Schneide ge- 
triebene Luftstrom den Ton er- 
zeugt und die in dem Rohren- 
raum befindliche Luftsaule in 
Schwingung versetzt. Beide 
Schwingungen, die der Schneide- 
tone und die der in der Pfeife 
schwingenden Luftsaule, wirken 
aufeinander ein (gekoppeltes Sy- 
stem). 

Lach, Robert, Wiener Musik- 
forscher (geb. 1874), war von 
191 1 bis 1920 Vorsteher der 
Musikabteilung der Hofbiblio- 
thek in Wien, seit 191 5 Privat- 
dozent und seit 1927 Ordinarius 
fur MW. der dortigen Universitat. 
Er schrieb u. a. : Studien zur Ent- 
wicklungsgeschichte der orna- 
mentalen Melopoie (191 3), Gesan- 
ge russ. Kriegsgefangener (3 Bde., 
1920), Zur Geschichte des Gesell- 
schaftstanzes im 18. Jht, (1920), 
Geschichte der Wiener Staats- 
akad. fur Musik (1927), Die ver- 
gleichende MW. (1 924), Das Ethos 
in der Musik Schuberts (1928). 
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Lachner, Franz (1803-1890), stu- 
dierte zuerst bei -* Ett in Miin- 
chen, dann bei > Sechter und 
Abbe Stadler in Wien, wo er 
dem engeren Schubertkreise an- 
gehorte und 1826 Km. am Karnt- 
nertortheater wurde. Nach kurzer 
Wirksamkeit in Mannheim uber- 
nahm L. im Jahre 1836 die Stel- 
lung eines Miinchner Hofkm.s, 
die er 1865 infolge der bekannten 
-> Wagner-Fehde niederlegte (vgl. 
Wagners Bemerkungen iiber L.s 
Direktion des »Tannhauser« in 
Ges. Schriften VIII). Von L.s 
Kompos.en sind die Opern (Cata- 
rina Cornaro, 1841) schneller ver- 
gessen worden als die Orch.- 
suiten, denen Kretzschmar die 
rechte Zensur schon erteilt hat: 
»L. spricht echten Suitengeist, 
auch wo er gelehrt wird, bleibt 
er klar und verstandlich, wenn 
es nicht anders geht, ist er lieber 
trivial als gekiinstelt, und der 
Undeutlichkeit geht er so sehr aus 
dem Wege, daC er sich dariiber 
oft ins Redselige und Breite ver- 
liert.« - Lit.: A. Wiirz, L. als 
dramatischer Komp., Diss. Miin- 
chen 1927. Vgl. auch Moritz v. 
Schwind, Die Lachner-Rolle, 
hrsg. von O. Weigmann, 1904). 
Lachner, Vincenz (1811-1893), 
Bruder von Franz L., war von 
1836 bis 1873 Hofkapellm. in 
Mannheim. Er schrieb zu s. Zt. 
vielgesungene Mannerchore u. 
Lieder, ferner Ouvet tiiren, Kam- 
mer und Kl.m. 

Lage, Allgemeinbezeichnung im 
Sinne einer hohen bzw. tiefen L. 
der St., der»engen«oder»weiten« 
Stellung der Akkordtone zuein- 
ander. Bei den Streichinstr.en 
haben Lage und Lagenwechsel 
(Stellung der linken Hand zum 
Griffbrett) eine bedeutendeFunk- 
tion der Spieltechnik. 



La Laurencie, de, Lionel, be- 

deutender (1861 zu Nantes ge- 
borener) franz. Musikforscher, 
Ehrenprasident der Societe* franc, 
de musicologie. Er schrieb u. a. : 
La legende de Parsifal et le drame 
mus. de Wagner (1888), Lully 
(191 1), Les createurs de Topera 
franc. (1920), Les luthistes (1928), 
L'ecole franc, de violon, de Lulli 
a Viotti (3 Bde., 1922-1924), La 
chanson royale en France (1928). 
Lalo, Edouard (1823-1892). Der 
in Lille geborene, aus span. Fa- 
milie stammende franz. Komp. 
(Schixler Habenecks am Pariser 
Cons.) errang groBe Erfolge mit 
der Oper »Le roy d'Ys« und der 
Ballettsuite »Namouna«. Von sei- 
nen bestimmteNationalcharaktere 
ausdriickenden V.werken (Fan- 
tasie norvegienne, Concerto russe) 
ist die Symphonie espagnole am 
bekanntesten geworden. '- Lit. : 
G. Servieres, Edouard L., Paris 
1925. 

La Mara ■> Lipsius, Marie. 
lamentabile, ital., klagend. 
Lamento, ital., Klagesang. Seit 
der beruhmten Ariadne-Klage in 
Monteverdis Arianna (1607) wur- 
de das L. ein beliebter Szenen- 
typus der Barockoper. 
Lamond, Frederick, hervorra- 
gender schott. Kl.virtuose (geb. 
1868 in Glasgow) aus der Schule 
von -*• Liszt und -> Biilow. L. ge- 
hort zu den bedeutendsten Beet- 
hoven in tcrpreten unserer Zeit. 
Lamoureux, Charles. Der 1834 
in Bordeaux geborene weltbe- 
kannte Dir. durchlief die tra- 
ditionelle Schule des franz. Mu- 
sikers am Pariser Cons., wirkte 
in verschiedenen Stellungen als 
Geiger und Km. und griindete 
1882 das seinen Namen tragende 
Konzertinstitut, dessen Leitung 
er 1897 seinem Schwiegersohn 
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Chevillard iibertrug. L. war ein 
begeisterter Wagner-Vorkampfer 
in Frankreich (1887 Erstauffiih- 
rung des Lohengrin und 1899 des 
Tristan). 

Lamping, Wilhelm, geb. 1880, 
dtsch. Cellist aus der Schule 
-> Grutzmachers und -> Klengels, 
begriindete nach langjahriger 
Wirksamkeit in Amerika ein eige- 
nes Streichqu. (BriihlerSchloBqu.) 
sowie die Bruhler Karnmermusik- 
feste. Seit 1925 ist L. Leiter einer 
eigenen Celloschule und lebt seit 
1936 als Prof, der Akad. in 
Miinchen. 



spiele bei J. Wolf, Florenz in der 
Musikgeschichte des 14. Jhts., 
SIMG III, und bei Wolf, Ge- 
schichte der Mensuralnotation, 
bei Schering, Studien zur Musik- 
geschichte der Friihrenaissance 
(1914). 

Landler, ein aus den alpinen 
dtsch.en Gegenden stammender 
Volkstanz, den -* F. M. Bohme 
den Vater des Walters genannt 
hat, dessen Heimat aber keines- 
wegs in der Weise, wie es ge- 
schehen ist, auf einen genau zu 
bestimmenden Ursprungsort 

(Landl) festzulegen ist. Vereinzelt 



F. Schubert, Landler (op. 18). 
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Landi, Steffano, lebte in der 
ersten Halfte des 17. Jhts. (gest. 
um 1658) als papstlicher Kapell- 
sanger in Rom, wo er mit den 
Opern »La morte d'Orfeo« (1619) 
und »San Alessio« (1624) hervor- 
trat (Ouvertiire in Riemanns 
Handbuch der Musikgeschichte 
II, 255 fT.). Mit seinen 5 Biichern 
Arie ad una voce (Arien fur 
eine Singst.) gehort L. zu den 
ersten Meistern der Solokantate. 
Landino, Francesco (etwa 1325 
bis 1397), blinder Musiker, Dich- 
ter und Philosoph, wird von sei- 
nen Zeitgenossen als der her- 
vorragendste Instr. spieler, insbes. 
Organist der Epoche geschildert. 
Seine etwa 200 Kompos.en sichern 
ihm die Stellung als einer der 
fuhrenden Manner der Stilreform 
der Florentiner -> Ars nova, Bei- 



taucht der L. schon in der Lauten- 
musik des 17. Jhts. auf, aber in 
breitem Vordringen ist er doch 
erst in der Kunstmusik am Ende 
des 18. Jhts., als ein Tanz im 
3 / 4 -Takt, von dem um 1800 ge- 
sagt wurde, er nriisse langsamer 
genommen werden als der ihm 
oft gleichgestellte »Deutsche«. In 
der Schubert-Epoche setzte man 
dann Landler und Deutsche mei- 
stens gleich. 

languendo, ital., schmachtend, 
matt. 

Lanner, Joseph (1 801-1843), k e ~ 
ruhmter Tanzkomp. des Wiener 
Vormarz, der vor allem den Wal- 
zer formal wie instrumentations - 
technisch geweitet und vertieft 
an seinen Vqllender^- Joh. StrauB 
weitergab. Die ersten Tanze L.s 
sind urspriinglich fur Kl. kom- 
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poniert, erst op. 9 zeigt die Be- 
setzung fur L.s Streichqu., in dem 
Joh. StrauB sen. die Bratsche 
spielte, und in der Folge passen 
sich die Tanze dem schnell zum 
vollen Orch. anwachsenden 
Klangkorper L.s an. Neuausgabe 
in DTO XXXIII, 2. - Lit.: 
F. Rebay und O. Keller, Lanner, 
1901; F. Lange, Joseph L. und 
J. StrauB, 1904. 

Lapicida, Erasmus (= E. Stein- 
schneider), ein 15 19 in Wien ver- 
storbenerKomp. trefFlicherdtsch. 
Lieder und Liedbearbeitungen. 
(Neudruck in DTO XXXVII, 2.) 
largamente, largo, ital., breit, 
gedehnt ; larghetto, etwas ge- 
dehnt : das ZeitmaB etwas schnel- 
ler nehmen als beim Largo. 
La Rue, Pierre de (um 1460 bis 
1 5 18), aus Flandern, Schiiler 
Okeghems, aus dessen Leben nur 
die Kapellsangerzeit bei Philipp 
dem Schonen in Brtissel zwischen 
1492 und 15 10 festliegt und die 
Tatsache, daB er als Prabendar in 
Courtray starb. In seinen Mo- 
tetten, Messen und Chansons 
zeigt sich de L. R. als einer der viel- 
seitigsten Nie'derlander, der bald 
einen klaren und schlicht »harmo- 
nisch« klingenden Satz schreibt, 
bald iiber die verbliirTendsten kon- 
trapunktischen Kunstfertigkeiten 
gebietet, bei denen aber »gliick- 
licherweise alles noch- Musik 
ist« (Ambros). Vereinzelte Neu- 
drucke in den Sammelwerken von 
Maldeghem, ->- Expert, -> Sche- 
ring, -j- Blume. 

Lassen, Eduard, jiid. Komp., 
geb. 1830 in Kopenhagen, gest. 
1904 in Weimar, wo er 1858 
Nachfolger Liszts als Hofkm, 
wurde. Er schrieb u. a. schnell 
vergessene Opern und Lieder, 
die durch eine Welle des Senti- 



mentalismus einige Zeit weite 
Verbreitung fanden. 
Lasso, Orlando di (urspningliche 
Namensform Roland de Lassus), 
wurde 1532 zu Mons im Henne- 
gau geboren, das er, der inzwi- 
schen Chorknabe geworden war, 
schon als i3Jahriger im Gefolge 
des kaiserlichen Generals Ferdi- 
nand Gonzaga verlieB, Nach lan- 
gen abenteuerlichen Fahrten ver- 
weilte er langer in Mailand, Nea- 
pel und schlieBlich in Rom, wo er 
1553 als Laterankm. wirkte. 
2 Jahre spater finden wir ihn wie- 
der in seiner nordischen Heimat, 
in Antwerpen, das er 1556 ver- 
lieB, um in die bayrische Hof- 
kapelle in Miinchen einzutreten, 
die er dann von 1560 bis 1594, 
dem Todesjahr, geleitet hat. 
Unter den GroBmeistern der Stil- 
vollendung der Polyphonie des 
16. Jhts. ist L. der umfassendste 
Geist. Und auch in der so oft als 
»uberpersonlich« angesprochenen 
KM. klingt die personliche Note 
stets noch vernehmlich durch. 
Ihr schenkte L. ewlge Werte, wie 
die BuBpsalmen (gedruckt 1584) 
oder das nicht wenigerals 5 16 Mo- 
tetten enthaltende Magnum opus 
musicum, Endwerke der von . 
Generationen vererbten hohen 
polyphonen Setzkunst. Aber 
anders als sein groBer, nur aus- 
nahmsweise Exkursionen in die 
weltlicheTonkunst unternehmen- 
der Zeitgenosse Palestrina schrieb 
L. mit voller Bejahung der Le- 
benswerte seiner Zeit Madrigale 
und Villanellen, franz. Chansons 
und dtsch. Lieder, bei denen er 
mit Vorliebe von der gebrauch- 
lichen Vierstimmigkeit zum fiinf- 
stimmigen Lied uberging. In der 
auf 60 Bde. berechneten Ges.- 
Ausg., fiir die -> A. Sandberger 
verantwortlich zeichnet, liegen 
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bislang 21 Bde. vor. - Lit.: A. 
Sandberger, Beitrage zur Ge- 
schichte der bayr. Hofkapelle 
unter Orlando di L., 1894/1895; 
Derselbe, Vier Aufsatze iiber 
Orlando di L., in Ausgewahlte 
Aufsatze zur Musikgeschichte, 
Munchen 1921; Derselbe, L. und 
die geistigen Stromungen seiner 
Zeit, Abhandlungen der bayr. 
Akad. der Wissenschaften, 1926; 
E. Schmitz, Orlando di L., 1915 ; 
Ch. van den Borren, Orlando di 
L., 1920; E. Closson, Roland 
de L., 1919; L. Behr, Die deut- 
schen Gesange Orlando di L.s, 
Erlangen 1935. 

Laudi (Lauda), geistliche Volks- 
gesange, die insbes'. durch die 
Briiderschaften der »laudesi« auf 
BuB- und GeiBlerfahrten sich 
seit dem 13. Jht. verbreiteten. 
GroBeren Umfang hatten die in 
Frage-Antwort-Form aufgebau- 
ten Dialog-Lauden, die zum 
Oratorium hinuberfiihren (vgl. 
Schering, Geschichte des Ora- 
toriums). 

Laurentius v. Schmifns = Joh, 
Martin (1633-1702), Vorarlberg, 
dem Kapuzinerorden angehoren- 
der Dichter-Musiker, der durch 
seine volknahe, schlichte und 
klare Haltung zu den erfreulich- 
sten Erscheinungen unter den 
Liederkomp.en seiner Zeitgehort. 
Seine Liedersammlungen (Des 
Miranten wunderlicher Weg, Mi- 
rantisches Flotlein usw.) erschie- 
nen zwischen 1666 und 1698. - 
Lit.: W. Vetter, Das friih- 
deutsche Lied (im 2. Bd. zahl- 
reiche Liedproben). 
Laute (arab. al'ut, span, laud, 
franz. luth, ital. liuto), Zupf- 
instr. mit birnen- oder kurbis- 
formigem Korpus, dessen gerade 
Decke durch die oft reich ge- 
schnitzten &Rosen« durchbrochen 



ist. (Vgl. Abb. im Anhang.) An 
einem langen Hals mit Griff- 
brett befindet sich der. scharf 
abgewinkelte Wirbelkasten. Die 
Anzahl der Saiten wie die Stim- 
mung der,L. wechselten in den 
verschiedenen Epochen. Von Me- 
sopotamien, ihrem vermutlichen 
Stammlande, wo die L. schon um 
2300 v, Chr. in Gebrauch war, ver- 
breitete sie sich nach Behn (DieL. 
im Altertum und friihen Mittel- 
alter, ZfMW I) in drei Haupt- 
typen iiber die Welt. Der erste 
Typus mit kleinem Korpus und 
langem Hals ist die L. der Assy- 
rer, Agypter, Griechen und Ro- 
mer, und auch die indische wie 
chinesisch-mongolische L. ge- 
horen ihm zu. Der zweite, gi- 
tarrenartige Typus ist in seinem 
altesten Stammbaum noch unauf- 
geklart. Der dritte, arab. Ln.- 
typus kam in karolingischer Zeit 
nach Europa und wurde fur 
die kommenden Jahrhunderte 
ein Hauptinstr. der europaischen 
Tonkunst. Die L. wurde in ver- 
schiedenen GroBen gebaut ; ->- Pra- 
torius kannte 7 Lautenarten, von 
der Klein-Diskantlaute bis zur 
GroB-Oktav-BaBlaute (Archiliu- 
to). Zur Zeit der Differenzierung 
des Spiels auf Instr.en im 15. Jht. 
trat an die Stelle des alten »Schla- 
gens« der L. mit dem Plektrum 
(Stabchen) das mehr- und viel- 
griffige Spiel der Finger. Die L. 
blieb nach zwei Richtungen hin 
verwendbar: als Akkordinstr., 
das Aufgaben erfiillte, von der es 
in der »GeneralbaBzeit« Schritt 
fur Schritt vom Kl. abgedrangt 
wurde, wie als Melodie- und 
»Ornament«-Instr. Ober die Auf- 
zeichnung der L.-stucke s. auch 
Tabulaturen. Die Glanzzeit der 
L.-kunst lag in Renaissance und 
Friihbarock. Beriihmte Laute- 
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nisten: die Deutschen Hans 
Judenkiinig, ■> Hans Gerle, 
->• Hans Newsiedler, der Spanier 
-> Luiz Milan, der Italiener Fran- 
cesco da Milano, der Engen- 
der ->- J. Dowland u. v. a. - Lit.: 
Neuausgaben von alter L.musik: 
G. Morphy, Les luthistes espagn. 
du i6 e siecle, 1902; Tappert, 
Sang und Klang, 1 906 ; Luiz 
Milan, L.komp.en in Publ. alterer 
Musik, 2. Jg.; Osterr. L.musik 
in DTO XVIII, 2 und XXV, 2. 
Ferner wertvolle Neuausgaben 
von Chilesotti, D. Bruger. Vgl. 
auch die Verzeichnisse der L.ta- 
bulaturen bei J. Wolf, Handbuch 
der Notationskunde II. Ge- 
schichte: O. Korte, L. und L.- 
musik bis zur Mitte des 16. Jhts., 
1901 ; R. Radeke, Das dtsch. Lied 
in der Lautenbearbeitung des 
16. Jhts., Vj VH; E. Engel, Die 
Instrumentalformen in der L.- 
Musik des 16, Jhts., 191 5; Dela 
Laurencie, Les Luthistes, 1928. 
Lavignac, Albert (1846-1916), 
bedeutender franz. Musikwissen- 
schafter, Prof, am Pariser Cons., 
gab das groCe, nach seinem Tode 
von L. de la Laurencie fortge- 
fiihrte Sammelwerk heraus: En- 
cyclopedic de la mus. et Diction- 
naire du Conservatoire, 1912ft*. 
Lechner, Leonhard (um 1553 bis 
1606), begann seine Tatigkeit als 
Sangerknabe der Miinchner Kan- 
torei unter -*- Lasso, wirkte in 
Landshut, Niirnberg und ande- 
ren Stadten und seit 1595 als 
Hofkm. in Stuttgart. L., der 
durch zahlreiche Neudrucke weit 
bekannt und viel aufgefuhrt ist, 
gehort zu den interessantesten 
Meistern des Stilubergangs vom 
15. zum 16, Jht., als ein grofier 
Kirchenkomp. und ein hervor- 
ragender Gestalter des dtsch. 
Liedes. Neudruck der Johannes- 



passion, des Hohenlieds, der 
Deutschen Spriiche von Leben 
und Tod im Barenreiter-Verlag. 
L.s Bearbeitung von Regnarts 
Villanellen in Eitners Publ., 
Bd. 19. Neue dtsch. Lieder von 
1582 (Neudruck von E. F. 
Schmid, 1926). - Lit.: M. Schrei- 
ber, Leonhard L., Diss. Mun- 
chen 1928; Derselbe, Die KM. 
des Km. Leonhard L., 1936. 
Lcclair, Jean Marie (1697-1764), 
franz. Komp. und Violinist aus 
der Schule von -> Somis. L.s 
49 Solosonaten fur V. (auflerdem 
schrieb er Konz.e und Kammer- 
musik) bilden eine Glanzleistung 
der V.musik der Epoche. Diese 
zeigt als Ganzes ein geringe- 
res FortschrittzeitmaB als die 
gleichzeitige Kl.musik Frank- 
reichs, wahrt in einem oft macht- 
voll vorbrechenden Pathos (So- 
nate: Le Tombeau) noch den 
Zusammenhang mit dem violi- 
nistischen Hochbarock. 12 Solo- 
sonaten und eine Triosonate in 
Eitners Publ., Bd. 31 (Koriz.e in 
Edit. Peters). - Lit.: L. de la 
Laurencie, L'ecole franc, de 
violon I, 269 m 

Lecocq, Alexandre Charles (1832 
bis 191 8), erfolgreichster franz. 
Operettenkomp. der zweiten Half- 
te des 19. Jhts. Hauptwerke: La 
fille de Madame Angot (Mam- 
sell Angot) (i873),Girofle-Girofla 
(1874), Le petit due (1878), Ca- 
margo (1879), Ali Baba (1887). - 
Lit. : L. Schneider, Les maitres de 
TOperette, Herve et L., 1921. 
legato (ital.), gebunden. 
leggiero, leicht; leggieramente, 
sehr leicht. 

legno, col, ital. = mit dem 
Holz, d. h. mit der Bogenstange 
statt mit dem Bezug; ein bes. 
Effekt des V.spiels. 
Legrenzi, Giovanni (1626 bis 
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1690), hervorragender oberital. 
Komp. (seit 1685 Km. an San 
Mateo in Venedig und, dort 
Kons.direktor), ebenso wkhtig 
fur die Geschichte der Vokal- wie 
der Instrumentalmusik. Er ist 
einer der ersten, der in seinen 
17 Opern, Oratorien und Kam- 
merkantaten der Dacapo-Arie die 
fuhrende Stellung verschaffte. In 
der Kirchen- und Kammersonate 
forderte er als einer ihrer besten 
Meister den zu.-»- Corelli hin- 
fuhrenden Siegeszug der Gat- 
tung. Noch -> J. S. Bach hat die- 
sen groften Kiinstler hochge- 
schatzt, der ein Thema L.s in 
einer seiner Orgelfugen bearbei- 
tete. - Lit.: H. Niissle, G. L. als 
Instrumentalkomp., Diss. Mun- 
chen 191 7 (ungedruckt). 
Lehar, Franz, geb. 1870 ■ zu 
Komorn, Schuler des Prager 
Kons.s, war langere Zeit als 
Orch.musiker und Militarkm. 
tatig und schwang sich nach dem 
marchenhaften Erfolg der »Lusti- 
gen Witwe« (1905) zum erfolg- 
reichsten Operettenkomp.en der 
Gegenwart auf. L. ist ein einfalls- 
reicher und nicht kiinstelnder 
Melodiker, der den zersetzenden 
Tendenzen der Gattung gegen- 
iiber stets Haltung bewahrte . 
Weitere Hauptwerke: Der Graf 
von Luxemburg (1909), Zigeu- 
nerliebe (1910), Die ideale Gattin 
(1913), Die Tangokonigin (1921), 
Paganini (1925), Friederike (1928). 
Leich (franz. lai, engl. lay) ist im 
Althochdeutschen Allgemeinbe- 
zeichnung fiir Ton, Melodie. Der 
mittelalterliche L. ist eine der 
-> Sequenz nahestehende Gattung, 
die sich aber auch neben der 
Sequenz und uber sie hinaus zu 
grofien durchkomponierten Ge- 
bilden entwkkelte. Hauptkenn- 
zeichen des L. ist die Teiligkeit 



des Formaufbaus mit zahlreichen 
kleinen und kleinsten melodi- 
schen Unterteilungen. Neuaus- 
gabe von L.en in der Jenaer Lhs. 
(1902), der KolmarerLhs. (1896), 
in DTO XX,2 (L. v. Frauenlob, 
R. v. Zweter, Alexander), der 
Tanzleich Ich lobe ein wip von 
Tannhauser, in ZfMW XIV. - 
Lit.: F. Wolf, Uber die Lais, 
Sequenzen und L.e, 1841; G. 
und E. Hiising, Deutsche L.e 
und Lieder, 1932; H. Spanke, 
Eine neue L.melodie, ZfMW 

XIV; 

Leier -> Drehleier. 
Leifs, Jon (geb. 1899), island. 
Komp., Dir. und Musikschrift- 
steller, studierte am Leipziger 
Kons. und schrieb u. a. : Island- 
Kantate, Island-Ouvertiire, Nor- 
disches Kyrie, Kl.- und Orgel- 
werke, Bearbeitung von island. 
Liedern und Tanzen. 
Leitmotiv ist ein von -> Hans 
von Wolzogen zuerst gebrauchter 
Name fur jenen kompositions- 
technischen Hauptbestandteil des 
musikalischen Dramas -> Richard 
Wagners, fur den dieser selbst 
andere Bezeichnungen, wie »me- 
lodisches Moment* oder »Grund- 
thema«, anzuwenden pflegte. Das 
L. ist im Wagnerschen Werke »den 
wichtigsten Motiven des Dramas 
entbluht« und somit Haupt- 
trager des einheklichen musika- 
lisch - dramatischen Geschehens 
(s. auch R. Wagner). Nur wo 
eine solche grundsatzliche Be- 
ziehung zwischen den drama- 
tischen und musikalischen Haupt- ( 
motiven besteht, sollte von L. 
und leitmotivischem Stil ge- 
sprochen werden. AuBer bei 
Wagner hat das L. als Stilprinzip 
vorher vor allem eine hohe Be- 
deutung im der franz. Gluck- 
Schule und Gluck-Nachfolge ge- 
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habt (Mehul, Lesueur, Berton 
u. a. ; vgl. E. Biicken, Der heroi- 
sche Stil in der Oper, 1924). Zu 
den Vor- und Nebenerscheinun- 
gen des L.s gehort das sog. Er- 
innerungsmotiv, das in alien 
Epochen der Oper beheimatet 
ist, und sich dadurch vom echten 
L. unterscheidet, daB es mit der 
Handlung nur in einem mehr 
oder minder losen Zusammen- 
hang (Erinnerung an vorher- 
gehende Phasen der Handlung, 
an Personen usw.) steht. - Lit. : 
R. Wagner, Oper und Drama, 
Ges. Schriften III und IV; A. Lo- 
renz, Das Geheimnis der Form 
bei R. Wagner, 1923 ff. - K. Wor- 
ner, Beitrag zur Geschichte des 
L.s in der Oper, Diss. Berlin 
1 931; M. Lamm, Beitrag zur 
Entwicklung des musikalischen 
Motivs in den Tondramen Wag- 
ners, Diss. Wien 1932. 
Leitton heiflt der Halbtonschritt, 
der mit zwingender Notwendig- 
keit zu einem anderen Ton hin- 
fiihrt. In c-dur ist h, in a-moll 
gis L., die kleine Septime im 
Dominantseptakkord ist L. zur 
Terz des Losungsakkordes, z,B. 




usw. Das zielstrebige L.empfin- 
den gibt ganzen Musikkulturen 
in doppelter Hinsicht ihre cha- 
rakteristische »Note«, So hat die 
mehrfach geaufierte Ansicht viel 
fur sich, daC die germanischen 
Volker sich u. a. den Kirchenton- 
arten bes. wegen des Mangels 
an Leittonen widersetzt hatten, an 
die sie durch ihre angestammten 
Durgesange gewohnt waren. 
Le Jeune, Claude (Claudin). Der 
zwischen 1528 und 1600 lebende 
Kammerkomp. am franz. Hofe 



gehort zu den hervorragendsten 
Meistern der •> Chanson und der 
Psalmenvertonung (Hauptwerk 
die 150 Psalmen zu 4 und 5 St.). 
In der Chanson pflegte er bes. die 
Vertonung nach griech. Metren 
(mesures a Tantique). Neuaus- 
gabe von Chansons und Psalmen 
in -* Experts Maitres Bd. 11-14, 
16 und 20-22). 

Lekeu, Guillaume (1870-1894), 
belg. Komp. und einer der be- 
deutendsten Musiker aus dem 
Kreise->C.Francks, der aber auch 
vieles seinem zweiten Lehrer 
d'Indy zu danken hat. L. schrieb 
2 Sinfonische Etiiden iiber Ham- 
let, Studien iiber den zweiten Teil 
des Faust, die Oper Les Burg- 
graves, viel Kammermusik, dar- 
unter ein von d'Indy vollendetes 
Streichqu.,LiederundKl.stiicke.- 
Lit.: A. Tissier, Guillaume L., 
1906, M. Lorrain, Guillaume L., 
1923. 

Lemacher, Heinrich (geb. 1891 
zu Solingen), dtsch. Komp, und 
Musikschriftsteller, studierte am 
Kolner Kons. und an der Uni- 
versitat Bonn (1916 Promotion 
in MW.). 1925 wurde er Prof, 
an der Musikhochschule, 1930 
Lektor an der Universitat Koln. 
L. schrieb klanglich reizvolle, 
gedankenreiche Kammermusik 
(Streichtrio, Kl.trio, mehrere 
Streichqu.e, Streich quint., V.so- 
nate), Kirchen- und Konzert- 
musik (Chore, Kantaten), Kl.- 
werke und Lieder sowie viel aus- 
gesprochene schulmusikalische 
Kompos.en. Mit Hermann Schro- 
der veroffentlichte er eine Har- 
monielehre und ein Lehrbuchdes 
Kontrapunkts. Au3erdem schrieb 
er Beitrage fiir Biicken s Hand- 
buch der Musikerziehung und 
fiir die Hohe Schule der Musik 
(Athenaion-Verlag) . 
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Le Maistre, niederland. Komp., 
der von 15 54-1 567 in Dresden 
als Hofkm. tatig war (gest. 1577), 
und als Komp. den neuen, zu 
Hauler fiihrenden dtsch. Lied- 
stil mit vorbereitete. Er schrieb 
u. a. Geistliche und weltliche Ge- 
sange (1566), Schone und aus- 
erlesene teutsche und lateinische 
geistliche Gesange (1577). - Lit.: 
O. Kade, M. le Maistre, 1862. 
Lemmens, Nikolaus Jacob (1823 
bis 1881), bedeutender belg.- 
flandrischer Orgelmeister aus der 
Schule von -*■ Fetis und Hesse in 
Breslau, Prof, am Cons, zu Briis- 
sel und seit 1879 Dir. ciner 
KM.-schule zu Mecheln. Seine 
-y C. Franck nahestehenden Kom- 
pos.en (KM., Orgelwerke, S in- 
fo nien u. a.) erschienen in 4 Bdn. 
bei Breitkopf & Hartel. Eine 
Schrift »Du chant gregorien« er- 
schien 1886. 
lento, ital., langsam. 
Leo, Leonardo (1694-1744), nea- 
politan. Komp. aus der Schule 
-y Provenzales, iibernahm 1725 
->- ScarlattisDirektorstellungbeim 
Neapeler Kons. S. Onofrio und 
fiihrte den Stil seines groBen Vor- 
gangers in Oper und Oratorium 
zur neuen galanten Richtung hin 
fort. Bes. als Meister der Buffa 
zeigte er schon jene Grazie und 
eine dem Barock schon vollends 
entnohene Leichtigkeit, die ohne 
Schranke unmittelbar zu -> Pergo- 
lesi iiberleitet. - Lit.: G. Leo, 
Leonardo L., 1905, 
Leoncavallo, Ruggiero. Der 
1858 zu Neapel geborene Mu- 
siker (gest. 1919) wurde durch 
den Erfolg seiner zweiaktigen 
Oper »Der Bajazzo« (I Pagliacci, 
Text vom Komp, nach einer 
wahren Begebenheit) 1892 in die 
vorderste Front der Weltopern- 
komp.en gestellt. Diesem keck aus 



dem Leben der Buhne heraus- 
gegriflenen Stoff war L.s Tempe- 
rament und Konnen voll ange- 
paBt. In der groBen ital. Oper - 
und auch in dem von Wilhelm II. 
bestellten »Roland von Berlin« 
(1904) - gab er Zweitrangiges, 
Nachempfundenes . 
Leoninus, Magister, Km. an 
Notre Dame in Paris und ein 
Hauptmeister des Organumstiles 
des 12. Jhts. L, 1st der Schopfer 
der hochbedeutsamen Sammlung 
»Magnus liber Organi de Gradali 
etAntiphonario«. S.auchKatholi- 
sche Kirchenmusik. - Lit.: Fr. 
Ludwig, Die liturg. Organa 
Leonins und Perotins, Riemann- 
Festschrift ; H. Schmidt, Zur 
Melodiebildung L.' u. Perotins, 
ZfMW 1936.. 

Leschetitzky, Theodor (1830 bis 
191 5), bedeutender Pianist und 
Kl.padagoge aus der Schule 
-* K. Czernys, wirkte von 1 8 5 2 bis 
1878 in Petersburg und von dann 
ab in Wien. 

Lesueur, Jean Francois (1760 bis 
1837), franz. Komp., war zuerst 
Kirchenkm., dann erster In- 
spektor des Pariser Cons, und 
spater Hofkm. Napoleons und 
seit 1 8 14 Ludwigs XVIII. Na- 
poleon schatzte L. auBerordent- 
Kch und nannte die Parti tur sei- 
ner Oper »Ossian ou les Bardes« 
(1804) die schonste Zierde seiner 
Bibliothek. Als Praktiker wie in 
seinen Schriften hat L. seinem 
groBten Schiiler -* Berlioz man- 
che seiner spateren Neuerungen 
schon vorweggenommen, was 
dieser freilich in seinen Lebens- 
erinnerungen durchaus nicht 
wahrhaben mochte. Aber Ber- 
lioz' Riesenbesetzung des Tuba 
mirum wurde schon Jahrzehnte 
vorher in L.s »Chant du i er Ven- 
demiaire« mit seinen vier Orch.n 
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zur Wirklichkeit, und zumin- 
dest hat L. schon die psycho- 
logische Begriindung dessen ge- 
geben, was Berlioz mit seiner 
idee fixe in die Tat umsetzte: 
allerdings mit den Kraften des 
Talents gegeniiber Berlioz' vollem 
Einsatz des Genies. L.s Schrek- 
kensopern (La Caverne [1792], 
Paul et Virginie [1796]) gehoren 
zu den eigenartigsten musikali- 
schen Zeitbildern ihrer Art. - 
Lit.; W. Buschkotter, Jean Fran- 
cois L., SIMG XIV; C. Pierre, 
Hymnes et Chants de la Revo- 
lution, 1914. 

Libretto, ital.^Operntext, Opern- 
buch. In der romanischen Oper 
haben die Libretti bedeutender 
Textdichter, wie Quinault in 
Frankrekh, Zeno und Metastasio 
in Italien, die Opernentwicklung 
eines ganzen Jhts. mitbestimmt: 
zum Guten wie zum Schlechten. 
Der alteren dtsch. Oper stand 
nur zur Ausnahme ein gutes L., 
in dem - wie Mozart forderte - 
»der Plan des Stuckes gut ausge- 
arbeitet ist«, zur Verfiigung. Mit 
dem standig nach guten Opern- 
texten Ausschau haltenden Beet- 
hoven erwachte die sich iiber die 
Romantik fortsetzende Sehn- 
sucht der dtsch.en Komp.en nach 
dem ihren berechtigten Wiin- 
schen und Forderungen entgegen- 
kommenden Opernbuch. Erst 
der Dichterkomp. Wagner hat sie 
erfiillt. Vgl. auch Oper. - Lit.: 
R. Wagner, Oper und Drama, 
Ges. Schriften III/IV; Derselbe, 
Uber das Opern-Dkhten und 
-Komponieren und t)ber das 
Opern-Dichten und Komponie- 
ren im besonderen, Ges. Schrif- 
ten X; Bulthaupt, Dramaturgic 
derOper, 2Bde., 1887 und spatere 
Auflagen ; H. Pfitzner, Vom 
musikal. Drama, 1920; M. Fehr, 



A. Zeno und seine Reform des 
Operntextes, 1 9 1 2 ; F. Hiihne, 
Die Oper Carmen als Typ musi- 
kalischerPoetik,Diss. Greifswald 
191 5; H. Laue, Die Operndich- 
tung Lortzings, Diss. Bonn 1932. 
Lied. Das L. wird hier nicht in 
seinem weitesten Sinn verstan- 
den, in dem es auch die grofien 
Volksepen und Heldenlieder mit 
umfaCt, sondern in dem engeren 
Sinne des fur Gesang vertonten 
lyrischen Gedichts. Die lyrische 
Konzentration ist der Ur- und 
Heimatbezirk des L.s, zu dem es 
nach gelegentlichen Grenziiber- 
schreitungen stets wieder zuriick- 
kehrte. 

Liedgattungen: Kunstlied und 
sein Gegenpart, das ■> Volkslied. 
Geistliches - weltliches L., das fur 
bestimmte Zwecke geschriebene 
L., wie Gesellschaftslied, Marsch- 
lied, Tanzlied, Arbeitslied usw. 
Liedformen : Das Strophenlied, 
bei dem entweder alle oder 
mehrere Textstrophen nach der- 
selben Melodie gesungen werden. 
Das durchkomponierte L., dessen 
von Strophe zu Strophe wech- 
selnder Gehalt die verschiedene 
musikalische Gestaltung der Stro- 
phen bedingt. 

Die erste Blutezeit des L.s fallt 
in die Zeit der Minnesanger 
(-> Minnesang) und in ihren Epi- 
log, den burgerlichen Meisterge- 
sang (-► Meistersinger). Im 14. bis 
1 5 . Jht, folgte der Aufschwung des 
mehrst., mit Instr.en begleiteten 
L.s, an den sich im 16. Jht. das 
a-cappella-L. anschlieCt (■> H. 
Finck, -> Hofhaimer, -+ Dietrich, 
->■ Senfl, -> Haftler). Um 1560 
beginnt der das dtsch. L. stark 
beeindruckende Vorstofi der ltal. 
-> Kanzonetten, -> Villanellen und 
->- Madrigale, und ein Halbjahr- 
hundert spater der noch folgen- 
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schwerere der ital. -> Monodie. 
In einem langsamen Wandlungs- 
prozeB vollzog sich die Um- 
bildung vom mehrst. zum einst. 
L. Diese Weiterentwicklung im 
17. Jht. vollzog sich an ver- 
schiedenen L.zentren, in Konigs- 
berg (->• Heinrich Albert), Ham- 
burg (-> Joh. Rist und sein Kreis), 
Sachsen (-> Hammerschmidt, ->■ 
Dedekind, -> A. Krieger), Niirn- 
berg (Harsdorffer, Kindermann), 
Bayern-Osterreich (■> Laurentius 
v. Schniiffis, R. Votter). Von der 
Arie tiberwunden, fristete das 
L. in der ersten Halfte des 1 8 . Jhts. 
sein Dasein vornehmlich in Quod- 
libets und Parodiesammlungen, 
bis mit dem Erscheinen der Ber- 
liner Schule (1753) em neuer 
Aufschwung erfolgte. Der jetzt 
erstehende preuB. L.stil gab der 
L.entfaltung sein Geprage, weil 
in ihm - Zuerst niichtern und rein 
sachlich - bald in immer mach- 
tigerer Entfaltung (-* Reichardt, 
-y Zelter) der Wille zu den wah- 
ren und echten Werten des L.s 
lebendig war. Zu diesen Grund- 
satzen konnte sich noch -> Goethe 
sowohl bekennen, wie in der 
Grundhaltung seiner L. vertonung 
-v Beethoven. Mit der Romantik 
setzte die Glanzzeit des L.s ein, 
die hier nur durch die wichtigsten 
Namen bezeichnet werden kann: 
-> Zumsteeg, -*• Schubert, ->• We- 
ber, -> Schumann, -> Zuccal- 
maglio, -> R. Franz, ->• Fr. Liszt, 
-** R. Wagner, -> P. Cornelius, 
-> A. Jensen, ■> Brahms, -> H. 
Wolf, -* Reger, ->• R. StrauB, 
-> H. Pfitzner u. a. - Lit.: 
H. Kretzschmar, Geschichte des 
neuen dtsch. L.s (von Albert bis 
Zelter), 191 3; W. Vetter, Das 
fruhdtsch. L., 2 Bde., 1928; H. J. 
Moser, Das dtsch. L., 1937; 
E. Biicken, Das dtsch. L., 1939; 



Fr. Gennrich, Formenlehre des 
mittelalterlichen L.s, 1933; O. v. 
Hazay, Entwicklung und Poesie 
des Gesanges und die wertvollen 
L.er der Musikliteratur, 191 5. 
Liedertafel ist eine Form des 
Mannergesanges, die -> Zelter ins 
Leben gerufen hat. In den 1808* 
von Zelter nach Rucksprache mit 
Vertretern der Berliner. Sing- 
akad. entworfenen Statuten heiBt 
es: »Wenn nun nach und nach 
gute deutsche Lieder gleichsam 
zufallig entstanden sind, so fehlt 
hergegen ein Ort, sie zu sammeln, 
zu erhalten, zu vermehren, wo- 
durch Dichter und Komponisten 
belohnt und angeregt wurden. 
Eine Liedertafel konnte diesen 
Mangel herstellen,« 1809 trat die 
L. mit zunachst nur 24 Mitglie- 
dern ins Leben. - Lit.: Borne- 
mann, Die Zeltersche L. in Ber- 
lin, 185 1 ; Hermann Kuhlo, Ge- 
schichte der Zelterschen L., 1909 
(s. auch Mannerchor, Manner- 
gesang). 

Liederzyklus, der Zusammen- 
schluB von mehreren Liedern zu 
einer einheitlichen Gesamtform, 
ist alter als die fur diese Verein- 
heitlichung gebrauchten Bezeich- 
nungen, wie Liederspiel, Lieder- 
kreis. Reichardt nannte sein 1800 
aufgefuhrtes Schau spiel »Liebe 
und Treue«, das nur Lieder ent- 
halt, einen Liederkreis (Reichardt, 
Etwas iiber den Liederkreis, 
Allg. mus. Zeitung 1801). Beet- 
hoven bezeichnete sein op. 98 
selbst als »6 Lieder«. In der Wie- 
ner Erstausgabe erschien erst der 
Untertitel »Ein Liederkreis«. In 
der Romantik vertiefte und ver- 
breitete sich der Gedanke des L.s 
rasch. 

Liedform nennt man die auch 
auf die Instrumentalmusik uber- 
tragenen Formtypen des Liedes, 
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Man unterscheidet zweiteilige L., 
zumeist mit Wiederholung (Re- 
prise) der Einzelteile, und drei- 
teiligeL., mit einem zumeist auch 
tonartlich sich schatf abheben- 
den Mittelteil (aba, a be). Je nach 
der.Ausdehnung spricht man von 

, kleiner bzw. groBer L. - Lit. : 
Alle Kompos.- und Formen- 
lehren. 
Ligatur (lat. = Bindung), die 

, Verbindung mehrerer Noten zu 
einer Notengruppe in der Cho- 
ral- (zusammengesetzte Neumen) 
und in der Mensuralnotenschrift 
(-* Notenschrift). In der kontra- 
punktischen Schreibart und in 
der Kontrapunktlehre bedeutet 
die L. die -> Synkope. 
Liliencron, Rochus v. (1820 bis 
1912), bedeutender Germanist 
und Musikforscher (Prof, in 
Jena, Intendant und Bibliothe- 
kar in Meiningen, Titularprobst 
in Schleswig, Vorsitzender der 
Kommission Zur Herausgabe der 
DDT). L. veroffentlichte u. a.: 
Die historischen Volkslieder der 
Deutschen vom 13. bis 16, Jht. 
(1865-1869), Deutsches Leben im 
Volkslied um 1530 (1885 und 
1925), Liturgisch-musikalische 
Geschichte der evang. Gottes- 
dienste 1523-1700 (1893). Eine 
Festschrift zum 90. Geburtstag 
von L. erschien 1910. 
Limma (griech. = das Zuriick- 
bleibende), der Halbton des 
pythagoreischen Systems, wur- 
de bestimmt als das nach Abzug 
zweier Ganztone von der Quart 
iibrigbleibende Restintervall 

(Schwingungsverhaltnis 256: 243 
= I >°535)* ^ as L. ist also kleiner 
als der Halbton der reinen 
Stimmung. 

Lincke, Paul, geb, 1866 in Ber- 
lin, bekannter Komp. von Ope- 
retten und Revuen (Frau Luna, 



Lysistrata, Im Reiche des Indra, 
Berliner Luft u. v. a,, Filmope- 
rette Der G lucks walzer, volks- 
tiimliche Lieder.) 
Lind, Jenny (1 820-1 887), be- 
deutende schwed., von -** M. Gar- 
cia ausgebildete Sangerin mit 
einer nicht starken, aber voll- 
kommenen hohen Sopranst. (die 
St. reichte miihelos bis zum g 4 ). - 
Lit.: C. A. Wilkens, Jenny L., 
1926; Gr. Humphrey, Jenny L., 
Philadelphia 1928. 
Lindblad, Adolf Frederik (1801 
bis 1878), schwed. Komp. (Schii- 
ler Zelters in Berlin), dessen 
Starke in seinen mehr als 200 Lie- 
dern von meist groBer Innigkeit 
und Zartheit des Empfindens 
liegt. 

Liniensystem -+- Notenschrift. 
Lipsius, Marie, Pseudonym La 
Mara (1837-1927), verdiente Mu- 
si kschriftstellerin, schrieb u. a, : 
MusikalischeStudienkopfe, jBde. 
(i868rT.), Liszt und die Frauen 
(191 1), Beethoven und die Bruns- 
wiks (1920), Durch Musik und 
Leben im Dienste des Ideals 
(Selbstbiographie 19 17). Sie gab 
heraus : Musikerbriefe aus 5 Jht. en 
(1886), Liszts Briefe, 8Bde. (1893 
bis 1905), Briefwechsel Liszt-Bii- 
low (1898), Briefe der Fiirstin 
Wittgenstein (1906). Briefwechsel 
Liszt-Karl Alex. v. Weimar (1 908), 
Briefe Liszts an die Mutter (1918). 
lirico, ital., lyrisch. 
L'istesso tempo, ital., dasselbe 
ZeitmaB, 

Liszt, Franz [von], der GroB- 
meister des Kl.spiels und einer 
der universalsten Kiinstler aller 
Zeiten, erblickte 181 1 zu Raiding 
im Burgenland das Licht der Welt 
als Sohn deutschstammiger El- 
tern. Als Schiiler ■> Czernys und 
-> Salieris in Wien, -> Paers und 
-> A, Reichas in Paris betrat er die 
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Musikerlaufbahn, auf der er als 
Pianist zunachst die groBe wie die 
yerinnerlichte Virtuositat der 
Vorbilder -*• Paganini und -> Cho- 
pin in seinem Spiel zu vereinigen 
trachtete. In die Zeit der Wander- 
jahre des Virtuosen fallt der Bund 
mit Marie Grafin d'Agoult, dem 
die spatere Gattin -v Wagners 
Cosima entstammt. Mit der Nie- 
derlassung L.s auf der Weimarer 
Altenburg im Jahre 1848 begann 
eine Periode der hochstgesteiger- 
ten kiinstlerischen wie organisa- 
torischen Wirksamkeit. Ihr Hohe- 
punkt liegt einmal in L.s Ein- 
treten fur Richard Wagner, des- 
sen Kunst L. in Weimar ihre erste 
Heimat gab (1850 Urauffiihrung 
des Lohengrin), und weiter in 
der Begriindung der sog. -> Neu- 
deutschen Schule (H. v. Biilow, 
Cornelius, A. Ritter, Raff, Bron- 
sart, Drasecke u. v. a,). Nach dem 
MiBerfoIg des von ihm dirigier- 
ten »Barbier« von Cornelius sie- 
delte L. nach Rom iiber, wo er 
die niederen Weihen eines Geist- 
Hchen erhielt, kehrte aber 1869 
wieder nach Weimar, dem Haupt- 
sitz seiner umfassenden Lehr- 
tatigkeit, zuruck. Wahrend der 
Festspiele von 1886 starb er in 
Bayreuth, an dem Ort, dessen 
Ruhm er neben seinem groBen 
Freunde Wagner der hervor- 
ragendste Forderer gewesen ist. 
Die Kurve von L.s Klavier- 
kompositionen steigt von Pa- 
raphrasen aller Art, von Bear- 
beitungen der Sinfonien Beet- 
hovens und der Sinf. fantastique 
von Berlioz iiber die Kl.poetik 
der »Annees de pelerinage«, iiber 
1 9 ungar. Rhapsodien zu den 
Gipfelwerken der beiden Konz.e 
in es- und a-dur so wie zur 
h-moll-Sonate. Die groBen In- 
strumentalkompos.en L.s sindmit 



den Kl.werken durch ein Band 
verbunden, auf das zuerst Wag- 
ner den Freund selbst hinwies: 
»Die Wunder Deiner person- 
lichen Mitteilung muBtest Du in 
einer Weise zu erhalten suchen, 
welche vom Leben Deiner Per- 
son selbst sie unabhahgig machte. 
- Somit muBtest Du, ohne zu 
suchen, darauf verfallen, Deine 
persdnliche Kunst durch das Or- 
chester zu ersetzen, d. h. durch 
Kompositionen, die vermoge der 
unerschopflichen Hilfsmittel des 
Vortrags, im Orchester Deine 
Individualist wiederzugeben im 
Stande waren, ohne daB es in Zu- 
kunft Deiner individuellen Person 
dabei bedurfte. So gelten mir Dei- 
ne Orchesterwerke jetzt gleich- 
sam als eine Monumentalisierung 
Deiner personlichen Kunst, und 
hierin sind sie so neu und unver- 
gleichbar, daB die Kritik lange 
Zeit brauchen wird, um nur ir- 
gendwie zu wissen, wohin da- 
mn^ (Brief vom 12. Juli 1856). 
Diese Kompos.en sind die sinfo- 
nischen Dichtungen: Ce qu'on 
entend sur la montagne, Tasso, 
Les Preludes, Orpheus, Prome- 
theus, Mazeppa, Festklange, 
Heroide funebre, Hamlet, Hun- 
nenschlacht, Die Ideale, Von der 
Wiege bis zum Grabe, Die Dante- 
Sinfonie, Eine Faustsinfonie usw. 
In diesen Kompos.en fiihrte L. den 
Gedanken der Berliozschen Pro- 
grammusik konsequent weiter als 
»der malende Symphonist, der 
sich die Aufgabe stellt, ein in 
seinem Geist deutlich vorhan- 
denes Bild, eine Folge von Seelen- 
zustanden, die ihm unzweideutig 
und bestimmt im BewuBtsein 
liegen, ebenso klar wiederzu- 
geben « (Liszt, Berlioz und seine 
Harold-Sinfonie). Die Werkreihe 
wird noch vervollstandigt durch 
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eine groBe Zahl von Vokal- 
kompos.en, von denen als wich- 
tigste genannt seien: Graner Fest- 
messe, Ungarische Kronungs- 
messe, Die Oratorien »Christus«, 
»Die Legende von der heiligen 
Elisabeth« sowie zahlrekhe kirch- 
liche Gesangsmusik und etwa 
60 weltliche Lieder. 
L.s weitverzweigte schriftstelle- 
rische Arbeit nimmt neben der 
Wagners den bedeutendsten Platz 
im Musikschrifttum des 19. Jhts. 
ein. Die wichtigsten dieser (franz. 
geschriebenen, aber hier mit 
dtsch. Titel benannten) Arbeiten 
sind: Zur Stellung der Kiinstler, 
Lohengrin und Tannhauser von 
R. Wagner, Der Fliegende Hol- 
lander, Fr. Chopin, Berlioz und 
seine Harold-Sinfonie, R. Schu- 
mann, Die Zigeuner und ihre 
Musik in Ungarn, Zur Goethe- 
Stiftung. Die Ges.Ausg. der 
Kompos.en (im Auftrage der L.- 
Gesellschaft) erschien bei Breit- 
kopf und Hartel, die Ges. Schrif- 
ten in 6 Bdn. (L. Ramann, 1880 
bis 1883) und in 4 Bdn. (1910). 
Fr. L.s Briefe (hrsg. von La Mara), 
8 Bde. (1893 — 1905), ferner Brief- 
wechsel zwischen Wagner und 
L. (2 Bde., 1900), Briefwechsel 
zwischen L. und H. v. Biilow 
(1898), Briefwechsel zwischen 
Fr. L. und Carl Alexander, GroB- 
herzog von Weimar (1908), 
Briefe an die Mutter (1 9 1 8), 
Briefe an C. Gille (1903). - Lit.: 
L. Ramann, Franz L. (3 Bde.), 
1880-1894; Peter Raabe, Franz L. 
(2 Bde.), 1931; Co sima Wagner, 
Franz L., 191 1; M. d'Agoult, 
Erinnerungen an Franz L., hrsg. 
von Siegfried Wagner 1928 ; 
Z. G6rdonyi, Die ungar. Stil- 
eigentiimlichkeiten in den musi- 
kalischen Werken von F. L,, 
Berlin 193 1; R. Kokai, F. L. in 



seinen fruhen Klavierwerken, 
(1933; A. Molnar, Die Werke 
L.s im Lichte der Asthetik, 1936; 
J. Bergfeld, Die formale Struk- 
tur der sinfonischen Dichtungen 
L.s, Diss. Berlin 1931; J. Hein- 
richs, Uber den Sinn der L.schen 
Programmusik, 1929; H. Engel, 
F. L„ 1936. 

Litanei. Durch die Rufzeile 
»Kyrie eleison« war das Volk mit 
dem kirchlichen L.gesang ver- 
bunden. Die Losung der Rufzeile 
von diesem eroffnete eine selb- 
standige Entwicklung des (dtsch.) 
geistlichen Liedes. - Lit.: Miil- 
ler-Blattau, Zur Form und t)ber- 
lieferung der altesten dtsch. geist- 
lichen Lieder, ZfMW, April-Heft 

1935- 

Liturgie -* Kirchenmusik. 
Lituus, altrom. Militar- und Si- 
gnalinstr. mit Kesselmundstuck. 
Ljadow, Anatol Konstantino- 
witsch (1855-1914), russ. Komp. 
aus der Schule von Rimsky-Kors- 
sakow, seit 1887 Prof, fur Kom- 
pos. am Petersburger Kons., ge- 
hort zu den begabten Nachziig- 
lern der neuruss. Schule. Seine 
Domane ist die Kl.- und Orch.- 
miniatur (Sinfonische Dichtun- 
gen, Le lac enchante, Kikimora, 
Danse de l'Amazone, Nanie). 
Ljapunow, SergeiMichailowitsch 
(1859-1924), russ. Komp. und 
Folklorist, von 1910 bis Zur Re- 
volution Prof, fur Kl. am Peters- 
burger Kons. Seine Hauptstarke 
Hegt in seiner KLmusik (2 Konz.e, 
Charakterstucke, 12 Etiiden op. 
11). AuBerdem sinfonische Dich- 
tungen, Kammermusik und drei 
Bande russ. Volkslieder. 
Locatelli, Pietro (1693-1764). 
Der aus der Schule ->■ Corellis 
hervorgegangene Geiger und 
Komp., den Wasielewski den 
Vater des modernen Virtuosen- 
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turns nannte, hat in gleicherWeise 
das Spiel wie das Ausdrucksver- 
mogen der V. iiber die Grenzen 
des Barockzeitalters erweitert. 
So steht den Kiihnheiten des Vir- 
tuosen auf der anderen Seite eine 
oft ganz neuartige Tonsprache 
des Programmusikers gegenuber. 
L.s Hauptwerke sind: Concerti 
grossi op. i, 4, 7, io; 12 V.konz.e, 
24 V.capricen, V.sonaten, Fl.so- 
naten (Neudruck bei Simrock, 
Schott, Costallat u. a.). 
Locke, Matthew (urn 1632-1677), 
Hoforganist der Konigin Katha- 
rina und Komp. Karls II. von 
England, einer der bedeutendsten 
engl, Mustker seiner Zeit. Er 
schrieb wertvolle Anthems und 
andere KM., Musik zu mehreren 
Masken und engl. Dramen (Shake- 
speares Sturm), Suiten (Consorts) 
fur zwei, drei und mehr Instr.e, 
Kl.- und Orgelmusik. 1673 gab er 
als Einlage zu dem Sammelwerk 
Melothesia eine Einfuhrung in 
das GeneralbaBspiel heraus. 
loco (ital. — am Ort), Anzeige, 
daB eine bes. Vorschrift iiber 
Veranderung der Lage wieder 
riickgangig gemacht wird. 
Loffler, Charles Martin Tornow, 
geb. 1 86 1 zu Miilhausen i. Els,, 
erhielt seine geigerische und kom- 
positorische Ausbildung an der 
Musikhochschule zu Berlin und 
am Pariser Cons, und lebt seit 
1 88 1 als Komp. in Amerika 
(Boston). Seine Haupterfolge er- 
rang er mit sinfonischen Dich- 
tungen (A Pagan Poem mit Kl., 
Tintagiles Tod op. 6, Villanelle 
du diable mit Orgel, Hora my- 
stica mit MCh.). AuBerdem schrieb 
er Chor- und Kammermusik, 
Lieder u. Kl.werke. 
Lohner, Johann (1645 -1705), 
Niirnberger Organist und Komp. 
wertvoller Lieder (Geistliche 



Singstunde [1670], Poetischer 
Andachtsklang [1675], Keusche 
Lie bes- und Tugendgedanken 
[1680]). Den Opernkomp.en L. 
nennt Sandberger (Archiv I, 98) 
einen wechselreichen Erfinder 
und einen Melodiker von bedeu- 
tendem Rang. 

Loeillet, Jean Baptiste (1680 bis 
1730), belg. Komp. von guter 
Cembalo- und Kammermusik 
(Neudruck seiner Sonaten bei 
Lemoine, Paris, der Kl.werke, 
hrsg. von I. Watelet 1932, in 
Antwerpen). 

Loewe, Karl, der Meister der 
dtsch. Ballade, wurde 1796 zu 
Lobejiin bei Halle als Lehrers- 
sohn und 12. Kind geboren. Von 
-> Turk ausgebildet, ging er 1820 
als Organist und Kantor nach 
Stettin, wo er 46 Jahre als stadt. 
MD. wirkte (gest. 1869). Mit 
»Erlk6nig« und »Edward« tat er 
schon 1 8 1 7 jenen Meisterwurf, 
der die Gegensatze einer phan- 
tastischen Romantik wie einer 
schlagkraftigen Realistik ebenso 
kiihn wie gestalterisch einfach 
verband. Das hier Begonnene 
weitete sich zu dem Kreis der 
Geisterballaden, wie Herr Oluf, 
Der Zauberlehrling, Der spate 
Gast, Die nachtliche Heerschau, 
Der Totentanz, Walpurgisnacht 
usw. Historische Balladen : Hein- 
rich der Vogler, Fridericus Rex, 
Karl der GroBe und Wittekind, 
Prinz Eugen und der gewaltige 
Archibald Douglas u. a. Als ein 
Zwischenbezirk zwischen Geister- 
und historischer Ballade erbluht 
die Legende mit einer groBen An- 
zahl kleiner und groBer Schop- 
fungen (Jungfrau Lorenz, Der 
groBe Christoph, Gregor auf dem 
Stein, Mahado, Paria). Vermochte 
sich L. als Balladenkomp. auf der 
friih erreichten Stilhohe zu hal- 
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ten, so beginnt im Oratorium 
nach dem grofiziigigen Beginn 
der »Festzeken« und der »Sieben- 
schlafer« seit Anfang der vier- 
ziger Jahre »die Hinneigung zum 
Genrehaften* (Schering), freilich 
auch mit dem »Hiob« von 1848 
noch einmal ein volJer Durch- 
bruch zu dem groBen Chorstil 
der ersten Oratorien. Von L.s 
Opern kam nur eine, »Die drei 
Wunsche« (1836), auf die Buhne. 
Von seinen Schriften seien ge- 
nannt: Eine Gesanglehre (1826 
und spatere Aufl.) und die Selbst- 
biographie (1870, hrsg. von Bit- 
ter). - Lit.: K. Anton, Beitrage 
zu einer Biographie von K.L., 
Diss . Halle 1 9 1 2 ; M. Runze, 
Karl L., Reclam; H. Kleemann, 
Beitrag zur Asthetik und Ge- 
schichte der L.schen Ballade, 
1 9 1 3 ; H. Bulthaupt, Karl L. , 1 8 9 8 . 
Lowenstern, Matthaus Apelles 
von (1594-1648), schles. Dichter, 
Musiker und Gelehrter, veroffent- 
lichte 2- bis 4St. Gesange (Friih- 
lingsmaien) und Chore zu Martin 
Opitz' »Judith«. 

Logroscino, Nicola (1 698 bis 
1765), ital. Opernkomp., der als 
einer der ersten den engen Rah- 
men der Intermezzi zur groBen 
Form der Opera buffa weitete. - 
Lit.: H. Kretzschmar, Zwei 
Opern L.s, Ges. Aufsatze II; 
U. Prota-Giurleo, Nicola L., 
Neapel 1927. 

Lolli, Antonio (etwa 1730-1802), 
einer der hervorragendsten ital.en 
V.virtuosen seines Zeitalters, 
wirkte von 1755 bis 1774 als Kon- 
zertm. desStuttgarterOrch.s, wo 
Schubart ihn horte und Spiel wie 
Komp.en mit Worten hochsten 
Lobes bedachte. Er schrieb u. a. 
3oV.sonaten, Konz.eund Studien- 
werke fur V. 



LombardischerRhytbmus, kur- 
zer betonter Vorschlag. 



n 
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Lorenz, Alfred Ottokar, geb. 
1868 zu Wien, Dir. (1898-1920 
Hofkm. in Koburg), Komp. 
(sinfonische Dichtungen, Kam- 
mermusik,eine Oper, Liederusw.) 
undMusikwissenschaftler (Hono- 
rarprof. an der Universitat Miin- 
chen), gest. 1939. Er schrieb u.a.: 
Das Geheimnis der Form bei 
Richard Wagner (Der Ring des 
Nibelungen [1924], Tristan [1926], 
Meistersinger [1930], Parsifal 
[i93o]),A.Scar!attis Jugendopern 
(2Bde., 1927), Abendland.Musik- 
geschichte im Rhythmus der Ge- 
nerationen (1928). L. gab in der 
Ges.Ausg. der Werke Webers 
dessen Jugendopern heraus (1926). 
Lortzing, Albert (1801-1851), 
kam als Sohn einer Berliner 
Schauspielerfamilie zur Welt, er- 
lernte - von kurzem Unterricht 
bei -> Rungenhagen abgesehen - 
das meiste unmittelbar aus der 
Biihnenpraxis und gehorte iiber 
Koln, Detmold, Leipzig, Wien 
der Buhnean bis zu seiner letzten 
Wirksamkeit als Km. am Fried- 
rich-Wilhelmstadtischen Theater 
in Berlin. Aus der Praxis fur 
eine in seinem Kreise erneuerte 
Opempraxis erwuchs das Schaf- 
fen des Dichtermusikers. In den 
dumpfen, unmittelbar vor Wag- 
ners Reform liegenden Zeiten 
bekampfte er das falsche roman- 
tische Pathos, das stereotype Re- 
zitativ und bezeichnete als sein 
Ziel: die Leichtigkeit des Spiels 
in der wahren dtsch. »Konver- 
sationsoper«, in der er den Vor- 
sprung einholte, den die roma- 
nischen Opern nach Mozart wie- 
der errungen hatten. In der Kette 



Lotti 



259 



Lully 



seiner Meisterwerke, die sich 
zwischen Biedermeier und Spat- 
romantik spannen, gelang ihm 
sein Vorhaben. Seine bedeutend- 
sten Opern sind: Die beiden 
Schiitzen (1835), Zar und Zim- 
mermann (1837), Hans Sachs 
(1840), Casanova (1841), Der 
Wildschutz(i842),Undine (1845), 
Der Waffenschmied (1846), Die 
Rolandsknappen (1 849). Der Zeit- 
oper, von der der Bescheidene 
glaubte, sie werde nur als »Mktel- 
gut« dastehen, gab er Ewigkeits- 
werte, solche, die sich fur immer 
in das Gemiit des dtsch. Volkes 
senkten, und solche, vor denen 
sich bes. in den groften Ensem- 
bleszenen auch der Kenner be- 
wundernd neigt. - Lit.: G. R. 
Kruse, Albert L., 1899; Kruse, 
L.s Briefe, 1913; H. Laue, Die 
Operndichtung L.s, Diss. Bonn 
1932. 

Lotti, Antonio (um 1 667-1 740), 
bedeutender, von -* Legrenzi 
geschulter Meister des spat- 
venezianischen Stils, durchlief an 
San Marco in Venedig alle Stufen 
vom Sanger bis zum Km. (seit 
1736). L. ist gleich grofi als 
Kirchenmusiker wie als weltlicher- 
Komp. von 21 Opern, Madriga- 
len, Kammermusik. Er ist einer 
der Ietzten Musiker des schwung- 
vollen und klanggesattigten Pa- 
thos des Venezianer turns. 
Louis Ferdinand, Prinz von 
PreuJBen (geb. 1772, gefallen 1806 
im Gefecht von Saalfeld), wurde 
als Musiker von -+ Dussek ge- 
schult und gehort als Komp., dem 
selbst Beethoven seine Achtung 
nicht versagte, zu den entschie- 
denen Wegbereitern der Ro- 
mantik. Hauptwerke : Kl.trios, 
2 Kl.quart.e, Kl.quint., Oktett. 
Eine Neuausgabe (H. Kretzsch- 
mar) erschien 1910. - Lit.: H. 



Wahl, Prinz Louis F. v. Pr. ( 
1917; E. Winzer, Louis F. v. Pr., 
1916. 

Loure (franz.), Name eines im 
17. Jht. gebrauchlichen Tanzes 
von feierlicher, der ■> Sarabande 
nahestehender Haltung. 
Ludwig, Friedrich (1 872-1930), 
dtsch. Musikforscher (Prof, der 
M Wf in StraBburg und Gottingen, 
wo er wahrend seines Rektorats- 
jahres starb), hervorragehder 
Kenner der mittelalterlichen Mu- 
sik. Er schrieb u. a.: Die mehrst. 
Musik des 14. Jhts. (SIMG IV), 
Studien zur Geschichte der Mu- 
sik im Mittelalter : Entstehung 
und erste Entwicklung der lat. 
und franz. Motette (SIMG VII), 
Repertorium Organorum recent. 
et motetorum . . ., Bd. I (1910). 
Wertvolle Aufsatze in AfMG, 
ZfMW, Kretzscbmar-Festschrift 
usw. L. gab die Werke des -> G. 
de Machaut heraus (Publ. alterer 
Musik). 

Liibeck, Vincent" (1654-1740), 
tretTJicher Organist (zuerst in 
Stade, dann von 1702 an der 
Hamburger Nikolaikirche) und 
Komp. Neuausgabe seiner Werke 
(durch G. Harms) 1921. Praludien 
und Fugen in Seifferts Sammlung 
Organum. 

Lully (Lulli), Jean Baptiste, der 
groCe Organisator und Meister 
der franz. Oper, stammt vom Ur- 
sitz der Oper, Florenz, wo er 1 6 3 2 
geboren wurde, und kam schon 
1646 als Kuchenjunge des Che- 
valier de Guise nach Paris. Der 
junge ausgezeichnete Geiger, der 
noch Kompos. und Kl. bei 
den Pariser Organisten Metru, 
Roberday und Gigault studier- 
te, wurde in die Korperschaft 
der 24 violons du roi aufge- 
nommen, deren Leitung er 1652 
iibernahm, denen er die Elite- 
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truppe der 16 »petits violons* 
entgegenstellte, Als Komp. be- 
tatigte er sich zunachst im Hof- 
ballett, in dem zeitweilig »les 
grands Baptistes* Lully und 
Moliere tonangebend waren, um 
sich dann, nachdem er das vom 
Konig an Perrin und -> Cambert 
verliehene Opernprivileg an sich 
gebracht hatte, ganz der gfoBen 
Oper zu widmen. Mit der zahen 
Energie, die ihm eigen war, baute 
er die Grundlagen des musik- 
dramatischen Stiles so sicher und 
fest aus, dafi sie einem vollen 
Jahrhundert standhalten konn- 
ten. Sein Ausgangspunkt war die 
Deklamation derTragodie, nach 
deren Vorbild er sein Rezitativ 
schuf, das nach seinen Worten 
dazu da war, durch und iiber 
Musik »richtig zu sprechen«. Die 
andere starke Seite seines Schaf- 
fens beweisen die grofien Szenen- 
bilder, in denen er das Schlag- 
wort seiner Epoche von der 
Nachahmung der Natur in einen 
imposanten Buhnenrealismus um- 
pragte. Nicht geringe Strahlen 
seines Ruhmes fallen auf L.s 
Dichter -► Philippe Quinault, der 
dem tyrannischen Musiker die 
textlichen Grundlagen schuf, die 
dieser verlangte. Alles in allem 
sind dicse Opern Quinaults und 
L.s das glanzvolle Spiegelbild der 
Epoche Ludwigs XIV., verankert 
in ihren Hauptbegriffen »Ehre« 
(gloire) und »Liebe« (amour). 
Hauptopern : Les fetes de Famour 
et de Bacchus (1672), Cadmus et 
Hermione (1673), Alceste (1674), 
Thesee (1675), Atys (1876), Per- 
see (1682), Phaeton (1683), Ama- 
dis de Gaule (1684), Armide 
(1686). Eine groBe Bedeutung 
haben in L.s Opern die Tanze 
(Charaktertanze), aus deren 2u- 
sammensetzung mit der voran- 



gestellten franz. Ouvertiire die 
sog. Ouvertiirensuite entstand. 
Eine Ges.Ausg. der Werke L.s 
erscheint seit 1930. - Lit.: Bio- 
graphien von L. de la Laurencie 
(1911), Radet (1891), Prunieres 
(1911 und 1929); Fr. Noack, 
L.s Musik zu Molieres Mr. de 
Pourceaugnac, Wolf-Festschrift; 
Fr. Bottger, Die Comedie-Ballets 
von Moliere und L., Diss. Berlin 
1930; W. Storz, Der Aufbau der 
Tanze in den Opern und Balletts 
von L., Diss. Gottingen 1928. 
Lure (von altnord. Luor, das 
urspriinglich ein ausgehohltes 
Holzstiick bedeutet), altnord., aus 
Bronze gegossenes Blasinstr. mit 
Mundstuck und enger Rohre, die 
in Form einer stilisierten Nach- 
bildung von Tierhornem (Auer- 
ochsenhorn) gebogen ist. Die Ver- 
suche auf den meist paarweise 
gefiihrten Luren tun dar, dafi den 
weich klingenden Instr.en durch- 
weg die ersten 8 Obertone zur 
Verfiigung gestanden haben. Ihre 
Ausstattung mit oft prachtig ver- 
zierter Scheibe und Hangezieraten 
zeugt von einer sehr hochstehen- 
den Technik der Verfertigung 
dieser uralten Instrumente. - Lit, : 
A. Hammerkh, Studien iiber die 
altnord. L. im Nationalmuseum 
zu Kopenhagcn, Vj. 1894; H. 
Schmidt u. S. Behn, Die L.n 
von Daberkow, Prahist. Zeitschr. 
1915; O. Schrader, Reallex. der 
indogermanischen Altertumskun- 
de, 1923. S. auch die Werke iiber 
-► Instrumente, 

lusingando, lusinghevole, ital., 
spielerisch, schmeichelnd, zart. 
Luther, Martin (1483-1546). Der 
Reformator war nach den zeit- 
genossischen Angaben ein »guter 
musicus«, der in den Regeln des 
mehrst. Tonsatzes wohl bewan- 
dert gewesen ist. Einen Beweis 
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fiir diese seine Satzkunst gibt das 
mit aller Wahrscheinlichkeit von 
L. stammende Non moriar sed 
vivam (1917 von Richter bei 
Breitkopf & Hartel hrsg.). In 
der Liturgie wte im Gemeinde- 
gesang hat L. der Musik, die er als 
»eine halbe Disziplin und Zucht- 
meisterin« bezeichnete, ihren 
festen Platz angewtesen. Sein 
eigener schopferischer Anteil am 
Kirchenlied ist in bezug auf Wort 
und Weise dur ch den 3 5 . Bd. der 
Weimarer L.-Ausgabe (hrsg. von 
W. Lucke und H. J. Moser) 
sichergestellt. Es werden ihm 
demnach zugesprochen die Melo- 
dien von Ein feste Burg, Wohl 
dem, der in Gottes Furcht steht, 
Aus tiefer Not, Jesaja dem Pro- 
pheten das geschah. Als sehr 
wahrscheinlich gilt L.s Melodie- 
erfindung bei Nun freut euch 
liebe Christen (alteste Melodie), 
Mit Fried und Freud ich fahr 
dahin, Ein neues Lied wir heben 
an, Es spricht der Unweisen 
Mund wohl. L. redigierte selbst 
das 1 5 24 erschienene »Sangbiich- 
lein« seines groBten musikali- 
schen Heifers -> Joh. Walter, das 
die Grundlage aller spateren 
Liederbiicher der evang. Kirche 
bildet. - Lit,: J. Smend, Die 
Lieder von 1524, 1924; I. W. 
Lyra, L.s deutsche Messe, 1904; 
H. J. Moser, Der Zerbster Luther- 
Fund, AfMW II; Fr. Gebhardt, 
Die musikalischen Grundlagen 
von L.s deutscher Messe, Diss. 
Halle 1930; O Dietz u. K. 
Ameln, L.s Agende, 1929 und 
1954; J. Kulp, L. im Spiegel 
seiner Lieder, 1935; H. J. Moser, 
Die Melodien der L.-Lieder, 

1935. 

Luzzaschi, Luzzasco, ital. Or- 
ganist (von 1576 bis 1607 Hof- 
organist zu Ferrara), gab i6oj 



ein bisher als Unikum zu be- 
wertendes Madrigal we rk fiir 1 bis 
3 St.n mit ausgearbeiteter 4st. 
Kl.begleitung heraus (vgl. Kin- 
keldey in SIMG IX). 
Lwow (LwofT), Alexei Fedoro- 
witsch (1 799-1 870), russ. Offizier 
(Adjutant von Nikolaus I.) und 
trefflicher Geiger, von dem Schu- 
mann sagte: »L. ist ein so merk- 
wurdiger seltener Spieler, daC er 
denersten Kiinstlern iiberhaupt an 
die Seite zu stellen ist, eine Erschei- 
nung einmal wie aus einer anderen 
Sphare, der Musik wie in ihrer 
innersten Reinheit entstromt,« L., 
der von 1837 bis 1861 Dir. der 
russ. Hof Sanger kapelle war, trat 
als Komp. mit Opern, V.konz.en, 
Kammermusik und Liedern (er 
ist der Komp. der fruheren russ. 
Nationalhymne) hervor. 
Lyra, altgriech. Zupfinstr., das 
sich nur durch einfachere Bauart 
von der -> Kitharis unterschied. 
Ober die L. als Streichinstr. s. 
Streichinstrumente . 
Lyra, Justus Wilhelm (1822 bis 
1882), aus Osnabriick, ist der 
Schopfer zahlreicher zu Volks- 
liedern gewordener Gesange (Der 
Mai ist gekommen, Zwischen 
Frankreich und demBohmerWald, 
Meine Mus' ist gegangen u. a.). 
Er schrieb u. a.: Die liturgischen 
Altarweisen des Lutherischen 
Hauptgottesdienstes (1873), Lu- 
thers deutsche Messe (hrsg. von 
Herold 1904). 

Lyser, Joh. Peter (1 803-1 870), 
geistvoller romantischer Uni- 
versalist, Maler (Musik. Bilder- 
ABC) und als Schriftsteller einer 
der Schumannschen »Davids- 
bundler«, als der er fiir die Neue 
Zeitschr. f. Musik mehrere Auf- 
satze schrieb. - Lit.: F. Hirth, 
Joh, Peter L./1911. 
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M (m), Abkiirzungen: m. d. = 
mano destra, ital., mit der rech- 
ten Hand; m, s. = mano sinistra, 
mit der linken Hand ; m. = mez- 
zo, mittel,halb; M.M. = ->-Malzels 
Metronom. 

MacDowell, Edward Alexander 
(i 861-1908), der erste Reprasen- 
tant der amerikan. Musik seines 
Zeitalters, studierte bei -> T. Car- 
reno, Marmontel, -* L. Ehlert 
und bei -*■ J. Raff und lebte bis 
1888 in Deutschland. Von 1895 
bis 1904 stand er, der sich auch 
als bedeutender Pianist betatigte, 
an der Spitze der Musikabteilung 
der Columbia-Universitat in New 
York. 1906 verfiel er in geistige 
Erkrankung. M.D. 1st ein fein- 
sinniger musikalischer Schilderer, 
der wohl deshalb so oft mit 
-* Schumann und -* Grieg ver- 
glichen wurde, weil die Wirklich- 
keits- und Deutlichkeitszeichen 
seiner Musik nicht scharfer her- 
vortreten als bei jenen Komp.en. 
Selbst seine vier Kl.sonaten sind 
in diesem Sinne zuriickhaltende 
Programmusik (Tragische, He- 
roische, Norwegische, Keltische 
Sonate). Zu seinen bekanntesten 
Kl.stiicken gehoren: Waldidyllen, 
Neu-England-Idyllen, Seebilder, 
Goethe-Idyllen, Hexentanz, Kl.- 
Suiten). Aufter den beiden KL- 
kpnz.en, mehreren sinfonischen 
Dichtungen 1st bes. die zweite 
"- Indianische - Orch, suite be- 
kannt geworden. - Lit.: L. Gil- 
man, Edward MD., 1909; J. F. 
Porte, A great amer. tone poet, 
E. M., 1921. 

MacEwen = John Blackwood, 
geb. 1868, Nachfolger von -> 
A. Mackenzie als Dir. der Lond. 
.Royal Academy ofmus.; Musik- 
schriftsteller und Komp, von 



5 Sinfonien, 14Streichqu.cn, Ch6- 
ren und Kl.musik. 
Machaut, Guillaume de (1300 
bis 1377), Musiker und Dichter, 
der bedeutendste, in den Arden- 
nen geborene Komp. der ■* Ars 
nova, lebte an den Hofen Jo- 
hanns von Luxemburg, Jo- 
hanns von der Normandie und 
Karls V. von Frankreich. Noch 
wertvoller als seine Kirchenwerke 
sind seine von Fr. Ludwig ver- 
offentlichten (Publ. alterer Musik, 
3Bde., i926-i928)Balladen,Vire- 
lais und Rondeaux. 
Mackenzie, Alexander (1847 bis 
1935), Sir, engl. Komp. aus der 
Schule von Macfarren, war von 
1888 bis 1924 Dir. der R. Acad, 
ofmus., auch mehrere Jahre Dir. 
der Philharmonischen Gesell- 
schaft. Seine Rose of Sharon 
(1884), ein frisches, melodien- 
reiches Werk, durchbrach als 
erstes den Ring des traditions- 
gebundeneri spatromantischen, 
engl. Oratoriums. Aufierdem 
schrieb er zahlreiche Chorwerke, 
KL- und Orgelkompos., Opern 
und Lieder. 

Madrigal (ital. von mandra = 
Herde), eine urspninglich pasto- 
rale Dichtungsform, die zu den 
meistvertonten der ital. ■+■ Ars 
nova gehorte. Zwischen diesem 
alteren M., das im 15. Jht. versan- 
dete, und dem des 16. Jhts. sind 
keine Verbindungen aufgedeckt 
worden. Das jiingere M, trat als 
Ablosungsgattung der semipo- 
polaren (halbvolkstumlichen) 
Musikformen, insbes. der ■*■ Frot- 
tolen, auf den Plan, die ihm uber- 
raschend schnell ihre Stellung 
uberlieBen. 1530 war der Can- 
zoniere Pietro' Bembos erschie- 
nen, des Dichters, der mit seiner 
Schule der petrarkisierenden Ly- 
rik den Madrigalisten jene Grund^ 
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lage schuf, auf der sie ihr Werk 
fur 1^4 Jahrhundert errichteten. 
Die oft geriigten textlichen Schwii- 
chen dieser rhetorischen und 
bilderreichen Lyrik haben der 
erstaunlichen Arbeit der uniiber- 
sehbarenScharderVertonerernst- 
lich kaum etwas anhaben konnen. 
Die erste Periode des um 1533 
nach dem Verschwinden der Ff ot- 
tolen auftauchenden M.s umfaBt 
die Kollektivarbeit von nieder- 
land.en und franz.en Komp.en 
und von zunachst wenigen Ita- 
lienern (->-Arcadelt, ->- Verdelot, 
Gero, Barre, Festa, G. Scotto). 
Mit -* A. Willaert und seinem 
Schiiler -*■ C. de Rore setzt die 
zweite Epoche des M.s ein; es 
ist die Zeit, in der es kaum einen 
Komp.en bis zu -+■ Lasso und 
-> Palestrina gab, der nicht der 
Gattung seinenTribut zollte . Auch 
begann jetzt schon eine Schar- 
fung des Ausdrucks und ein 
Streben nach neuen Klangmitteln 
im M. -> L. Marenzio und ■> C. 
Gesualdo, diese kiihnen und ge- 
waltigen Experimentatoren sind 
die Fiihrer des reifen und groBen 
M.stiles, dessen letztes Wort 
-+• Monteverdi, ■> Hassler, ->• 
Schein und -+• Schiitz zu sprechen 
hatten. Was folgt, ist Nachblute 
und Nachahmung, kein Auf- 
stieg mehr wie be! den stil- 
fuhrenden Generationen. Ein be- 
deutsamer und in vielem recht 
selbstandiger Nebenschauplatz er- 
stand dem ital. M. in England 
(Hauptmeister : -> Byrd, -*■ Gib- 
bons, -> Dowland, -> Morley). - 
Lit.: G. Cesari, Die Entstehung 
des M.s im 16. Jht., 1908; P. 
Wagner, Das M. und Palestrina, 
Vj. 1892; Th. Kroyer, Die An- 
fange der Chromatik im ital. M., 
1902; I. B. Trend, Beitrage iiber 
span. M., Kongr.-Ber. Luttich 



1930; Fellowes, Engl. M. Com- 
posers, 1921; O.Becker, Die 
engl. Madrigalisten Byrd, Mor- 
ley, Dowland, 1901; E. Vogel, 
Bibliographic der gedruckten 
weltlichen Musik Italiens 1500 
bis 1700, 2 Bde., 1892. 
Malzel (Malzl), Johann Nepo- 
muk (177 2- 183 8), Regensburger 
Musiker und Mechaniker, be- 
trieb seit 1792 in Wien den Bau 
von mechanischen Musikwerken. 
Fur sein Panharmonium (Or- 
chestrion) hat Beethoven - 
iibrigens unabhangig von seiner 
eigenen Idee einer Schlachtsin- 
fonie (Thayer III, 602) - seine 
Schlacht von Vittoria geschrie- 
ben. M.s bekannteste Leistung 
ist das auf Vorarbeiten des Am- 
sterdamers N. D. Winkel be- 
ruhende Metronom. Das Me- 
tronom besteht aus einem mit 
einem verschiebbaren Gewicht 
versehenen Pendcl, bei dem eine 
Skala angibt, wieviel Ausschlage 
das Pendel in der Minute macht. 
M.M. 60 = 1 Pendelschlag in der 
Sekunde. Die M.-Bestimmungen 
dienen nur der objektiven Fest- 
legung des ZeitmaBes, nie je- 
doch sollten sie - etwa zu Unter- 
richtszwecken - zur Regulierung 
des Spieles herangezogen werden. 
Mannerchor, Mannergesang. 
Der heutige M. hat seine Wurzel 
in den auf die Pnege des »ge- 
selligen Liedes« gerichteten Be- 
strebungen der Berliner Schule 
in der zweiten Halfte des 18. Jhts. 
In -* Zelter fanden diese Bes trebun- 
gen ihren groBten norddeutschen 
Propagandisten, im Suden in dem 
Salzburger ■> Michael Haydn wie 
dem Schweizer -> Nageli. »Bei 
unserem Vorhaben, den Gesang 
iiberhaupt padagogisch zu be- 
griinden, und auf solch sicherm 
Grund zu bauen, muBten wir 
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darauf kommen, auch das Orga- 
nisch-Mannliche und das Cha- 
rakteristisch-Mannhafte, sowohl 
fur die mechanische Ausiibung 
des Singens als fur die astbeti- 
sche Wirkung der Singkunst zu 
methodisieren« (Nageli, Gesangs- 
bildungslehre fur Mannerchor). 
Wie im Norden die Zeltersche 
Liedertafel, so wurde fur den 
Suden Nagelis Ziircher Manner- 
gesangverein (1824) das organi- 
satorische Vorbild. Gleichzeitig 
wurde dem M. durch das Schaf- 
fen der Romantiker ■> Weber, 
-> Schubert,-* Spohr,-* Schumann, 
->Marschner,-> Kreutzer,->Loewe 
der Grundstock seines Repertoi- 
res gelegt. Auf die faulen Zeiten 
der nachromantischen Liedertafe- 
lei folgte ein neuer Aufschwung, 
unterstiitzt durch die Volks- 
liedpflege wie durch das Schaf- 
fen bedeutender Chorkomp.en, 
wie -> Hegar, -> Kaun, -* Trunk 
u. v. a. 

maestoso, erhaben, majestatisch. 
Maggiore, ital., groBere Ton- 
art, Durtonart. Als Oberschrift 
bei Variationen, Tanzen, Mar- 
schen ist M. haufig zu finden. 
Gegensatz: Minore *= Mollton- 
art, Satzteil in Moll. 
Magnificat, lat., einer der alte- 
sten »Lobgesange« (cantica) der 
christl. Liturgie. Beriihmte spatere 
Vertonungen des M. von Lasso, 
Palestrina, Schiitz, J. S.Bach u. a. 
Mahler, Gustav (1860-1911), 
jiid., in Wien herangebildeter 
Komp. und Dir. zu Kassel, Prag, 
Leipzig, Budapest, Hamburg, 
Wien (1897-1907 Hofoperndirek- 
tor), 1909 Dir. der Metropolitan 
Opera in New York. M. schrieb 
9 Sinfonien (eine 10. Sinfonie 
blieb unvollendet), Das Lied von 
der Erde, vieleLieder. DasDurch- 
einanderwerfen von Gattungen 



und Stilen, das schon Richard 
Wagner ein hervorstechendes 
Kennzeichen der jiid. Musik ge- 
nannt hatte, findet sich auch in 
derM.schen Schreibweise. M.,der 
den Riesen Bruckner unmittelbar 
vor sich hermarschieren sah, hat 
die Obersteigerung von dessen 
gewaltiger sinfonischer Form als 
seine kompositorische Lebens- 
aufgabe angesehen. Aber schon 
seine bestandig zwischen Bana- 
litaten und einem bald hohlen, 
bald gespreizten Pathos hin und 
her schwankende Erfindung wiir- 
de auch fiir eine weniger weit 
ausholende Gestaltung nicht ge- 
niigt haben. So erstand schon 
von den kompositorischen Vor- 
aussetzungen aus ein MiCver- 
haltnis zwischen den rein musi- 
kallschen Kraften M.s und der 
angestrebten sinfonischen Monu- 
mentalform. 

Mahu, Stephan, bedeutender 
dtsch. Liederkomp. der ersten 
Halftedes 16. Jhts., Sanger in der 
Kapelle Ferdinands I. in Wien; 
Neue teutsche Liedlein (1539), 
Neue geistliche Gesange (1544); 
Neuausgabe in DTO XXXVII, 2. 
Maillart, Louis, gen. Aime (18 17 
bis 1 871), franz. Opernkomp., von 
dessen Werken nur die Oper Les 
dragons de Villars (Das Glock- 
chen des Eremiten, 1856) nach- 
haltigen Erfolg hatte. 
Mai ague fia, span. Tanzlied bzw. 
span. Tanz. 

Maler, Wilhelm, dtsch. Komp., 
studierte bei -+- H. Grabner, ■+• Jos. 
Haas u. -> Ph. Jarnach, (geb. 1902), 
wirkt als Prof, an der Hochschule 
fur Musik in Koln sowie als Do- 
zen! (Musiktheorie) an der Bonner 
Universitat. Er schrieb groCe 
Chorwerke (Stephan George- 
Kantate, Holderlin-Chore, Volks- 
liedmusiken), ein Concerto gros- 
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so, Cembalokonz.,V.konz.,Spiel- 
musiken fur 3 Instr.e. Auch ver- 
offentHchte er den »Beitrag zur 
Harmonielehre* (1930). 
Malherbe, Charles Theodore 
(1853 bis 191 1), franz. Musik- 
schriftsteller, seit 1899 Archivar 
und seit 1909 Bibliothekar der 
GroBen Oper in Paris. Mit Saint- 
Saens Herausgeber der Werke Ra- 
meaus. Er schrieb u, a.: L'ceuvre 
dram, de R. Wagner (1886), Hist, 
de la seconde Salle Favart (2Bde., 
1892-1893), Auber (1911). 
Malibran, Maria Felicita (1808 
bis 1836), Schwester des Gesangs- 
meisters -* M. Garcia und Gattin 
des belg. Geigers -> Ch. de Be- 
riot, besaB eine der umfang- 
reichsten . und bestgeschulten 
Altstimmen ihrer Zeit. - Lit.: 
A. Pougin, Maria M,, 191 1; 
L. Heritte-Viardot, Une famille 
de grands musiciens, 1932; P. 
Larinoff e Fr. Pestellini, Maria 
Felicita M., Florenz 1935. 
Malipiero, G. Francesco, geb. 
1882 zu Venedig, Schiiler von 
-> E. Bossi, wirkte seit 1921 einige 
Jahre als Kompos.lehrer am 
Kons. zu Parma. M., einer der 
bemerkenswertesten ital. Musiker 
seiner Generation, verleugnete 
selbst seinen ScharTensbeginn und 
bezeichnete das Jahr 191 1 als den 
Ausgangspunkt seines neuen Stils . 
Als schildernder Sinfoniker und 
zugleich als ein zur groBen Form 
strebender Impressionist betrat er 
mit den »Impressioni dal Vero« die 
neue Bahn (weitere sinfonische 
Werke: Impressioni dal Vero II 
und III, Pause del silenzio, Di- 
tirambo tragico, Variazioni senza 
tema fur Kl. u. Orch.). An den 
ersten groBen Opernerfolg der 
»Sette Canzoni« schlieBt sich eine 
lange Reihe von teils mehr, teils 
minder erfolgreichen Buhnen- 



werken an, darunter : Pantea, 
Tre Commedie Goldoniane, Mer- 
lino maestro d'Organi, II mistero 
di Venezia, La favola del figlio 
cambiato, Antonio e Cleopatra 
(Florenz 1938), Chorwerke: S. 
Francesco d'Assisi, La Princi- 
pessa Ulalia, ferner Kammer- 
musik, viel poetisierende Kl.- 
stiicke. M. ist Herausgeber der 
Werke Monteverdis (Ges.Ausg. 
seit 1926) und schrieb u. a.: II 
pregiudizio della melodia (1922), 
II teatro (1927). - Lit.: G. M. 
Gatti, Francesco M., 1919; Der- 
selbe, F. M., Musicisti moderni 
dltalia, 1920; M. Saint Cyr, 
Francesco M., 1932. 
Mallinger, Mathilde (1847 bis 
1 9 20), hervorragende Wagner- 
sangerin, die erste Eva der 
Miinchner Urauffuhrung der 
Meistersinger. »Nur wenn Frl. 
Mallinger singt, pausierte Wag- 
ner zuweilen in seinen Vor- 
schriften, horchte mit sichtbarem 
Vergnugen« (Nohl, Ober die 
Meistersingerproben). P. Cor- 
nelius nennt die Elsa ihre groBte 
und nicht ubertroffene Leistung. 
mancando, ital., abnehmend. 
Mancinus (Mencken), Thomas 
(15 50-1612), war von 1587 bis 
1604 Hofkm. in Wolfenbuttel 
und trat als beachtlicher Komp. 
mit Chorwerken, dtsch.en Liedern 
(1588) und einer mehrfach neu- 
gedruckten Passion (1608) her- 
vor. - Lit.: K. Knocke, Die Pas- 
sion von T. M., 1898; W. Flech- 
sig, Thomas M., 1932. 
Mandoline (Diminutiv vonMan- 
dola bzw. Mandora), lautenfor- 
miges Zupfinstr. mit stark ge- 
■wolbtem, kurbisahnlichem Schall- 
korper, war im 16./17. Jht. in 
Italien in einer betrachtlichen 
Anzahl landschaftlich verschie- 
dener Typen verbreitet. Unter 
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ihnen waren die wichtigsten die 
mit 6 Saiten bespannte, in Quar- 
tenstimmung stehende 
Mailander und die 
diese noch uberflii- 
gelnde Neapolitaner 
M. mit 4 Metallsaiten 
in V.stimmung. Bes. 
die klassische Epoche 
hat »die ganz einzig- 
artige Feinheit und 
Lieblichkeit dieses 
kostlichen Instrumen- 
tes« (Reichardt) zu 
schatzen gewuflt. Von 
den damaligen Opern- 
komp.en hat -> Gretry die M. am 
haufigsten verwandt. - Lit.: Ph. 
J. Bone, The Guitar and M., 
1914; ZahlreicheM.- schulen von 
Kohler, 1850, bis K. Wolki, M., 
Gitarre, Laute. Eine Instrumen- 
tationslehre fiirZupfinstrumente, 
1936. 

Mandyczewski, Eusebius (1857 
bis 1929), Chormeister der Wie- 
ner Singakad. und seit 1887 
Archivar der dortigen Gesell- 
schaft der Musikfreunde (Prof. 
am Kons. zu Wien), verdienter 
Musikforscher, Mitherausgeber 
der Schubert-Ges.Ausg. Fur die 
Neue Bach-Gesellschaft bearbei- 
tete er die 4 Arien-Bde. Brief- 
wechsel mit J. Brahms (1933). 
Man en, Joan, geb. 1883, span. 
V. virtuose und Komp., schrieb 
mehrere Opern (Der Fackeltanz, 
Nero und Acte, Der Weg zur 
Sonne), sinfonische Dichtungen, 
2V.konz,e, ein Kl.konz.,Kammer- 
musik. 

Manieren -> Verzierungen. 
Mannheimer Schule, Komp.en- 
gruppe des 18. Jhts., die seibst in 
Zwei verschiedene Einheiten zer- 
fallt, die alteren Mannheimer 
(+ Joh. Stamitz, -> Fr. X. Richter, 
+ A. Filtz, -* I. Holzbauet) und 



deren Nachfolger -> Cannabich, 
Toeschi, -> Karl und Anton 
Stamitz, -> Fr. Beck, ■* E. Eich- 
ner, -* F. Danzi. Das Orch. 
bot in seiner von der alteren 
Besetzung abweichenden Zusam- 
mensetzung die Grundlage und 
Voraussetzung neuer klangstili- 
stischer Moglichkeiten. 1756 urn- 
faBte es: 10 -f 10 V.n, 4 Brat- 
schen, 4 -J- 2 Vc. und Basse je 
2 Fl., Ob., Fag., 4 Horner, 
Tr.n und Pk.n, Schubart riihmte 
das Spiel dieser Korperschaft als 
das beste der Welt: »Sein Forte 
ist ein Donner, sein Crescendo 
ein Katarakt, sein Diminuendo 
ein in die Feme platschernder 
KristallfluB, sein Piano ein Fruh- 
lingshauch. Die blasenden In- 
strumente sind alle so angebracht, 
wie sie angebracht sein sollen: 
sie heben und tragen oder fiillen 
und beseelen den Sturm der 
Geigen.« Sind die ersten Mann- 
heimer auch nicht - wie ihr Ent- 
decker Riemann annahm - die 
Erfinder der vielbewunderten 
dynamischen Effekte, die Schu- 
bart heraushebt, so bleibt ihnen 
das Verdienst, jene Wirkung in 
stilbildender Weise angewandt 
zu haben : sowohl in ihren Einzel- 
satzen wie bes. im Eck- und 
Hauptsatz der Sinfonie, der erst 
durch das grofie einleitende Cres- 
cendo seine weitgestreckte groCe 
Form, erhielt. Der Sturm der 
Mannheimer Geigen - von der 
Ausdrucksseite her erfafit - 
fegte die letzten Reste der Stil- 
widerstande, wie sie sich noch 
den Berliner Sinfonikern ent- 
gegenstellten,hinweg. DieM.Sch. 
hat die geschichtliche Stellung 
eines sich mit elementarer Wucht 
vollziehenden Stildurchbruchs zu 
dem hin, was in der (zwei ten) 
Wiener §chuje der Vollen^ung 
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entgegengefiihrt wurde. Neu- 
druck: Sinfonien m DTB III, i, 
VII, 2, VIII, 2, Kamrnermusik: 
DTB XV/XVI. - Lit.: Fr. Wal- 
ter, Geschichte des Theaters und 
der Musik am kurpfalzischen 
Hofe, 1898; H. Riemann, Stil und 
Manieren der Mannheimer, Ein- 
leitung von Bd. VII der DTB; 
A. HeuB, Die Dynamik der 
M.Sch., Riemann-Festschrift und 
ZfMW II; Fr. Waldkirch, Die 
konzertanten Sinfonien der Mann- 
heimer, Diss. Heidelberg 193 1. 
Manual (von manus = Hand), die 
Handklaviatur der Orgel; manu- 
aliter = auf dem M. zu spielen. 
Mara, Gertrud Elisabeth, geb. 
Schmeling (1749-1833), hervor- 
ragende Sopranistin aus der 
Schule des Kastraten Paradisi, 
deren ausnehmend starke St. den 
ungewohnlichen Umfang g bis 
f 3 besaG. Von 1771 bis 1780 ge- 
horte sie als erste dtsch. Sangerin 
der Berliner Hofoper an. - Lit.: 
R. Kaulitz-Niedeck, Die M.,1929. 
Marais, Marin (16 5 6-1 728), der 
grofite franz. Gambenspieler sei- 
ner Zeit, Kompositionsschuler 
-*■ Lullys, bekleidete von 1685 bis 
1727 das Amt eines Kammer- 
musikers Ludwigs XIV. Seine 
Hauptwerke sind 5 Biicher 
»Pieces« fiir 1 bis 3 Gamben mit 
Be. (1686-1725) sowie Triosona- 
ten von 1692. Viele seiner Kom- 
pos.en sind realistische Schilde- 
rungsmusik. 

marcato, ital., hervorgehoben, 
scharf betont. 

Marcello, Benedetto (1686 bis 
1739), venezianischer Jurist und 
Mitglied des Rates, als Musiker 
Schiiler von Gasparini und viel- 
leicht auch von ■> Lotti, schuf 
sein bekanntestes Werk in dem 
achtbandigen Estro poetico-ar- 
monico (5 Solopsalmen nach 



G. A. Giustiniani), einem fruhen 
»Versuch archaisierenden Solo- 
gesanges« (Kretzschmar). Als 
Meister der Solokantate ist er 
einer der letzten Vertreter des 
groBen pathetischen Gesangs- 
stiles, der manchmal kleine Dra- 
men in den Rahmen der Gattung 
hineinstellt (Neudruck der Di- 
done und einiger anderer Kan- 
taten durch Fr. Malipiero in 
I Classici d. mus. ital. Nr. 17). 
AuBerdem schrieb M. Kammer- 
musik (Sonaten fur Vc, Cembalo, 
Fl.) und Konz. fiir 5 Instr.e. Sein 
»Teatro alia moda« (um 1720) ist 
eine in satirischer Form gefafite 
Anklageschrift gegen die ihrem 
Ende entgegengehende ital. Ba- 
rockoper und bes. gegen ihre 
Auffuhrungsweise. - Lit.: E. 
Fondi, La vita e Topera lett. del 
mus. B. M., Rom 1909. 
Marchand, Louis (1669-1732), 
beriihmter franz. Organist und 
Kl. spieler, gab u. a. zwei Biicher 
Pieces de clavecin heraus, die die 
gleiche Hinwendungzum diinnen, 
klaren, galanten Kl.satz bekun- 
den wie die ungleich bedeuten- 
deren Werke seines Generations- 
genossen -> Fr. Couperin. Auf 
der Dresdner Reise des Jahres 
1 717 hat J. S. Bach, veranlaBt 
durch die dtsch. -franz. en Gegen- 
stromungen in der Dresdner 
Hofgesellschaft, M. zu einem 
Musikwettstreit herausgefordert, 
dem sich dieser aber durch seine 
ubersturzte Ab reise entzog. - 
Lit. : A. Pirro, Louis M., SIMG VI. 
Marchettus von Padua, bedeu- 
tender Komp. und Theoretiker 
der Florentiner ■+ Ars nova, 
schrieb Lucdarium in arte mu- 
sicae planae und Pomerium in 
arte musicae mensuratae (Gerbert, 
Scriptores III). - Lit.: M. Steiner, 
Ein Beitrag zur Nptationsge- 
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schichte des friihen Trecento. Die 
Lehren desM. v. P. und der Codex 
Rossiana 215, Diss. Wien 1932. 
Marenzio, Luca (etwa 1560 bis 
1599), Km. des Kardinals Luigi 
d'Este, wirkte auch in Ferrara, 
Florenz (Intermedien von 1589) 
und in Polen am Hofe Sigis- 
munds I. und verbrachte seine 
letzten Jahre als Mitglied der 
papstlichen Kapelle in Rom. 
Unter den vielen groBen Madri- 
galisten seiner Zeit ist M. - und 
keineswegs nur in seiner viel- 
beredeten Dissonanzbehandlung 
und Chromatik - die interessan- 
teste Erscheinung. »MiBt man 
nicht mit ethischem MaBstab, 
sondern asthetischem, so kann 
man hier eine hochste Stufe der 
Kunst erreicht sehen. M. schuf 
in einer Zeit des Oberganges, 
seine Zeit ist Spatrenaissance und 
Fruhbarock zugleich. Die hoch- 
ste Verfeinerung der polyphonen 
Ausdrucksmusik, die Chroma- 
tik, das wunderbare Raumgefuhl, 
eine Verfeinerung und Ausge- 
glkhenheit, das alles ist zweifel- 
los Ausklang, Nachklang einer 
Epoche, Nachrenaissance* (Hans 
Engel). Die wichtigste Neuausg. 
des Madrigalwerkes M.s ist die 
der Publ.en alterer Musik (bisher 
Neudruck der ersten 6 Biicher 
der fiinfst. Madrigale). Auswahl 
der Villanellen (Barenreiter-Ver- 
lag). Neudruck von kirchlichen 
Komp.en bei Padre -> Martini, 
■> Proske, Univers.-Ed. (1 . Motet- 
tenbuch, hrsg. von H. Engel) 
u. a. - Lit. : H. Engel, Luca M., 
Hab.-Schrift Greifswald 1926 
(ungedruckt) ; Derselbe, M.s 
Madrigale, ZfMW 1935. 
Marini, Biagio (um 1596 bis 
1665), einer der groBten ital. 
Geiger des Friihbarocks, kam 
mit seinem vermutlicben Lebrer 



•> Monteverdi nachVenedig, war 
von 1623 bis 1645 ^ m - am Hofe 
zu Neuburg und Diisseldorf. 
Seine Kompos.en impomeren bes. 
durch die freie und neue Hand- 
habung des Variationsprinzips. 
Hauptwerke : ArTetti musicali 
op. 1 (161 7), Sonate e Sinfonie 
op. 8, Comp. varie per mus. di^ 
camera op. 13. - Lit.: D. Iselin, 
Biagio M., Diss. Basel 1928. 
AuBerdem alle- Geschichteh des 
V.spiels. 

Marpurg, Friedr. Wilhelm (1718 
bis 1795), Kriegsrat, Lotterie- 
direktor in Berlin, trockener 
Komp., aber mit + Kirnberger 
der bedeutendste Theoretiker und 
Musikschriftsteller der Berlinisch- 
PreuBischen Schule. Seine theo- 
retischen Hauptwerke sind das 
Handbuch beim GeneralbaB 
und der Komp. (3 Bde., 1755 bis 
1758 und spatere Auflagen), so- 
wie die zweibandige Abhandlung 
von der Fuge (175 3/1754 und 
spatere Auflagen) und die Kriti- 
schen Briefe iiber die Tonkunst 
(175 9/1 763). M. gab u. a. heraus: 
Der kritische Musikus an der 
Spree (1749/1750), Historisch- 
kritische Beitrage zur Aufnahme 
der Musik (175 4-1 762 und 1778).- 
Lit.: E. Bieder, M.s System der 
Harmonie, des Kontrapunkts und 
der Temperatur.Diss. Berlin 1923. 
Marsch (ital. marcia, franz. 
marche). Die Anfange der M.- 
musik sind Trommel rhythmen 
und Soldatengesange. Zahlreiche 
alte M.e sind nur in Form von 
Trommel- bzw. Paukenrhyth- 
men (franz. Batterie) iiberliefert. 
Wahrend die dtsch.en Marsche 
durchweg im geraden Takt ge- 
schrieben sind, weisen viele der 
alteren franz.en Marsche- bes. die 
von •> Lully und dem alteren 
-»■ Philidor - ungeradtaktiges Zeit- 
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mafi auf. Zu den beriihmtesten 
dtsch.en Marschen gehoren die 
Friedrichs d. Gr., denen seine 
Gegner einen nicht geringen Teil 
seiner militarischen Erfolge zu- 
sprachen. Besondere Arten des 
M.es : Parademarsch, Geschwind- 
marsch,Starmmarsch,Festmarsch, 
Trauermarsch (s. auch Militar- 
musik). Der Ubergang der spezi- 
ellenMilitarmarsche in dieKunst- 
musikliegt bei denlntraden. Schon 
■> Mich. Pratorius (Syntagma 
1619) sagt von ihnen: »lntrada 
ist gleich wie ein Praeambulum 
und final, dessen sie (die Trom- 
peter) sich zum Anfang, ehe 
sie ihre Sonaden, wann zu 
Tisch geblasen wird, anfangen 
und auch zum Aushalten und 
final gebrauchen.« Dieser Brauch, 
eine zyklische Folge durch einen 
M. zu beginnen und zu schliefien, 
hielt sich bis in die klassische 
Epoche. Das bekannteste zyk- 
lische Tonwerk dieser Art ist 
■+ Beethovens von einem M. 
umrahmte Streicherserenade op.8. 
Beriihmte Marsche der klassisch- 
romantischen Epoche sind-> Beet- 
hovens Trauermarsch aus der 
Kl.sonate op. 26 und aus der 
Eroica, die -+ Schubertschen Mar- 
sche, -> Chopins Trauermarsch 
aus der Sonate op. 35 - Lit.: H. 
Spitta, Der M., 1932; H. Martens 
und H. Schmidt, Militarmarsche 
und Signale, 1935. Historische 
Marsche: I. S. Kastner, Manuel 
gen. de Musique militaire, 1848 
(mit Signalen und Marschen der 
europaischen Heere). 
Marschner, Heinrich (1795 bis 
1 861), Schiiler von -> Schicht, 
wurde 1824 Km. der Dresdner 
Oper (neben Weber) und war 
von 1831 bis 1859 Hofkm. in 
Hannover. Einen »recht ach- 
tungsvollen Dramatiker« nannte 



Weber den jungen Komp.en, des- 
sen Oper Heinrich IV, er 1820 
selbst der Welt vorstellte und 
der sich mit seinen drei Meister- 
werken - Der Vampir (1828), 
Templer und Jiidin (1829), Hans 
Heiling (1833) - noch um einige 
Wertstufen hoher emporschraub- 
te. ln»HansHeiling«gelangesM., 
den mit »Vampir« auf die dtsch. 
Opernbuhne verpflanzten Byro- 
nismus noch zu vertiefen. Aber 
der Weitsprung, den von hier 
aus R. Wagner dann mit dem 
Fliegenden Hollander unter- 
nahm, gelang ihm selbst nicht 
mehr. Er hatte sich ausgegeben 
und verflachte in seinen spateren 
Opern (Das SchloC am Atna, 
Adolf von Nassau, Hjarne u. a.) 
mehr und mehr. Als einst sehr ge- 
schatzter Lieder-, Balladen- und 
Chorkomp., der einem behag- 
lichen und beschaulichen Bieder- 
meier aus der Seele schrieb, ist er 
vergessen. - Lit,: H. Gaartz, 
Die Opern H. M.s, Diss. Bonn 
191 2; A. Bickel, Die Opern M.s, 
Diss. Erlangen 1929; G. Fischer, 
M.-Erinnerungen, 191 8. 
Marteau, Henri (1 874-1 934), be- 
deutender franzosischer Geigen- 
virtuose, Schiiler von Leonard 
undGarcin,Solist undPrimgeiger 
eines eigenen Streichqu.s, wirkte 
als weltbekannter Padagoge in 
Genf, Berlin (1908-1915 Hoch- 
schule fur Musik), Goteborg, 
Prag, Leipzig und Dresden. 
■*■ Max Reger schrieb fur ihn sein 
V.konz. op. 100 und mehrere 
Sonaten. M. veroffentlichte auch 
selbst zwei V.konz.e, Kammer- 
musikwerke, die Sinfonie Glo- 
ria naturae, eine Oper »Meister 
Schwalbe«, Lieder, Chore. 
martellato, ital., gehammert, 
mit groBter Kraft. 
Martini, Giambattista (Padre M.), 
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geb. 1706 zu Bologna, Schuler 
Predieris und Pertis, Mitglied 
der Academia dei Filarmonici in 
Bologna und der Arcadia in Rom, 
gait als die bedeutendste musik- 
padagogische und musiktheore- 
tische Autoritat seines Zeitalters. 
■> Sard, ■* Joh. Chr. Bach, 
-*- Mozart u. v. a. genossen seinen 
Unterricht. Seine Hauptwerke 
sind: Esemplare ossia saggio 
fondament. ptatico di contrap- 
punto (1774/1775) und die Musik- 
geschichtswerke Storia della mu- 
sica (3 Bde., 1757-178 1), r Brief- 
wechsel mit -> Tartini (Neuaus- 
gabe 1889) mit dem Historiker 
-> Getbert (193 1). Seine Kirchen- 
kompos.en sind trocken und ohne 
Eigenart. - Lit.: L. Busi, II 
padre M., 1891. 

Marx, Hermann, geb. 1859, stud, 
in Berlin bei F. Kiel, MD. in 
Bernburg. Schuf Manner- und 
gemischte Chore, Lieder fur So- 
pran, Choral vorspiele fur Orgel, 
eine Suite fur Orchester u. a. 
Marx, Joseph, geb. 1882 zu 
Graz, studierte in Wien, wo er 
von 1922 bis 1925 die Hochschule 
fur Musik leitete. Er schrieb u. a. 
Eine Herbstsinfonie, Romanti- 
sches KLkonz., KLfantasie Ca- 
stelli romani, Chore, Kammer- 
musik, Lieder (Ital. Lieder buch, 
Japan. Regenlied). - Diss.: Uber 
die Funktionen von Harmonie 
und Melodie. 

Marx, Karl, geb. 1897 zu Mun- 
chen, Schuler der Miinchner 
Akad. der Tonkunst, an der er 
seit 1924 als Lehrer wifkt. Er 
schrieb zahlreiche Kantaten (Der 
Einsame an Gott, Unendliche 
Wege, VomHimmel hoch),Chor- 
werke, Konz.e, Kammermusik 
(Streichqu., Sextett fur FL, Klar., 
Fag., V., Br., Vc. 
Mascagni, Pietro, geb. 1863 zu 



Livorno. Schuler ■> Ponchiellis, 
Dir. in verschiedenen ital. Stad- 
ten, 1895-1903 Direkt. des Liceo 
mus. zu Pesaro, spater Direkt. der 
rom. Scuola naz. di musica. Ver- 
erbte Kunst der Wirklichkeits- 
schilderung und der alte ital. 
Theaterinstinkt fur das Buhnen- 
wirksame standen Pate bei der 
1890 fur einen Wettbewerb ge- 
schriebenenOper »Cavalleria rusti- 
cana«, an deren Erfolg kein spa- 
teresWerk M.s mehr heranreichte 
(L'amico Fritz, Die Rantzau, 
RatclifF, Iris, Parisiana u. a.). 
AuGerdem: Messa funebre (fur 
Konig Humbert, 1900), Visione 
lirica fur KL, Kammermusik. - 
Lit: Selbstbiographie, 1893; G. 
Monaldi, Pietro M., 1898; G. 
Cogo, II nostro M., 193 1; De 
Donno, M. nel 900 musicale, 1936. 
Maskenspiele (engl. maske), ge- 
horen zu den wichtigsten Vorer- 
scheinungen der -*- Oper. - Lit.: 
W, J. Lawrence, A collection of 
maske music, 1922; P. Reyher, 
Les masques anglais 15 12-1640, 
Paris 1909. 

Massed Victor (eigentHch Felix 
Marie) (1 822-1884), franz.Komp., 
Prof, am Pariser Cons., Chor- 
direktor der GroBen Oper und 
Nachfolger Aubers in der franz. 
Akad., schrieb eine Reihe erfolg- 
reicher Opern fur die Opera 
comique (Galathee, Les noces de 
Jeanette, Une nuit de Cleopatra). - 
Lit.: A. Pougin, Victor M., 1886. 
Massenet, Jules (1842-1912), 
studierte bei -> A. Thomas und . 
am Pariser Cons., an dem er von 
1887 bis 1896 als Prof, fur Kom- 
pos. tatig war (19 10 Pras. der 
franz. Akad.). Die Reihe seiner 
Hauptopern: Herodiade (1881), 
Manon (1884), Le Cid (1885), 
Werther (1892), Thais (1894), 
Sappho (1897), Don Quichotte 
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(1910) ist eine Kette groBer Buh- 
nenerfolge, errungen durch eine 
schwungvolle Melodik, die dem 
dramatischen Augenblick alles 
gibt, was er veriangt, freilich 
kaum dariiber hinaus noch nach- 
wirkt. Biographien M.s schrie- 
ben; L. Schneider (1908), Sou- 
bies (1912), Pougin (1913), Bran- 
cour (1923), Bruneau (1936). 
Mattheson, Johann (1681-1764), 
Sanger und Hauskomp. der 
Hamburger Oper, 171 5-1728 
MD. des Hamburger Doms, engl. 
Legationssekretar und zekweilig 
engl. Resident, bienenfieiBiger, 
aber trockener Komp., hoch- 
verdienstvoller Musikschriftstel- 
ler. Sein Hauptwerk: Der voll- 
kommene Kapellmeister (1739), 
ist seine 53. schriftstelleriscbe 
Arbeit. Vorher: Das neu eroffnete 
Orchester (1713), Das beschiitzte 
Orchester (17 17), Exemplarische 
Organistenprobe (17 19), Der mu- 
sikalische Patriot (1728), Kern 
melodischer Wissenschaft (1737), 
Die neueste Untersuchung der 
Sings piele (1744), Handels Le- 
bensbescbreibung (1761). 1740 
erschien die biographische Samm- 
lung »Grundlagen einer Ehren- 
pforte«, die M.s fesselnde Selbst- 
biographie enthalt (Neudruck 
von M. Schneider 1910). - Lit.: 
L. Meinardus, M.s Verdienste 
um die dtsch. Tonkunst, 1879. 
Mattiesen, Emil, geb. 1875 2u 
Dorpat, Musiker, Philosoph und 
Naturwissenschafter, namhafter 
Lieder- und Balladenkomp, (Bal- 
laden vom Tode. Balladen von 
der Liebe), zahlreiche Lieder- 
sammlungen (12 Gedichte op. 2, 
Kiinstler-Andachten op. 5 und 6, 
Gesange op. 8, Liebeslieder des 
Hafis op. 9, Stille Lieder op. 11 
und 12, Uberwindungen op. 15 
usw.). M. starb 1939. 



Mayr, Joh. Simon (1763-1845), 
dtsch. (bayr.) Opernkomp., stu- 
dierte bei Bertoni in Venedig und 
lieB sich seit 1802 zuerst als Km., 
dann als Kompos.lehrer in Ber- 
gamo; nieder, von wo aus er die 
oberital.en Buhnen mit etwa 70 
Opern versorgte. M. ist als 
Komp. wie als Lehrer ein groBer 
Anreger bezuglich der Behand- 
lung des Orch.kolorits gewesen.- 
Lit.: L. Schiedermair, Simon M., 
2 Bde., 1 907/1910; H. Kretzsch- 
mar, pie musikgeschichtliche Be- 
deutung S. M.s, Ges. Aufsatze II. 
Mayr, Rupert Ignaz (1646-17 12), 
osterr. Musiker, konnte sich auf 
Kosten des bayr. Kurfiirsten Max 
Emanuel in Paris weiterbilden, 
von wo er den Lullyschen Instru- 
mentalstil (->-Lully) nachMiinchen 
verpflanzte. Hier wirkte er als Hof- 
musiker (Violinist); 1706 wurde 
er Km. in Freising. Seine Samm- 
lung Pythagoreische Schmids- 
Fiinklein (1692) sichern ihm eine 
erste Stelle unter den damaligen 
dtsch. Suitenmeistern. - Lit.: 
B. Ullrich, SIMG IX. 
Mayseder, Joseph (1789-1863), 
bedeutender Wiener Violinist, 
Schiiler Schuppanzighs, Kon- 
zertm. der Oper und, wie sein 
Lehrer, einer der ersten Spieler 
BeethovenscherStreichqu.e. Unter 
seinen 60 Kompos.en sind manche 
(V.konz.e und Etiiden) besser als 
ihr Ruf. 

Mazas (eigentlich Jacques Fereol) 
(1782-1849), franz. V.virtuose- 
und Padagoge aus der Schule 
-> Baillots, hat mit seinen V.- 
duetten und den Etiiden op. 36 
noch einen festen Stand in der 
Literatur seines Instr.es. 
Mazurka, alter poln. Tanz, der 
ursprunglich nur in Mittelpolen 
beheimatet war. Als er sich iiber 
das ganZe Land verbreitete, ver- 
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drangte er den noch alter en Volks- 
tanz Krakowiak. 
Mechanische Musikinstrumen- 

te sind musikerzeugende Appa- 
rate, deren Spiel entweder ganz 
automatisch erfolgt oder mit einer 
mehr oder minder erbeblichen 
Mitbeteiligung eines Spielers. Zur 
ersten Klasse der nur automa- 
tischen Instr.e gehoren Drehor- 
geln, Spieldosen und Spieluhren, 
Harfen- und Saitenspielwerke, 
Glockenspiele sowie die seit ihrer 
Erfindung durch ->- Jos. Georg 
Vogler im 19. Jht. schnell in 
Modegekommenen Orchestrions. 
Zu den technisch hochstehenden 
M.I.n gehoren die Reproduktions- 
klaviere (und Orgeln), die das 
individuelle Spiel mit alien seinen 
Eigenheiten so wiedergeben, wie 
es vorher durch einen Aufnahme- 
apparat (jetzt auf elektrischem 
Wege) festgehalten worden ist. 
Auf diese Weise ist es moglich, 
das Spiel bedeutender Kiinstler 
der Nachwelt zu iiberliefern 
(z, B. von -* Reger, -> Grieg, 
> Debussy u. v. a.). Bei den 
Instr.en Pianola, Phonola, Tri- 
phonola usw. kann das an sich 
mechanische Spiel in Tempo und 
Dynamik (Lautstarke) dutch Pe- 
dale,- Hebel und registerartige 
Ztige beeinfluBt werden. 
Mehrstimmigkeit -* Kontra- 
punkt. 

M6hul, fitienne Nicolas, geb. 
1763 im Ardennenort Givet, kam 
als junger Organist nach Paris, 
wo er es 1794 zu einem der funf 
Inspektoren des neugegriindeten 
Cons, brachte und im folgenden 
jahre in die Akad. gewahlt wurde 
(gest. 1817). M. gehort Zu den 
grofien Revolutionsmusikern 
Frankreichs; er vertonte 1794 
Cheniers »Chant du departs, den 
Bonaparte unterdieAirsnationaux 



aufnehmen lieB und der bis zum 
Ende des Konsulats mit der Mar- 
seillaise an Beliebtheit wetteiferte; 
ferner die Siegeshymne »Chant 
du 25 me Messidor« u. a. Seine 
bedeutendste Oper ist nicht der 
bis indie Gegenwart gespielte & Jo- 
seph in Agypten« (1807), sondern 
der Cherubini gewidmete »Ario- 
dant« (1799), das Zentralwerk der 
damals im AnschluB an ■> Gluck 
in Paris aufgekommenen leit- 
motivischen Neuerungen (vgl. 
Biicken, Der heroische Stil in der 
Oper). - Lit.: A. Pougin, Mehul, 
1889; R. Brancour, Mehul, 1912; 
H. Strobel. Die Opern von E. M., 
ZfMW VI. 

Meiland, Jacob (1 542-1577), 
einer der ersten in Italien ge- 
schulten dtsch. Musiker. Mo- 
tetten- und Liederkomp., der sich 
als solcher sehr dem Villanellen- 
und Kanzonettenstil nahert (Neue 
deutsche ;Liedlein, 1569). - Lit.: 
R. Oppel, Jacob M., Diss. Miin- 
chen 191J. 

Meistersinger he i Ben die zu- 
meist dem biirgerlichen Hand- 
werkerstande angeh orenden Dich- 
termusiker des 14. bis 16. Jhts., die 
sich selbst alsNachfolger der ritter- 
lichen Minnesanger (■> Minne- 
sang) bezeichneten. Von- seinen 
Hauptsitzen Mainz, Niirnberg, 
Wiirzburg, Frankfurt, StraBburg 
verbreitete sich der Meistergesang 
schon friih bis zu den auBersten 
nordlichen und ostlichen Grenzen 
des Reiches. Das Positive gegen- 
iiber der zu starken zunftmaBigen 
Beengung der Kunstiibung der 
M. Hegt in dem hohen sittlichen 
Ernst ihres Dichtens und Singens, 
der alles verwarf, »daraus Un- 
einigkeit entstehet, desgleichen 
alle schandbaren Lieder«. Grund- 
lage des Meistergesanges war der 
Ton oder die mit bestimmtem 
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Namen versehene Weise, wie 
Hochtannen-, Griin-, Weingar- 
ten-, Stolz Jiinglings-, Treu Peli- 
kan-, Unbenannteti usw. Ton. 
Wet etliche »T6ne« beherrschte, 
war ein »Singer«, wer den Tonen 
neue eigene" Texte zu unterlegen 
wufite, ein »Dichter«, wer neue 
Tone erfand, - ein »Meister«. 
Diese neuen Tone waren aber 
weit weniger zahlreich im Ge- 
brauch als die alten konservierten 
Minnesangermelodien. Ihr Vor- 
trag regelte sich nach bestimmten 
Gesetzen, wie scharfe Hervor- 
hebung der Jleimschliisse durch 
Pausen und Fermaten. Die Stil- 
eigentumlichkeit, die den M. 

. hier nicht zu Unrecht am meisten 
in Verruf gebracht hat, ist die 
regelmaBig bei Strophenschliis- 
sen (aber auch sonst) einsetzende 
Verzierungswut durch die sog. 
»Blumen«, Obertreibungen alte- 
rer Impro visationsformen . Haupt- 

' meister waren : M. Bebaim, Hans 
Rosenpliit, Hans Folz, Muscat- 
blut, -> Hans Sachs. - Lit. : 
A. Puschmann, Gnindlicher Be- 
richt des dtsch. Meistergesangs 
samt der Tabulator, 1 5 7 1 ; Wagen- 
seil, Buch von der M. holdseliger 
Kunst, 1697; K. Drescher, Nurn- 
bergerM.protokolle, 1898; Run- 
ge, Die Sangesweisen der Colm. 
Handschrift und die Liederhand- 
schrift Donaueschingen, 1896; 
G. Miinzer und P. Runge, Uber 
die Notation des Meistergesangs, 
Basler Kongr.-Ber. 1 907 ; W. 
Stammler, Die Wurzeln des. 



Meistergesangs, Vj. I; S. Junge, 
Muscatblut, 1931; K. Kube, 
Vier Meistergesange H.s v. Mii- 
geln, Diss. Marburg 1932; Bur- 
ger, Die Kunstauffassiing der 
friih. M., Berlin 1936. 
Melartin, Erkki, geb. 1875, seit 
1911 Direktor des Kons. zu Hei- 
singfors, einer der fuhrenden 
Komp. seiner Generation, schrieb 
u. a, 6 Sinfonien, sinfonische 
Dichtungen, Kammermusik und 
etwa 200 Lieder, die ihm den 
ersten Platz unter den neuen 
finn.en Lyrikern sichern. 
Melba, Nellie, ist der Buhnen- 
name der austral. Sangerin Helen 
Porter Mitchell (1 86 i~i 931), einer 
der bekanntesten Sopranistinnen 
der roman. Oper ihrer Zeit. 
Melodie (von griech. melos = 
Gesang, Gesangsweise), wird in 
den musikalischen Lehrbiichern 
zumeist als eine Aufeinanderfolge 
von Tonen bezeichnet. Eirie Auf- 
einanderfolge von Tonen bietet 
etwa der Vogelgesang oder auch - 
das Erklingen einer Sirene, aber 
in beiden Fallen werden wir 
nicht von M. sprechen. Hier 
fehlt das, was schon die alten 
Griechen als mit dem Melos ur- 
verbunden betrachteten, das 
Rhythmische, das dem Melos das 
hinzugibt, was es aus sich als einer 
ungegliederten Folge von Tonen 
nicht besitzt. Der Rhythmus 
macht die Folge von 12 gleichen 
Tonen im Allegretto der 7. Sin- 
fonie von Beethoven zu einer 
»Melodie«: 
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Kriterien der M. sind die Ton- 
schritte (Intervalle), die Phasen 
der Tonbewegung innerhalb des 
melodischen Ganzen - denn die 
M. ist keine Und -Verbindung 
von »einzelnen« Intervallen, son- 
dern eine Ganzheit -, die Lage 
(hoch-tief) sowie der 'Umfang. 
In den meisten M.stilen (Onen- 
talische Musik, Musik der 
Griechen, Gregorianischer Cho- 
ral) treten einzelne Tonformeln 
oder Tone. (Wiederholungstone, 
SchluBtone) mit bes. Bedeutung 
und Wirkung hervor. Mit der 
Erreichung der harmonischen 
Stufe der Tonkunst, also etwa seit 
der Mitte des 16. Jhts., ist diese 
Bedeutung derart, daB das melo- 
disch-horizontale Gescbehen sich 
auf einen (harmonischen) Zen- 
tralton - die Tonika - bezieht. 
Die M.bildung vollzieht sich in 
der harmonischen Musik also 
nach zweifacher Gesetzlichkeit: 
nach ihrer eigenen wie nach der 
Gesetzlichkeit und Logik der 
-* Harmonic - Lit.: Melodie- 
lehren : Mattheson, Der voll- 
kommene Kapellmeister (II.Hpt.- 
stiick »Von der Melodie«), 1739; 
Nichelmann, Die M., 1755; A. 
Reicha, Trake de Melodie, 18 14 
(dtsch. : Abhandlung von der M., 
1832); BuBler, Elementarmelo- 
dik, 1879; H. Riemann, Neue 
Schule der Melodik, 1883; Rie- 
mann, GroBe Kompositionslehre, 
i.Teil, 1902; Karl Scheffler, Das 
WesenderM., 1919; Ernst Hoff- 
mann, Das Wesen der M., 1924; R, 
Lach, Studien zur Entwicklung 
der ornamentalen Melopoie,i9i3. 
Melodrama, Monodrama, 

(griech.), das mit Musik ver- 
bundene Drama, im engeren 
Sinne ; Bezeichnung fur die um 
die Mitte des 18. Jhts, auf- 
gekommene Verbindung von 



dramatischer Handlung und De- 
klamation. Den AnstoB gaben - 
wie + R. Haas (Studien zur MW. 
VIII) nachgewiesen hat - siid- 
dtsch.e Schuldramen, denen wohl 
eine Wiederbelebung der griech. 
Parakataloge - Rezitation zur 
Musik im Drama - vorschweben • 
mochte. Eine Zwischenstufe des 
M.s bedeutet -> Rousseaus »Pyg- 
malion« (1762) vor den ersten 
Hauptwerken der Gattung: ->-_ 
G. Bendas »Ariadne« (1775) und 
»Medea« (1778). Von ihnen sagte 
-*■ C. F. D. Schubart: »Durch sie 
ist die Wiirde der Deklamation 
auf den auBersten Gipfel er- 
hoben. Jedes Zeichen der Be- 
wunderung, Ausrufung, Ftage, 
jedes Komma, jeder Ruhepunkt, 
jeder Strich des Denkens oder der 
Erwartung, jedes auflodernde 
oder sinkende Gefiihl des Dekla- 
mators, jede kaum merkliche 
VerfloBung (!) der Rede wird 
durch diese Art der Tonkunst 
ausgedriickt.« Eine Hochflut von 
M.en folgte auf Bendas epoche- 
machende Schopfungen, Werke 
von -> Reichardt, -* J. A. P. 
Schulz, -► Holzbauer, -> Neefe 
u. a. Beriihmte M.en des 19. und 
20. Jhts. sind : Webers Der erste 
Ton, Preziosa; Schumanns Man- 
fred ; Liszts Lenore ; Humper- 
dincks Konigskinder (erste Fas- 
sung); Schillings Hexenlied; R. 
StrauB' Enoch Arden, Das SchloB 
am Meere; B. Sigwarts Hektors 
Bestattung. Auch in der Ope* 
hat das M. seinen Platz (Kerker- 
szene in Fidelio, Wolfsschlucht 
in Freischiitz usw.). - Lit.: L. 
Garcins, Traite duM., 1772; Max 
Steinitzer, Zur Entwicklungs- 
gesch. des M.s und Mimodrams, 
191 8; E.G.v.Bellen, Les origines 
de M., Utrecht 1927. 
Melograph oder Notenschreib- 
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maschine, ein Instr,, das seit der 
Mitte des 18. Jhts. (M.von Creed 
[1745J. J. F. Unger, Entwurf einer 
Maschine, wodurch alles, was auf 
dem Klavier gespielt wird, sich 
von selber in Noten setzt [1774]), 
immer neueh Verbesserungen 
unterworfen wurde. Neueste 
Konstruktionen von Kromar 
(1906), Koppensteiner (1913). 
Mendelssohn, Arnold (1855 bis 
1933), Mischling, studierte in 
Berlin vornehmlich bei ->■ Kiel 
und -> Grell, war hauptsachlich 
im Rheinland tatig, bevor er 
1 91 9 als Mitglied der Akad. der 
Kiinste nach Berlin ging, M., 
ein Klassizist mit gelegentlich 
romantischen Neigunge'n, schrieb 
mehrere Opern, 3 Sinfonien, 
Kammermusik und vor allem 
geistliche und kirchliche Chor- 
werke (Motetten, Kantaten, Deut- 
sche Messe, Friihlingsfeier, Der 
Paria, Pandora, Chorlieder) . - 
Lit. : H. Hering, Arnold M., Diss. 
Marburg 1927. 

Mendelssohn-Bartholdy, Felix 
(1 809-1 847), jiid. Komp. und 
Dir,, als fruhreifes Wunderkind 
Schiiler von Zelter und H. Ber- 
ger, wurde 1834 stadtischer MD. 
in Diisseldorf und ging schon im 
folgenden Jahre als Gewandhaus- 
Km. nach Leipzig, wo er 1843 
mit -* Schumann, ->■ David und 
->- Pohlenz das stadtische Kons. 
begriindete. Er schrieb 5 Sin- 
fonien, Konzertouvertiiren, 2 Kl.- 
konz.e, ein V.konz., viele Kl.-und 
Orgelwerke, 8 Streichqu.e und 
viel sonstige Kammermusik, die 
Oratorien Paulus und Elias und 
zahlreiche andere Chorwerke so- 
wie Lieder. Die eigene Epoche, 
die M. verhimmelte, hat den 
Grund sowohl zu seiner Uber- 
schatzung als Komp. gelegt wie 
zu jener falschen Wiirdigung, die 



ihn -»■ Schumann zur Seite bzw. 
gleichstellte. In Wirklichkeit gab 
es hier kaum Gemeinsames, wie 
es auch keine einheitliche 
»Epoche Schumann-Mendels- 
sohn* gegeben hat. Hier Schu- 
mann, der leidenschaftlich aufge- 
wiihlte Stiirmer und Dranger, ein 
Urromantiker, der den UberfluB in 
sich nicht barmen konnte und 
sich schlieBlich selbst verzehrte, 
und dort der nirgendwo ansto- 
Bende, immer mit sich und der 
Umwelt fertig werdende M., der 
Konflikten als Mensch wie als 
kunstierischef Gestalter aus dem 
Wege ging. »Rang der letzte in 
der Kette unserer wahrhaften 
Musikheroen, Beethoven, mit 
hochstem Verlangen und wun- 
derwirkendem Vermogen nach 
klarstem, sicherstem Ausdrucke 
eines unsaglichen Inhaltes durch 
scharfgeschnittene, plastische Ge- 
staltung seiner inneren Tonbilder, 
so verwischtdagegen M. in seinen 
Produktionen diese gewonnenen 
Gestalten zum zernieBenden,phan- 
tastischen Schattenbilde, bei'des- 
sen unbestimmtem Farbeschim- 
mer unsere launenhafte Einbil- 
dungskraft willkiirlich angeregt, 
unser rein menschliches inneres 
Sehnen nach deutlichem kunst- 
lerischem Schauen aber kaum nur 
mit der Hoffnung auf Erfullung 
beruhrt wird« (R. Wagner, Das. 
Judentum in der Musik, Ges. 
Schriften VI) . - Lit. : Biographien 
von S. Hensel (Jude), Die Fa- 
milie M.s, 1879 (2. Aufl. 1932); 
F. Hiller (Jude), Mendelssohn, 
1874; E. Wolff, Mendelssohn, 
1906; W. Dahms, 1919. 
Menestrels (engl. Minstrel), die 
fahrenden Spielleute des Mittel- 
alters, schlossen sich seit dem 
13. Jht. vielfach zu Berufs- 
genossenschaften zusammen. 
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Mengelberg, Willem, geb. 1871 
zu Utrecht, Schiiler des Kolner 
Kons.s, hervorragender nieder- 
land. Dir. von dtsch. Herkunft, 
1st seit 1895 standiger Dir. des 
Amsterdamer Concertgebouw 
Orchesters. Von 1907 bis 1920 
leitete M. die Frankfurter Mu- 
seumskonz.e und seit 191 3 das 
LondonerPhilharmonischeOrch., 
sowie (seit 1921) das National 
Symphony Orchester in New- 
York. - Lit. : E. R..Sollit, Mengel- 
berg, Haarlem 1931 ; H. Nol- 
thenius, Mengelberg, 1920. 
meno, ital., weniger, meno 
forte = weniger stark. 
Mensur (lat. mensura = MaB), 
bedeutet seit dem Auf kommen der 
Mensuralnotenschrift (->- Noten- 
schrift) sowohl das Wertverhalt- 
nis der Noten untereinander (das 
Verhaltnis von langen und kur- 
zen Noten) wie den Zeitwert der 
Noten. Die perfekte M, bestimm- 
te den zweizeitigen, die imper- 
fekte den dreizeitigen Takt. Bei 
den Instr.en bedeutet M, das Ver- 
haltnis von Lange und Weite der 
Blasinstr.e (Orgelpfeifen) und das 
von Saite und Instrumentalkor- 
per (Hals) der Streichinstr.e. 
Mensuralnotenschrift -> Noten- 
schrift. ' 

Menuett (ital. Minuetto), franz. 
Tanz im Dreivierteltakt, hat sei- 
nen Ursprung in einer in der 
Provmz Poitou beheimateten 
Tanzfolge (Branle). In der zwei- 
tenHalfte des 17. Jhts. wurde das 
M. der bevorzugte Gesellschafts- 
tanz, der seinen Grundcharak- 
ter »von maBiger Lustigkeit« 
(Mattheson) bis zum Ende des 
ancien regime beibehielt. Das M. 
1st der einzige Bestandteil der 
■+■ Suite, der die Grenze des 
Barockzeitalters iiberschritt und 
in die zyklischen Hauptgattungen 



der beginnenden Klassik Auf- 
nahme fand. Bei den groBen 
Meistern der klassischen Epoche, 
insbes. bei Haydn und Beet- 
hoven; machte das M. groBe 
Wandlungen durch sowohl durch 
die Veranderung des Tempos 
(schnelles M.) wie seines Grund- 
charakters (Umwandlung zum 
-> Scherzo). 

Mercadante, Saverio (1795 bis 
1870), Schiiler -> Zingarellis, von 
1 840 bis 1 862 Direktor des Kons.s 
zu Neapel, mit seinen 60 Opern 
der erfolgreichste unter den im 
ganzen wenig erfreulichenOpern- 
komp.en Zwischen den beiden 
Glanzepochen der ital. Oper des 
19. Jhts. 

Mersenne, Marin (1588-1648), 
beriihmter Musiktheoretiker und 
Historiker, erweiterte sein 1627 
erschienenes erstes Buch »De la 
musique th£orique« zur ?>Har- 
monie universelle«, dem zwei- 
bandigen Hauptwerk von 1636 
und 1637, das u. a. auch einen 
wichtigen Beitrag zur Instrumen- 
tenkunde (Traite des instruments) 
enthalt. Von M.s iibrigen Schrif- 
ten seien genannt: Questions har- 
moniques (1634), Les preludes 
de l'harm. univers. (1634). - Lit.: 
A. Pirro, Les Correspondents 
du P. M., 1909. 

Mersmann, Hans, geb. 1891 zu 
Potsdam, studierte MW. bei 
-> Sandberger und.-v Kretzsch- 
mar, wurde 1921 Privatdozent 
(1927 ao. Prof.) an der Tech- 
nischen Hochschule Charlotten- 
burg. Er schrieb u. a.; Grund- 
legung einermusikalischenVolks- 
Hedkunde (AfMW IV), Ange- 
wandte Musikasthetik (1926), Die 
moderne Musik (1927), Einfuh- 
rung in die Musik (1928), Musik- 
lehre (1930), Das Musikseminar 
(193 1), in Kretzschmars Fuhrer 
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dutch den Konzertsaal die Ab- 
teilung Kammermusi k ( 1 9 3 o f .-) . 
Merula, Tarquinio, ital. Km. und 
Organist zu Bergamo und Cre- 
mona (zeitweilig auch am Hofe 
SigismundsIILvonPolen), Kom- 
ponist wertvoller kirchlicher 
(Motetten, Messen, Psalmen) und 
weltlicher Vokalmusik (Madri- 
gale, 1623/1624). Noch bedeu- 
tendef aber ist M. in seinen In- 
strumental wer ken (4 Biicher Can- 
zoni da sonar, 1 61 5-165 1; Sonate 
concertate da chiesa e camera, 
1651). Neudrucke bei Riemann, 
Alte Kammermusik und Musik- 
geschichte in Beispielen, Torchi, 
L'arte.mus. IV (Sonata chroma- 
tica), Wasielewski, Instrumental- 
satze (Canzon a tre). 
Merulo, Claudio, geb. 1533 als 
C. Merlotti zu Coreggio (M. da 
C), Schiiler von G. Donati, war 
Organist zu Brescia, bevor er das 
Amt des Organisten der Markus- 
kirche in Venedig iibernahm 
(1557 zweiter, 1566 erster). 1584 
ging er als Hoforganist nach 
Parma, wo er 1604 starb. Uber 
M.s technisch hervorragendes 
und bes. in den Verzierungen sehr 
originelles Spiel berichtet sein 
Schiiler G. Diruta im Trans- 
silvano (vgl. Vj 1892), M., der 
auch viel Kirchen- und Madrigal- 
werke geschrieben hat, veroffent- 
lichte an Instrumentalmusik : 
3 Biicher Ricercari, 3 Biicher 
Canzoni und 2 Biicher Toccate 
(1598 und 1604). Neuausgaben in 
den 'Sammelwerken von Torchi, 
Riemann (Musikgeschichte in 
Beispielen), Ritter (Geschichte 
des Orgelspiels) usw. - Lit. : 
A. Catelani, Memorie della vita 
e delle opere di CM., 1859 und 
1 931; Qu. Bigi, Claudio M., 
1861; Merulo -Festschrift, 1904. 
Messa di Voce, ital., das An- und 



Abschwellenlassen der St., wurde 
schon von ■> Caccini gelehrt. 
Messager, Andre (18 5 3-1929), 
franz, Dir., als Komp. Schiiler 
von Saiht-Saens, war Direktor 
der Opera Comique und der Gro- 
Ben Oper in Paris und, von 1901 
bis 1907, des Londoner Covent- 
garden-Theaters (seit 1908 auch 
Dir. der Cons.-Konz.e in Paris), 
mehrere Jahrzehnte einer der er- 
folgreichsten franz.en Operetten- 
(Hauptwerk Les p'tites Michus, 
1897) und Ballettkomp.en. 
Messchaert, Johannes (1857 bis 
1922), beriihmter holland. Bafi- 
bariton, Schiiler von -> Stock- 
hausen (von 1911 bis 1920 Lehrer 
an der Berliner Hochschule), ein 
Schubert-Sanger von hochster 
Gestaltungskraft, aber auch nicht 
minder stilvollerBach-Interpret.- 
Lit.: Fr. Martienssen, Johannes 
M., 1920. 

Messe (lat., entweder von missa 
= Entlassung der Glaubigen 
oder von mensa = Opfertisch). 
Das Ordinarium Missae enthalt 
die Teile: Kyrie, Gloria, Credo, 
Sanctus, Benedictus, Agnus Dei 
(mit Dona nobis pacem). Die 
»wechselnden« MeBgesange sind: 
Introitus, Graduale, Alleluja, 
Tractus, Sequenz, OrTertorium, 
Communio. Die M.kompos. 
begann mit der Vertonung ein- 
zelner Teile des Ordinariums 
vom 10. bis 13. Jht., an die sich 
im 14. Jht. die des ganzen Or- 
dinariums anschloB. Im nieder- 
land. Zeitalter wie im 16. Jht. 
stand die M. im Vordergrund 
der Stilentwicklung der hohen 
Polyphonic Die M. ■+■ Palestri- 
nas gait der Folgezeit als Vorbild 
der reinen a-cappella-M., neben 
der die mit der Weiterentwick- 
lung der Tonkunst Schritt hal- 
tende Orchestermesse einhergeht. 
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Arten der M.: Totenmesse (Re- 
quiem), Kurze M. (Missa brevis), 
Deutsche M. S. auch Kirchen- 
tnusik II. - Lit.: F. Probst, Die 
abendland. M. bis zum 8. Jht., 
1896;?. Wagner, Geschichte der 
M. bis 1600, 1913; A. Schnerich, 
Der M.typus von Haydn bis 
Schubert, 1892; Derselbe, M. und 
Requiem seit Haydn und Mozart, 

. 1909- 

mesto, ital., traurig. 
Metastasio, Pietro (hieB P. Tra- 
passi), der 1698 zu Rom geborene 
bedeutendste Dichter der ital. 
Oper, lebte seit 1724 in Wien, wo 
er 1729 als Nachfolger ->■ Zenos 
kaiserlicher Hofpoet wurde. Seine 
bekanntesten Libretti sind: Di- 
done abbandonata, Siroe, Catone 
in Utica, Alessandro nell'Indie, 
L'Olimpiade, La clemenza di 
Tito, Achille in Sciro, Temistocle, 
Antigono, Attilio Regolo, II re 
pastore. AuBerdem schrieb er 
Kantaten, Serenaden und Ora- 
torientexte (La Passione, La 
morte d'Abele, Betulia liberata). 
Nicht die Oper, d. h. die Voll- 
musikalisierung seiner Texte war 
das Ziel M.s, sondern das Drama 
zur Musik. »Die Musik« - auBerte 
er sich 1765 - »moge die Dikta- 
tur dem iiberlassen, der die not- 
wendigen Fahtgkeiten dazu be- 
sitzt, dem Dichter. « Aber seine 
Komp.en verstanden ihn nicht 
oder wollten ihn nicht verstehen, 
und sie iibten, von seiner gefuhls- 
maBigen Konzentration in weni- 
gen SchluBzeilen am Ende der Auf- 
tritte - dem Ursitz der -> Arie - 
ausgehend, immer schrankenloser 
»ihre Diktatur«uber M.sDichtun- 
gen aus. Seine Buhnenherrschaft 
war zwar durch die Spatopern 
-v Glucks und -> Mozarts gebro- 
chen, aber erst in der Romantik 
verschwinden seine Texte ganz. 



Werke: Ges.Ausg. (Neapeh8i6), 
enthalt auch die Schriften des 
gesamten M.kreises; 4 Texte in 
dtsch.Ubersetzung (Halle 19 10). - 
Lit. : Wotquenne, Alphabetisches 
Verzeichnis der Textanfange der 
Arien von Zeno, M. und Goldoni, 
1905; Stendhal, Vies de Haydn, 
Mozart et M., 1814 und spatere 
Auflagen; Gerber, Der Opern- 
typus J. A. Hasses und seine 
textlichen Grundlagen, 1925 ; 
E. Biicken, Musikalische Cha- 
rakterkopfe, 1925. Ital.e Bio- 
graphien von M. Zito (1904), 
Apollonio (1931). 
Methfessel, Albert Gottlieb(i785 
bis 1869), aus Thuringen stam- 
menderdtsch.Liederkomp. (Kam- 
metmusiker in Rudolstadt, von 
1832 bis 1842 Hofkm. in Braun- 
schweig), schrieb zu manchem 
Lied sich selbst den Text (Hinaus 
in die Feme). In Liedern von der 
Art: DerGott, derEisen wachsen 
lieB, Stehe fest, mein Vaterland, 
Stimmt an mit hellem, hohem 
Klang, iiberwand er die Enge des 
Biedermeierliedes und wurde ein 
begeisterter und begeisternder 
Sanger der ganzen Nation. - Lit. : 
W. H. Riehl, (M)., Der Sanger 
des dtsch. Kommersbuches, Mu- 
sikalische Charakterkopfe, 3. Bd. 

Metrik (von griech. metron = 
MaB des Verses, der Strophe). 
Bei der Vergleichung der antiken 
M. mit der musikalischen ist Zu 
berucksichtigen, daB jene sich 
auf dem Quantitatsverhaltnis 
von kurzer und langer Silbe 
= 1:2 aufbaute, das aber fiir die 
Musik keine Grundnorm ist,. da 
sie es mit ihren Mitteln auf die 
verschiedenste Weise realisieren 
kann, z. B. als Iambus ; 
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Die Falle, in denen der Musi kef 
sich streng ans Sprachmetrum 
halt, gehoren selbst im Liede zu 
den Ausnahmen, wie etwa in 
Glucks Vertonungen von Klop- 
stocks in griech. VersmaBen ge- 
schriebenen Oden: 



GrundmaB des Taktes aber tritt 
als wei teres GrundmaB die zwar 
in den Musikstilen und bei ein- 
zelnen Mei stern veranderliche, in 
jedem Einzelfall aber scharf be- 
stimmte GroBe des musikalischen 
Motivs. MotivgroBe und Takt- 



Gluck-Klopstock, Die Sommernacht 



^EE^^^^^b^i 



Wenn der Schim-mer von dem Mon - de nun her - ab 



Die im 19. Jht. durch die Arbei- 
t&n von R. Westphal und seincn 
Anhangern erfolgte Gleich- 
setzung der sprachlichen und 
musikalischen M. (u. Rhythmik) 
fiihrte zu einer vollstandigen 
Verwirrung der rhythmischen 
und metrischen Probleme der 
Tonkunst, in die erst Riemann, 
Wiehmayer u. a. eine Klarung 
hineintrugen. Musikalische M. 
ist demnach »ein aus dem Gefuhl 
fur Ordnung und Symmetric her- 
vorgegangenes unveranderliches 
KunstmaB, welches ohne Riick- 
sicht auf den musikalischen In- 
halt fur alle Reihen von gleicher 
Lange auch die gleichen Akzent- 
bestimmungen aufweist. Ober 
dieser starken Ordnung kann sich 
der musikalische Inhalt in voller 
Freiheit entwickeln, entweder in 
volltaktigen Motivgruppen, die 
innerhalb der Taktgrenzen Platz 
finden (ich erlnnere nur an das 
A - Dur - Variationenthema von 
Mozart) oder in auftaktigen Bil- 
dungen, die der Taktstrich durch- 
schneidet und dadurch als solche 
erst kenntlich macht« (Wieh- 
mayer, Xj ber die Grundlagen der 
musikalischen Rhythmik und 
M., Kongr. -Ber. Leipzig 1926). 
Zu diesem unverander lichen 



geriist sind die beiden Grund- 
gegebenheiten der musikalischen 
M. S. auch Takt, Rhythmus. - 
Lit.: M. Hauptmann, Die Natur 
der Harmonik und M., 1853; 
M. Lussy, Traite de l'Expression 
mus., 1873 (dtsch. von Vogt, 
1886); H. Riemann, System der 
musikalischen Rhythmik und M., 
1903; Th. Wiehmayer, Musika- 
lische Rhythmik und M., 1917.. 
Metronom -> Malzel. 
Meyerbeer, Giacomo, nannte 
sich der 1791 zu Berlin geborene 
jiid. Komp. Jakob Liebmann-Beer 
(f 1864), Er komponierte anfangs 
ital.e Opern im Rossinischen 
Stil, bevor er in der franz. groBen 
Oper sein eigentliches Tatigkeits- 
feld fand: Robert le diable (18 31), 
Les Huguenots (1836), Le 
Prophete (1849), L'Africaine 
(1 838-1 860) sind die Hauptwerke 
eines auf auBerste Prunkentfal- 
tung hinzielenden, aber seelen- 
losen und letztlich nur in de- 
korativen dramatischen Wirkun- 
gen gipfelnden Opernstiles. Die 
M.sche Prunkoper war eines der 
groBten Hindernisse, das der 
Musikdramatiker Wagner zu 
iiberwinden hatte, - Lit.: R.Wag- 
ner, Ges, Schriften III und IV; 
J. Kapp, Meyerbeer, 193 1. 
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mezzo, ital., halb, mittel; Mezzo- 
sopran, Stimmlage zwischen So 
pran und Alt. 

mezzoforte(abgek.mf),halbstark. 
Mies, Paul, geb. 1889 in Koln, 
Studienrat und Musikforscher, 
schrieb u. a. auBer zahlr. Auf- 
satzen die Biicher: Uber die Ton- 
malerei (Bonner Diss. 1912), Sril- 
momente u. Ausdrucksstilformen 
im Brahms chen Lied (1923); Die 
Bedeutung der Skizzen Beetho- 
vens zur Erkenntnis s. Stils 
(1925); Schubert, der Meister des 
Liedes (1928); Bernhard Klein. - 
Neuausg. der von Nottebohm ed. 
Skizzenbiicher Beethovens a. d. 
Jahren 1801-03 (1924). 
Milan, Luis (Don), bekannter 
span. Lautenist des 16. Jhts., gab 
1535 das Lautentabulaturwerk 
El Maestro heraus (Neudruck in 
Publ. alterer Musik II, 1927). - 
Lit.: Morphy, Die span. Lauten- 
meister, 1902; Trend, L. M. and 
the vihuelistas, London 1925. 
Milde, Fedor von (1 821-1899), 
ausgezeichneter Baritonist aus 
der Schule -> Garcias, sang u. a. 
den erstenTelramund. Seine Gat- 
tin Rosa, geborene Agthe, die 
erste Elsa in Lohengrin und 
Margiana im Barbier von Bagdad, 
nennt -> P. Cornelius »ein Muster 
kiinstlerischer Gewissenhaftig- 
keit, hochster Berufstreue«. - 
Lit.: Fr. v. Milde, Ein ideales 
Kiinstlerpaar, Leipzig 19 18. 
Milhaud, Darius (1 892-1937), 
jiid. Komp. aus dem Kreise der 
franz. Neutonergruppe der Six, 
ein Eklektiker vom Romantizis- 
mus bis zur -> Atonalitat und 
->Polytonalitat,fiir die er auch als 
Theoretiker eintrat. M. schrieb 
Kammermusik, sinfonische Wer- 
ke, Opern, Ballette, Lieder. 
Militarmusik war von je mit 
den Heeresverbanden verbunden. 



In der alten dtsch. Heeresmusik 
bildeten den wichtigsten Kern 
die Trompeter, die sich schon im 
Hochmittelalter zu einer »Came- 
radschaft« (mit den Paukern) 
zusammenschlossen, die mit kai- 
serlichen Privilegien ausgestattet 
war und unter dem Protektorat 
des sachs. Erbmarschallamtes 
stand. In den Kameradschaften 
wurde die Kunst des sog. Clarin- 
L blasens gelehrt sowie die Aus- 
iibung der militarischen Signale 




Glockenspiel (Lyra) der Militarkapelle 

der »Feldstiicke«. Es gab 13 Feld- 
stiicke, so: Boute-selle (Satteln), 
A cheval (Zu Pferde), La marche 
(Aufbruch), Retraite (Riickzug), 
A l'etendart (Zur Standarte) , 
Alarme, Fanfare (Aufzugsmusik), 
Guet (Musik der "Wachtparade), 
Tafelblasen. Neben den Trom- 
peten sind die Hauptgruppen der 
M. die Pfeifen, Schalmeien und 
Pommern, Ob.n, Klar.n, die 
Blechblasinstr.e und die Jani- 
tscharenmusik. 

Die Grundlage zu einer der wich- 
tigsten Neuordnungen der M. 
wurde in der Franz. Revolution 
gelegt durch die 1792 erfolgte 
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Griindung einer Militarmusiker- 
schule. Die Starke der Kapellen 
des napoleonischen Heeres be- 
trug durchschnittlich 22 bis 
24 Musiker bei den Linienregi- 
mentern, 40 bei der Garde, und 
16 Tr., 6 Horner und 3 Pos. bei 
den Kavallerieregimentern. Um 
dieMitte'des 19. Jhts. hatten die 
Militarkap.en der groBen euro- 
paischen Heere (PreuBen, Oster- 
reich, Frankreich) erne Durch- 
schnittsstarke von 50 Musikern. 
Eine preuB. Infanteriekapelle 
(Konzertbesetzung) wies um 
1850 auf: 20 Klar.n, je 2 Fl.n, 
Ob.n, Bassethorner, BaBklar.n 
und Kontrafag.e, 4Fg.e, je 1 Ser- 
pent und BaBhorn, 4 Waldhdrner, 
3 Pos.n, 1 BaBtuba und Jani- 
tscharenmusik (kleine und groBe 
Trommel,Becken,Triangel, Glok- 
kenspiel und Schellenbaum). Spa- 
ter verschob sich das alte t)ber- 
gewicht der Klar.n zugunsten des 
Gleichgewichtsstandes der drei 
Hauptinstr.-Gruppen. Dement- 
sprechend hatten die dtsch.en 
Militarkapellen zur Zeit des Welt- 
krieges einen Bestand von etwa 
12 Klar.n, je 2 Fl.n, Ob.n, Fg., 
Kontrafg., 1 1 Horner (4 Ventil- 
horner, je 2 Flugel-, Alt-, Tenor- 
horner und 1 Baritonhorn), 
11 Tr.n, Pos.n und Tuben (je 4 
Tr.n und Pos.n, 3 BaBtuben) und 
Schlagzeug. 

Die Hauptgattungen der M. sind : 
Signalc (»Feldstucke«), Aufzugs- 
musik (Intraden), Marsche sowie 
die Soldatenlieder. - Lit.: Kalk- 
brenner, Die Organisation der 
Musikkorps aller Lander, 1884; 
Wieprecht, Die M., i885;Kastner, 
Manuel gen. de Mus. militaire, 
1848; Rott, Der Dienst im Heer 
als Militarmusiker, 1898; M. 
Chop, Geschichte der dtsch. M. 
(ohne Jahr); G. Kandler, Die 



kulturelle Bedeutung der dtsch. 
M., 1932; G. Thouret, AltpreuB. 
Militarmarsche und Musik am 
preuB. Hofe, 1885 ; Derselbe, Zur 
Geschichte der preuB. M., 181 5 
bis 1866, 1888. P. Panoff, M. i. 
Gesch. und Gegenwart, 1938. 
Millocker, Karl (1 842-1 899), 
Wiener Operettenkomp. und Km. 
(seit 1869 am Theater a. d. Wien), 
schrieb u. a. : Ein Abenteuer in 
Wien, Grafin Dubarry, Der Bet- 
telstudent, Gasparone, Der arme 
Jonathan. - Lit. : C. PreiB, 
Karl M., 1905. 

Minnesang. Die Kunst der rit- 
terlichen Minnesanger des 12. bis 
14. Jhts. . ist im Musikalischen 
langst nicht so weit aufgehellt 
wie im Dichterischen. Der friihe 
M., bei dem die musikalische 
t)berlieferung fast ganz versagt, 
ist nur durch einige Proben, z.B. 
bei R. von Fenis und Friedr. von 
Hxisen, belegt, die starke Bin- 
dungen an die Lyrik der Trou- 
veres und Troubadours bekun- 
den (F. Gennrich, Sieben Melo- 
dien zu mittelhochdtsch. Minne- 
liedem, ZfMW VII). Am ausfiihr- 
lichsten sind als Musiker bisher 
bekannt: Walthervon der Vogel- 
weide, Neidhardt von Reuenthal, 
Wizlav von Riigen, Frauenlob, 
Reinmar von Zweter, Alexander 
und O. von Wolkenstein. Haupt- 
formen des M.s sind die zumeist 
barformigen Lieder, Spriiche und 
die ausgedehnten, meist nach 
dem Sequenzenprmzip ange- 
legten ->- Leiche. Da die Melodien 
in Choralnotierung aufgezeich- 
net sind, die die Rhythmik nicht 
festlegt, so bot gerade sie der 
Deutung manche Schwierigkei- 
ten. Das akzentuierende Hebig- 
keitsprinzip raumt sie am besten 
aus, fur das sich Runge, Saran, 
-> Riemann u. a. einsetzten: Rie- 
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mann in der Weise, daft er alle 
Verse durch Dehnungen oder 
Zusammenziehungen auf den 
Vierheber zuriickfuhrte : 

(Wizlav) 



woche gesungen wurde und als 
bis ( 1 77 1 ) nicht verorTentlichte 
Kompos. mit einem bes. Nimbus 
umgeben war. 



tt+y ^ r - 



* 



* 



^ 



tZJtl 



Nach der se - nen-den cla-ghe muz ich sin - ghen. 



DieBeziehungendesM.s zuVolks- 
lied und Volkstanz treten bes. in 
den frischen lebenspruhenden 
Weisen Neidhardts zutage. Neu- 
ausgabenin: DTO IX, i (O. von 
Wolkenstein), DTO XX, 2 
(Frauenlob, R. von Zweter, Alex- 
ander), DTO XXXVII, 1 (Neid- 
hardt), Jenaer Lhs. (185 3/1856 
und 1902), Colmarer Lhs. (1896), 
DieMondseer Lhs. (1902), Burk 
Mangolt, Mel. z. d. Liedern H. 
v. Montforts (1906), Walther von 
der Vogelweide (SIMG XII). - 
Lit. : H. Riemann, DieMelodikder 
Minnesanger, Mus. Wochenbl. 
1897, 1900, 1902; P. Runge, Die 
Lieder H. von Montforts, 1906; 
G. Hase, Der Minneleich Meister 
Alexanders, 1921; E. Jammers, 
RhythmikundMelodik der Jenaer 
Lhs., ZfMW VII; R. Wustmann, 
W. von der Vogelweide, 191 2; 
Fr. Gennrich, Das Formproblem 
des M.s, 193 1 ; H. J. Moser, M. 
u. Volkslied, 1933; W. Lennartz, 
Die Lieder und Leiche Tannhau- 
sers, Diss. Koln 193 1; C. Biitzler, 
Untersuchungen zu den Melodien 
Walthers von der Vogelweide, 
Diss. Koln 1938. 
Minore, ttal., kleiner (kleine 
Terzl), Moll-Tonart; Gegensatz 
Maggiore (grofter), Dur-Ton- 
art. 

Miserere, der 50. bis 51. Psalm, 
des sen beruhmteste Vertonung 
die des Gr. Allegrt geworden 
ist, die in der Sixtina in der Kar- 



Mixtur (lat. = Mischung), ge- 
mischte St.n der Otgel, Verbin- 
dung von mehreren, zumeist in 
Oktaven und Quinten, seltener 
in Terzen gestimmten Fl.stimmen 
(Chore). S. auch Orgel. 
moderato, ital, gemaftgt. 
Modulation ist der Ubergang 
von einer Tonart in die andere, 
wobei nicht einevorubergehende, 
»Ausweichung«, sondern ein 
Wechsel der Tonalitat eintritt, 
der als solcher durch Kaden- 
zierung bestatigt werden mu& 
Wichtige M.mittel sind die chro- 
matische Veranderung der Tone, 
sowie die Mehrdeutigkeit der 
Tone und Akkorde (Umdeutung 
der Akkorde). Alle Harmonie- 
bucher fiihren in die Technik 
der M. ein, die erlernbar ist wie 
jedes andere kompositorische 
Mittel. Dariiber hinaus aber ist 
die M. eines der groBten Zauber- 
mittel der Musik, ein Blitzstrahl 
des Geistes in der Phantasie des 
Meisters, aber ein ab^ebrauchtes 
Klischee oder ein bloBer Effekt 
in der Schreibweise des routi- 
nierten Konners. - Lit.: H. Rie- 
mann, Systematische M.lehre, 
1887; E. Markees, Die diatoni- 
sche M., 1930; Max Reger, Bei- 
trag zur M.lehre, 1903 und spatere 
Auflagen; ferner die Lit., zu 
Harmonic 

Modus, vieldeutige Bezeichnung. 
In der Gleichsetzung mit tonus = 
Tonart (Kirchenton), in rhyth- 



Moffat 



283 



Moll 



mischer Hinsicht das System 
der sechs Modi des 1 3 , Jhts. sowie 
das TaktmaB der beiden grofiten 
Notenwerte (Maxima und Longa) 
der Mensuralnotation (->• Noten- 
schrift). 

Moffat, Alfred, schott. Komp. 
(geb. 1 8 66 zu Edinburgh), Heraus- 
geber alterer Tonwerke (Old eng- 
lish violin music, Meisterschule 
klass. Violin- uud Violoncell- 
Sonaten u. a.). 

Mojsisovics, Roderichvon, 1877 
zu Graz geboren, Musikschrift- 
steller und Komp., erhielt seine 
Ausbildung am Kolner Kons. 
und an der Munchner Akad., 
Qbernahm 191 2 die Leitung des 
Steiermark. Musikvereins (1932 
Lektor an der Universitat Graz). 
M. schrieb 5 Sinfonien, die sin- 
fonische Dichtung Stella, meh- 
rere Opern (u a. Die roten Do- 
minos, Der Zauberer, Madame 
Blaubart, Viel Larm um nichts), 
Chorwerke, 3 Streichqu.e und 
andere Kammermusik, Orgel- 
und Kl.werke. - Lit. : M. Morold, 
Roderich M., 1924. 
Molique, Bernhard (1 802-1 869), 
hervorragender V. virtuose aus 
der Schule von -> Spohr und 
Rovelli, Konzertm. in Miinchen 
und Stuttgart, lebte von 1849 ab 
als Solist und Quartettspieler in 



Dorisch (transponiert) 



Sinfonie undubrigenKompos.en 
hat schon Schumann zu der Art 
von Musik gerechnet, die iiberall 
an Dagewesenes anklingt. - Lit.: 
F. Schroder, B. M. und seine In- 
strumentalkompos.en, 1924. 
Moll (lat. mollis = weich). Im 
System der Kirchentonarten das 
Alterationszeichen (Akzidenz) )? 
molle oder \? rotundum. Dann 
auch der cantus mollis, eine Me- 
lodie, in der das 1? molle vorkam, 
schliefilich das Hexachordum 
molle der ->■ Solmisation. Im 
16. Jht. bildete sich vornehmlich 
aus den Kirchentonarten dorisch, 
aolisch und phrygisch die Moll- 
tonart in dem , uns noch heute 
gebrauchlichen Sinne heraus. Die 
Bildung des M. ist also eine Ent- 
wicklungstatsache der Tonkunst, 
die beispielsweise der Musiker 
Zelter dem Dichter Goethe ge- 
geniiber als solche verteidigen 
muflte, der sie als »ein Geschenk 
der Natur«, als ein musikalisches 
Urphanomen ansah. Ebensowe- 
nig haltbar ist die Ansicht der 
sog. Dualisten (■> A. v. Ottingen, 
■*- H. Riemann), die den M.drei- 
klang als den spiegelbildlichen 
Gegen- bzw. Unterklang des 
Durklanges hinstellen. In der 
psychischen Erfassung des M. 
hat sich die alte Charakterisierung 



(mit Leitton) 




(mit kl. Sext u. Leitton : 



harm.. Molltonleiter) 
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London. Von seinen 6 V.konz.en 
hat das in A-moll seinen Platz in 
der V.literatur behalten. Seine 



des j? molle, also die der weichen, 
traurigen Tonart, auch fur das spa- 
tere M. in der landlaufigen Auf- 
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fassung erhalten. Keineswegs aber 
kann sie den Anspruch auf Aus- 
schliefSlichkeit und Allgemeingul- 
tigkeit erheben, wie allein schon 
der M.charakter Beethovenscher 
Musik beweist. In der 5. Sinfonie 
oder im Streichqu. op. 95 - dem 
Quartetto serioso - sind die M.- 
tonarten Aufierungen der hoch- 
sten Kraft und des Trotzes. -Lit. 
(aufter alien Harmonielehren) : 
A. v. Ottingen, Harmon iesy stem 
in dualer Entwicklung, 1866; 
Derselbe, Das duale Harmonie- 
system, 191 3 ; O. Steinbauer, Das 
Wesen der Tonalitat. 
Molinari, Bernardino, geb. 1880 
zu Rom, bed. italien. Dirigent. 
molto, itaL, viel, sehr. 
Momigny, Jerome Joseph de 
(1762-1838), franz. Musiktheore- 
tiker, »der eigentHche erste Be- 
griinder der Phrasierungslehre« 
(H. Riemann) schrieb u. a. : Cours 
compl. d'harmonie et de comp. 
pres une theorie neuve 3 Bde., 
1806. 

Mondonville, Jean Joseph Cas- 
sanea de (1711-1772), 1745 In- 
tendant der franz, Hof kapelle und 
Dir. der Concerts spirituels, Kom- 
ponist wertvoller Kammer- und 
V.musik, die technisch hohe An- 
spriiche stellt (in op. 4, Les Sons 
harmoniques, haufige Anwen- 
dung der Flageolettone). - Lit.: 
De la Laurencie, ficole frang. de 
violon, Bd. I, 1922. 
Moniuszko, Stanislaus (1 819 bis 
1872), poln. Komp., der nach der 
ersten Ausbildung durch den 
Organisten Freyer in Warschau 
noch 2 Jahre bei -> Rungen- 
hagen in Berlin studierte. Er war 
als Km. der Oper und Prof, am 
Kons. zu Warschau tatig. Der 
Schwerpunkt seines ScharTens 
liegt in der Vokalmusik (von den 
18 Opern ist Halka [1847] die 



bekannteste). AuBerdem 400 Lie- 
der, KM. 

Monn, Geprg Matthias (1717 bis 
1750), Wiener Organist und als 
Komp. von Sinfonien und Kam- 
mermusik einer der Hauptmeister 
der alteren Wiener Schule. Der 
Versuch, M. den Generations- 
genossen->-J. Stamitz und -> Phil. 
Em. Bach, diesen Pionieren des 
neuen Instrumentalstiles, gleich- 
zustellen, ist nach den bisher ver- 
offentlichten Werken (DTO XV, 2 
und XIX, 2) nicht gelungen. 
Denn M. zeigt sich in diesen 
Kompos.en dem Geist und dem 
Stil der Fuxschen Wiener Tra- 
dition und damit der alteren 
Schreibweise verbunden, von der 
sich Joh. Stamitz schon gelost 
hatte. - Lit. : DTO XIX, 2 (Einl.) ; 
H. Riemann, Stamitz oder M., Bl. 
fur Haus- u. Kirchenmus., 1908. 
Monochord (griech. =Einsaiter), 
Schallkasten, der urspriinglich 
nur mit einer Saite versehen war, 
unter der sich ein beweglicher 
Steg zur Abmessung der Saiten- 
(Intervall-) Verhaltnisse befand. 
Monodie (griech, Einzelgesang). 
Zurri Kreise der M. gehort die 
einst. Musik der -»- Griechen, die 
der orientalischen Volker, die 
Tonkunst desMittelalters (Grego- 
rianik, -*- Gregor I., -> Trouba- 
dours, •*■ Minnesanger), das be- 
gleitete Lied der -> Ars nova, die 
der Polyphonie sich bewuBt ent- 
gegenstellende Kunst der Floren- 
tiner um 1600 usw. 
Monodrama -+ Melodrama. 
Monsigny, Pierre Alexandre 
(1729-1817), einer der Mitschop- 
fer der klassischen komischen 
Oper Frankreichs, ist im wesent- 
lichen Autodidakt und hat nur 
vonibergehend ein offentliches 
Amt - 1 798-1 800 Inspektor des 
Pariser Cons. - bekleidet. Seine 
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Begabung fur eine .Komik, die 
seiner Zeit als Muster der Naivi- 
tat und Natiirlichkeit, aber auch 
der Empfindsamkeit erschien, 
war so groB, da/3 sogar Goldoni 
erklarte, hatte er Beziehungen zur 
Opera comique, so ware M. 
sein erwahlter Musiker. Seine 
Hauptwerke sind: Le Cadi dupe 
(1761), Rose et Colas (1764), Le 
Deserteur (1769), La belle Ar- 
s£ne (1773), E^ix ( T 777)* Das 
Textbuch zu »Richard Cceur de 
Lion«, das Sedaine fur M. schrieb, 
iiberlieB er Gretry. - Lit. : A. Pou- 
gin, M. et son temps, 1908; Cu- 
cuel, ,Les Createurs de Popera 
com. franc., 19 14. 
Monte, Philipp de (1521-1603), 
niederland. Komp., war in Eng- 
land, Neapel und (seit 1568) als 
kaiserlicher Hofkm. inPrag tatig. 
In einem Gesandtschaftsbericht 
an den bayr. Herzog Albrecht V. 
von 1555 (Sandberger, Beitrage I, 
5 5) wird M. der beste in England 
lebende Komp. genannt, der sich 
vorziiglich auf die neue Art und 
die Ausdruckskunst der Musica 
reservata verstehe. Das zielt bes. 
auf den Madrigalisten hin, der 
einen Ehrenplatz in der Ge- 
schichte der Gattung einnimmt 
($-> 4~> 5 _ bi s 7St.Madrigale zwi- 
schen 1554 und 1603). In seiner 
KM. (Messen, Motetten) ist M. 
konservativer denn als Maddga- 
list. - Lit,: G. van Doorslaer, 
Philipp de M., 1895; Derselbe, 
Die Musikkapelle Rudolfs I. 
unter de M., ZfMW XIII. 
Monteverdi, Claudio, der groCte, 
1567 zu Cremona geborene ital. 
Komp. des Fruhbarocks, Schuler 
-> Ingegneris, kam 1590 als 
Sanger und Violinist an den Hof 
zu Mantua, wo er 1602 zum Km. 
vorriickte. Nach dem Tode des 
Herzogs Vincenzo verlieB der 



damals schon wekbekannte 
Kiinstler Mantua, dem die vene- 
zianischen Prokuratoren schon 
im folgenden Jahre das Amt des 
Km.s der Markuskirche anboten, 
das er bis zum Tode (1643) ver- 
waltet hat. Der Block des • ge- 
waltigen Madrigalwerks (10 zwi- 
schen 1583 und 1590 veroffent- 
lichte Bucher; in der Ges.Ausg. 
von -► Malipiero vollstandiger 
Neudruck) gehort den zwei Wel- 
ten des polyphonen und des 
neuen monodischen Zeitalters an. 
Trotzdem kommt es zu keinem 
Stilbruch, da M. die gro!3en Er- 
rungenschaften seiner Vorganger 
von -v Willaert bis ■> Gesualdo in 
immer kiihneren Steigerungen 
seinem Endziel »Das Wort sei 
Gebieter der Musik und nicht 
ihr Sklave« entgegenfuhrt. Er, 
der im »Combattimento di Tan- 
credi e Clorinda« von 1624 die 
Mittel eines neu gefundenen dra- 
matischen Stils der hochsten 
Leidenschaftlichkeit (stile con- 
citato) anwandte, bannte als 
Dramatiker von Kraft und GroBe 
des Ausdrucks die Gefahren 
einer fruh sich in der jungen 
Oper ausbreitenden Rezitativ- 
ode. Erste Opern: Orfeo (1607, 
vollstandiger Neudruck 1924, 
Sandbergers Faks.-Ausg. 1928), 
Arianna (1608, erhalten nur die 
Ariadne-Klage). Die mittleren 
Opern sind verloren, erhalten da- 
gegen die beiden Spatwerke 
II ritorno d'Ulisse in patria (1641, 
Neuausgabe in DTO XXIX, 1) 
und L'incoronazione di Poppaa 
(1642 s , Neuausgabe 1904). Die 
Spatwerke bekunden die groBe 
und fur die Zukunft entschei- 
dende Wendung der Oper zu 
neuen Zielen hin. Diese Neue- 
rungen M.s liegen in der Um- 
wandlung des alten groBen 
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Klangkorpers der Renaissance - 
des »Zufallsorchesters« - zum 
Streichorch. mit hinzutretenden 
Soloinstr.en, ferner in der immer 
mehr anwachsenden Durchset- 
zung der Szenen mit geschlosse- 
nen Musikpartien (Arien bis zur 
Dacapo-Arie) und in der Anwen- 
dung von bes, dramatischen Bin- 
demitteln (Erinnerungsmotive). 
Ges.Ausg. der Werke M.s, 
hrsg. von -> F. Malipiero seit 
1926. - Lit.: L. Schneider, Clau- 
dio M., 1921; H. Prunieres, Clau- 
dio M., 1926; ]F. Malipiero, Mon- 
teverdi, 1930; A. HeuB, M, als 
Charakteristiker in seinen Madri- 
galen, Liliencron-Festschrif 1 1 9 1 o ; 
Derselbe, Die Instrumentalstiicke 
des Orfeo, SIMG 1903; A. Tes- 
sier, Les deux stiles de M., Rev. 
mus. 1929; K. F. Miiller, Die 
Technik der Ausdrucksdarstel- 
lung in M.s monodischen Friih- 
werken, Diss. Berlin 1930. 
Moodie, Alma, hervorragende, 
1900 zu Brisbane in Australien 
geborene Geigerin. M. Reger 
widmete ihr op. 131a Nr. 4 (Pra- 
ludium und Fugen fur die V. 
allein) und Hans Pfitzner sein 
V.konz. 

Moor, Emanuel (1863-1931), 
ungar. Komp. und Pianist, Er- 
finder eines mit einer zweiten 
Klaviatur versehenen Kl.s (Dou- 
plex Coupler grand Pianoforte). 
Er schrieb 3 Opern (Andreas 
Hofer, 1902), 7 Sinfonien, Konz.e 
fur Kl. und fur V., KX- und 
Kammermusik. 

Morales, Cristobal (etwa 1500 
bis 155 3), Domkm. in Avila, 
Toledo und Malaga, einer der 
groBten Beherrscher des span. 
Motetten- und Messestjls, der 
aber auch »in den Geheimnissen 
des nordischen Satzes« (P. Wag- 
ner) Bescheid wuCte. - Lit.: 



R. Mitjana, Cristobal M., Ma- 
drid 1920. 

Mordent, eine Verzierungsart 
bes. des alteren Lauten- und Kl.- 
stils. 

Einfacher Mordent : 
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Doppelmordent 




morendo (morrente), hi'nster- 
bend, erloschend. 
Moresca, ein Tanz, dessen ge- 
schichtlichen Hintergrund die 
Sarazenenkampfe bilden. Neben 
M.en inderHaltungderGalliarde 
oder Gigue gab es auch solche im 
zweiteiligen ZeitmaB. 
Morley, Thomas (1 5.5 7-1 603), 
einer der besten engl. Madriga- 
listen, Schiiler von -> W. Byrd, 
OxforderBakkalaureus derMusik, 
St.-Pauls-Grganist und (seit 1592) 
koniglicher Kapellsanger. Von 
seinen Madrigalwerken seien ge- 
nannt: 3St.eCanzonets(i593),5-6- 
st.e Canzonets mit LaUte (1597), 
5St.e Ballets (1595, dtsch. von 
V. Hausmann 1609), Ayres 
mit B.c. (1600, Neudruck 
Lond. 1929), The triumphs of 
Oriana (1601). Auch als KL- 
komp. (Virginalist) ist M. von 
Bedeutung. Neuausgabe der Ma- 
drigalmusik in Fellowes, The 
engl. Madrigal, London 1925 ft".- 
Lit.: O. Becker, Die engl, Madri- 
galisten Byrd, M. und Dowland, 
Diss. Bonn 1901. 
Mosel, Ignaz von (1772-1844), 
Wiener Komp. und Musikschrift- 
steller (1820 Vizedir. der Hof- 
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biihnen, 1829 Kustos der Hof- 
bibliothek). In der Praxis (Opern: 
Salem, 181 3, Cyrus und Astyages, 
181 6,DieHoratier, 1 844) und in der 
Theorie (Versuch einer Asthetik 
des dtsch. dramatischen Ton- 
satzes, 1813; Neudruck von E. 
Schmitz 1910) setzte sich M. fur 
die groBe durchkomponierte 
dtsch. Oper ein. Er schrieb u. a. : 
Leben und Werke von Salieri 
(1827), Die Originalpart. von 
Mozarts Requiem (1829). 
Moseri Andreas (1 859-1925), 
V. virtuose, Schiiler -»- He gars 
und an der Berliner Hochschule 
fur Musik, an der er von 1888 bis 
1925 als Prof, wirkte. Er ver- 
offentlichte u. a. eine V.schule 
(mit Joachim, 1902-1905), eine 
Methodik des V.spiels (1920), 
eine Geschichte des V.spiels 
(1923). Er gab u.a. heraus: 
Streichqu.e von Beethoven, Mo- 
zart, Schubert, V.konz. und 
Sonaten von Bach usw. 
Moser, Hans Joachim, geb. 1889 
zu Berlin, dtsch, Musikforscher 
und Konzertsanger, 1919 Privat- 
dozent in Halle, Universitatsprof. 
in Heidelberg (1925) und Berlin 
(1927), bis 1934 Dir. der Akad. 
fur Kirchen- und Schulmusik. 
Hauptarbeiten: Geschichte der 
dtsch. Musik (3 Bde., i^zoB.) y 
MusikalischesWorterbuch(i923), 
P. Hofhaimer (1929), Das Volks- 
lied in der Schule (1929), Die 
Epochen der Musik geschichte 
(1930), Die mehrstimmige Ver- 
tonung des Evangeliums (193 1 
bis 1934), Corydon (2Bde., 1932), 
Musiklexikon (1935). Heraus- 
geber: Ges.Ausg. der Werke von 
K. M. v. Weber (seit 1926), 
Liederbuch des Arnt v. Aich 
(mit Bernoulli, 1930), Friih- 
meister des dtsch. Orgelspiels 
(ohne Jahr), Alte Meister des 



dtsch. Liedes (193 1), Kantorei 
der Spatgotik (ohne Jahr), Neue 
'Klavier-Ed. (Cotta), Das Musik- 
kranzlein (Kistner). Ferner Be- 
arbeitungen, Dichtungen (Roman 
Ach du armer Judas, Sinfonische 
Suite u. a.), Kompos.en (Lieder, 
Chorwerke). - Lit.: W. Vetter, 
Hans Joachim M., ZfMW 193 1. 
Moser, Rudolf, schweiz. Komp., 
geb. 1892, studierte an den Kons. 
zu Leipzig (Reger, Klengel) und 
Basel (Huber, Suter), wo er als 
Dir. und Padagoge tatig ist. 
Schrieb zahlreiche Chorwerke 
(Die Schmiede der Freiheit op. 12, 
Das Lied von der Sonne op. 20), 
4 Streichqu.e und sonstige Kam- 
mermusik, Kl.werke, Lieder. 
mosso, ital., bewegt, 
Motette (von mot = Wort), nach 
-> Organum und ■> Conductus die 
kiinstlichste Form der Poly- 
phonie der Gotik sowohl in 
technischer wie geistiger Hin- 
sicht (bes. bei den M.n mit ver- . 
schiedenen Texten). Auch im 
niederland. Zeitalter und in der 
Renaissance behielt die M. ihren 
hohen Rang als Kompositions- 
gattung. Die M. besteht - als 
Form gewertet - aus einer mehr 
oder minder groCen Anzahl von 
Abschnitten. »Sie sind nach dem 
Text gegliedert und unter sich 
textlich einheitlich, d. h. der Text 
wird in einzelne Abschnitte zer- 
legt, jedem dieser Abschnitte eine 
bestimmte Melodie (bestehend 
aus Themenkern und freier Wei- 
terfuhrung) zugeteilt und diese 
Melodie in einem Motettensatz 
geschlossen thematisch durchge- 
fiihrt« (K. G. Fellerer, Palestrina, 
S. 120). Hauptmeister der spa- 
teten M. sind ■> Schiitz, ■> Bach 
und ■> Brahms. - Lit.: H. J. Mo- 
ser, Die mehrstimmige Verto- 
nung des Evangeliums, 193 1; 
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J. Neyses, Studien zur Geschichte 
der dtsch. M., Diss. Bonn 1927. 
Motiv, vom lat. tnovere = be- 
wegen, im Sinne der alteren 
Musiktheorie der kleinste »Ab- 
schnitt der Melodie«. -> Rousseau 
bezeichnet im Dictionnaire das 
M. im psycholog. Sinne als die 
*Grundidee des Komponisten 
((Fidee primitive et principale). 
.A.Reichaubernahmdiesepsychol. 
.Begriffsbestimmung, u. iiber K. 
Czernys Obersetzung s. Melodie- 
lehre burgerte sich die Bezeich- 
smng Motiv in der dt. Musik- 
itheorie des 19. Jhts. ein. 
Motta, Jose Vianna da, geb. 1868, 
portug, Komp. und Pianist, voll- 
endete seine Studien bei -> Liszt 
und -► H. v. Biilow, nach vor- 
iibergehender Wirksamkeit in 
Berlin und Genf seit 19 19 Dir. 
des Nationalkons.s in Lissabon. 
Er schrieb Kl.werke (5 portug. 
Rhapsodien), Chorwerke, Kam- 
mermusik und gab Liszts KL- 
kompos.en in der Ges.Ausg. her- 
aus. Schriftstellerische Arbeiten: 
Studien bei Biilow (1896), Be- 
obachtungen iiber Liszt (1898). 
Mottl, Felix (1856-1911), erhielt 
seine Ausbildung am Wiener 
Kons., ging 1881 als Hofkm. nach 
Karlsruhe und 1903 nach Miin- 
chen als Leiter der Oper und wurde 
(1904) Mitdirektor der Akad. 
der Tonkunst. M,, schon seit 
1886 Bayreuther Festdir., war 
einer der grofien Dir.en im Wag- 
nerschen Sinne : Schlicht in seiner 
unbedingten Werktreue, stets 
ohne Pathos, aber mitreiBend 
durch inneren Sctrwung und be- 
gliickend dutch feinsten Klang- 
sinn bis zu jenerTristanauffuhrung 
von 1 9 1 1 , in der ihm (wundervoller 
Abschluft eines Musikerlebens) 
der Taktstockentsank. M. schrieb 
mehrere Opern, das Tanzspiel 



Pan im Busch, Lieder und gab 
zahlreiche, aber nicht immer 
gliickliche Bearbeitungen heraus. 
Mouton, Jean (etwa 1470-15 22), 
bedeutender niederland. Komp. 
aus der Schule -> Josquins, auf 
dessen geistvolle Schreibweise 
schon -> Ambros lobend hin- 
weist (Messen und Motetten in 
den alteren Sammelwerken von 
Petrucci, Le Roy, Attaignant, 
aber wenig Neudrucke). 
Mozarabischer Gesang ist der 
span.-westgot. Kirchengesang. 
Mozart, Johann Georg Leopold 
(1719-1787) aus Augsburg, uber 
dessen fruheste musikalische Aus- 
bildung nichts bekannt ist, stu- 
dierte Rechtswissenschaft an der 
Universitat Salzburg und brachte 
es vomViolinisten der erzbischof- 
lichen Kapelle zu ihrem Vizekm. 
(1762) und Hofkompositeur. Als 
Komp. ist er in den kirchlichen 
Werken, den Oratorien und vor 
allem in den Programmsinfonien 
mit ihrer harmlosen ReaHstik 
zeitgebunden, hoher dagegen 
steht seine Kammer- und KL- 
musik. Einen bleibenden Platz 
in der Musikliteratur nimmt das 
im Geburtsjahre seines grofien 
Sohnes erschienene Studienwerk 
Versuch einer gnindlichen Violin- 
schule ein (Neudruck 1922), zwar 
nicht - wie Leopold M. meinte - 
das erste Werk seiner Art, aber 
zweifellos das in methodischer 
Hinsicht fur die Praxis brauch- 
barste. Die hier in die Erschei- 
nung tretenden Fahigkeiten un- 
terbauten das alsbald einsetzende 
Erziehungswerk des zielbewuC- 
ten Marines, der in der Folge ihm 
und dem Ruhme des Sohnes zu- 
liebe auf die eigene schopferische 
Tatigkeit verzichtete. Eine Aus- 
wahl seiner Kompos.en in DTB 
IX, 2. - Lit.: H. Abert; L. M.s 
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Notenbuch von 1762, Gluck-Jb. 
Ill; A. Schurig, L. M.s Reise- 
aufzeichnungen 1763-1771, 1920. 
Mozart, Wolfgang Amadeus 
(nach dem Kirchenbuch: Johan- 
nes Chrysostemus Wolfgang 
Theophil), geb. am 27, Jan. 1756 
zu Salzburg, erbte vom Vater 
das schwerere alemannischeBlut, 
von der Mutter die salzburgische 
Frohnatur. In der Erziehung des 
Wunderkindes durch den pracht- 
vollen Padagogen Leopold M. 
geschah jeder Zug im Hinblick 
auf das Endziel, die Erwerbung 
der Musikkenntnis der Epoche in 
vollstemUmfang. Schondieersten 
Notenbiicher, die der Vater fur 
Wolfgang und die 175 1 geborene 
Schwester Maria t Anna anlegte, 
deuten in diese Richtung, die 
groBen Kunstreisen setzten sie 
fort. Nacheinem bisWien reichen- 
den Reisepraludium von 1762 
folgte die dreijahrige groBe Fahrt 
der beiden Wunderkinder Wolf- 
gang und »Nannerl« mit den 
Hauptzielpunkten Paris und Lon- 
don. Wahrend die in Paris leben- 
den Komp.en-v Schobert, Eckart 
und Honauer M. in den ersten Kl. 
konz.en (K.V. 37, 39, 40/41) zu 
Nachahmungen im Sinne von 
Stilkopien anregten, ging die 
Anziehungskraft des Londoner 
-> Joh. Christian Bach weit tiefer 
und notigte noch den Jungling 
zu einer Auseinandersetzung mit 
seinem Kunstideal. Nach der 
Riickkehr in die Heimat entstan- 
den die Schuloper »Apollo und 
Hyacinthus« sowie der erste Akt 
des Oratoriums »Die Schuldigkeit 
des ersten Gebotes« (die iibrigen 
Teile schrieben -> M. Haydn und 
-> Adlgasser) und auf der Wiener 
Fahrt 1767 die vom Kaiser be- 
stellte (aber nicht zur Auffuhrung 
gebrachte) Oper »La finta sem- 



plice« sowie das Singspiel »Bastien 
und Bastienne«. Im folgenden 
Jahre ging der inzwischen zum 
erzbischoflichen Konzertm. Er- 
nannte mit dem Vater auf die 
erste ital. Reise, auf der er Zum 
Ritter vom goldenen Sporn und 
zum Mitglied der Academia filar- 
monica in Bologna ernannt wur- 
de. 1770 schrieb er fur Mailand 
die Oper »Mkridate re di Ponto« 
und in Lodi sein erstes Streichqu. 
(K.V. 80). Ein Zwischenaufent- 
halt in Salzburg war nur kurz, da 
Vater und Sohn vom August 177 1 
bis Marz 1773 wiederum zwei 
Reisen nach Italien unternahmen. 
Die kunstlerischen Ergebnisse 
waren die dramatische Serenade 
»Ascanio in Alba«, mit der der 
junge M. den »Ruggiero « des 
ruhmgekronten -* Hasse aus dem 
Felde schlug, sowie die fur Mai- 
land geschriebene Oper »Lucio 
Silla«, Die erste Schaffensepoche 
hatte ihr Ende erreicht, sie klang 
in so bedeutsamen Werken aus 
wie den V.sonaten (K.V. 55-60) 
und der Sturm-und-Drang-Sinfo- 
nie in g-moll (K.V. 183). Die bis 
1781 reichende mittlere Salz- 
burger Epoche ist durch die groBe 
Reise iiber Miinchen, Mannheim 
nach Paris unterbrochen, wo M. 
1778 die Mutter verlor, sowie 
durch die Munchner Reise zur Auf- 
fuhrung des . »Idomeneo« (1780). 
M. arbeitete in dieser Zeit mit 
ungeheurer Konzentration. In 
dieser Periode entstehen etwa 
200 Kompos.en, darunter 13 Sin- 
fonien, 13 Kl.sonaten, 6Kl.konz.e, 
samtlicheV.konz.e,ii Messenund 
zahlreiche sonstige KM., die 
Opern »I1 re pastore« und »Zaide«, 
die Musik zu »Konig Thamos«, 
6 Streichqu. e, 7 V.sonaten u. a. 
1781 lieB M. skh nach dem Bruch 
mit seinem Landesherrn dauernd 
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in Wien nieder, wo er kurz nach 
der Auffuhrung der »Entfuhrung 
aus dem Serail« (Juli 1782) Kon- 
stanze Weber heiratete, die ihm 
6 Kinder schenkte. Nut zwei von 
ihnen - Karl und Franz Xaver - 
blieben am Leben. Die Hoffhun- 
gen, die M. bei seiner tJber- 
siedlung auf die Reichshauptstadt 
gesetzt hatte, erfiillten sich nicht; 
denn es ist nicht moglich, das mit 
800 fl, dotierte Amt eines kaiser- 
lichen Kammerkomp.en, das et 
1787 erhielt, als die Erfullung der 
berechtigten Wiinsche des Kom- 
ponisten von »Figaros Hochzeit« 
(1786) anzusehen. In der Oper 
schlieBen sich an »Le Nozze di 
Figaro« der 1787 fur Prag ge- 
schriebene »Don Giovanni«, die 
vom Kaiser bestellte Buffa »Cosl 
fan tutte«, die Prager Kronungs- 
oper (Text von Metastasio) »La 
clemenza di Tko« und die fur 
Schikaneders Vorstadtbuhne ge- 
schriebene »Zauberfl6te$ (1791). 
Das M. in Wien so frwidrige 
Schicksalv das er in den letzten 
Lebensjahren oft in seinen AuBe- 
rungen anklagte, die standig 
wachsendetjberarbeitung, schlieB- 
lich schwere Erkrankung zehrten 
seine Krafte vorschnell auf. 
Wahrend der Arbeit am Re- 
quiem, das er unvollendet lieB, 
starb M. am 5. Dezember 1791 
und wurde in einer Art Massen- 
grab beigesetzt. 

M. ist fur unsere Zeit nicht mehr 
nur der Kunstler, der - wie der 
verdiente Otto Jahn ihn noch 
schilderte - den Horer in ein 
reineres Element entriickt, »in 
welchem er leicht und muhelos 
lebt wie die homerischen G6tter«. 
Unsere heutige Auffassung, die 
ihn keineswegs mit zuviel Er- 
denschwere belasten will, be- 
achtet doch vor allem die Kluft, 



die sich von der Mitte des Schaf- 
fens an zwischen einem im Sinne 
Jahns grazisierten Rokoko und 
dem wahren Schaffenswillen des 
Meisters offnete. Und vollends 
der sich von der hofischen Mu- 
sikkultur seiner Epoche mit 
jahem Ruck losende M. der 
Wiener Zeit hat mit der kiinst- 
lerischen Zielsetzung jener Kul- 
turdesRokokos kaum mehretwas 
gemein. Die damals einsetzende 
intensive Beschaftigung mit 
+ Handel, -> Sebastian und -*- 
Phil. Emanuel Bach warf neue 
schwere Werte auf die Bahn sei- 
nes Schaffens, mit denen er sich 
in einem gewaltigen inneren 
Ringen auseinandersetzte, das 
schlieGlich selbst wieder neue 
groBartige Werte an den Tag 
brachte. Aus dieser Welt der 
groBen Norddeutschen hat M. 
sich jene Erganzung geholt und 
verscharft, die seiner Natur, seinem 
Temperament von Hause aus 
fehlte. So hat er schlieBlich alle 
Gattungen, mit denen er sich be- 
schaftigte, vom Konz. zur Sin- 
fonie und zur Kammermusik, 
von der Oper bis zum abschlie- 
Benden Requiem in einer Weise 
vertieft, daB zwischen seinem 
SchafFensanfang und -ende ein 
nicht minder weltenweiter Raum 
sich spannt als zwischen Bonner 
Beginn und Spatwerk bei Beet- 
hoven. 

Werke: Kritische Ges.Ausg. bei 
Breitkopf & Hartel (1876 bis 
1886), und auBerhalb dieser Aus- 
gabe noch: Die Rekrutierung 
oder Die Liebesprobe, Ballett, 
hrsg. von Mojsisovics, 3 Terzette 
fur 3 St.n und Bassetthorner, 
15 Kontertanze (und 6 dtsch. 
Tanze), 6 (in RuBland aufge- 
fundene) Streichqu.e(vgl. Mozart- 
Jb. III). Briefe; Die Briefe M.s 
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und seiner Familie, 5 Bde., hrsg. 
von L. Schiedermair 19 14. - Lit.: 
(Auswahl): L. v. Kochel, Chro- 
nologisch-thematisches Verzeich- 
nis samtlicherTonwerkeM.s.1862, 
1905 (hrsg.vonWaldersee)u. 3. A. 
1937; Otto Jahn, Mozart, 4 Bde. 
1856-1859 (2 Bde. 1889-1891 und 
spatere Auflagen); H. Abert, 
Mozart, 1919-1921 (Bearbeitung 
des Jahnschen Werkes); T. de 
Wyzewa und G. de Saint Foix, 
M. von 1756 bis 1777, 2 Bde. 
Paris 1912; A. Schurig, Mozart, 
2 Bde. 191 3 und 1923; L. Schie- 
dermair, Mozart, 1922; Prod' 
homme, Mozart, Paris 1925; 
R.Haas, Mozart, 1933; R. Ten- 
schert, M. in Bildern und Doku- 
menten, 1931; Litzmann, M.s 
Personlichkeit, 1914. 
Mraczek, Gustav Jos., geb. 1878 
in Briinn, studierte am dortigen 
und spater am Wiener Kons., 
von 191 9 bis 1924 Dir. des Dresd- 
ner Philharmonischen Orch.s, zu- 
gleich Prof, am Kons,, schrieb 
6 Opern (Der glaserne Pantoffel, 
Der Traum, Ikdar), die sinfoni- 
sche Burleske Max und Montz 
und andere Orch.werke, Kam- 
mermusik, Chore und gute Lie- 
der. - Lit. : E. H. Miiller, Gustav 
M., 1918. 

Muck, Karl (18 5 9-1 940), ur- 
spriinglich Philologe in Heidel- 
berg und Leipzig, wo er das 
Kons. besuchte, einer der hervor- 
ragendsten Dir. en seiner Genera- 
tion, dessen umfassende Tatig- 
keit sich zeitweilig auch nach 
Amerika erstreckte (191 2 bis zur 
Internierung wahrend des Krie- 
ges Dir. des Bostoner Sinfonie- 
Orch.s). Seine wichtigsten Stel- 
lungen waren : Landestheater 
Prag, Berliner Oper 1 892-1 91 2, 
1922-193 3 Philharmonische Kon- 
zerte in Hamburg. Von 1901 bis 



1930 war M. einer der bekann- 
testen Festspieldir.en in Bayreuth. 
Miiller, Sigfried Walter, geb. 
1 905 inPlauen, stud, am Leipziger 
Kons.,an dem er spater als Lehrer 
tatig war. Dir. des Leipziger 
Kammerorchesters. Er schrieb 
Orgel- und Kl.-Musik, zahlr. 
Kammermusik, Konzerte, Suiten 
und Sinfbnien, Lieder und Chor- 
werke. 

Miiller, Wenzel (1767- 1835), 
W. H. Riehls »deutscher Bankel- 
sanger«, wirkte von 1786 ab fast 
50 Jahre als Km. des Leopold- 
stadter Theaters in Wien. Wie 
kaum ein zweiter hat er den 
osterr. Volkston getrofFen in 
seinen zu Volksliedern gewor- 
denen Gesangen: Wer niemals 
einen Rausch gehabt, So leb denn 
wo hi, du altes Haus, Ich bin der 
Schneider Kakadu, Was macht 
denn der Prater, mit dem Refrain: 
Ja nur ein' Kaiserstadt, ja nur em 
Wien. M. schrieb etwa 200 Buh- 
nenstiicke (DieZauberzither, Die 
Schwestern von Prag, Alpen- 
konig und Menschenfeind). - 
Lit.: W. H. Riehl, Musikalische 
Charakterkopfe I; W. Krone, 
Wenzel M., Diss. Berlin 1906; 
L. Raab, Wenzel M., 1928. 
Muller-Blattau, Joseph, dtsch., 
1895 zu Colmar geborener Musik- 
forscher aus der Schule von Lud- 
wig und Gurlitt, 1922 Privat- 
dozent in Konigsberg und Dir. 
des Instituts fur Kirchen- und 
Schulmusik, 1935 Prof, in Frank- 
furt, 1938 in Freiburg i. Br. Er 
schrieb u. a. : Das ElsaC, ein 
Grenzland dtsch. Musik, 1922; 
Grundziige einer Geschichte der 
Fuge, 1923 (2. Aufl. 1930), Die 
Tonkunst in altgermanischer Zeit 
(Vj H), Einfuhrung in die Musik- 
geschichte (1932), J. Brahms 
(1933), Handel (1933). Heraus- 
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geber: Rostocker Liederbuch 
(1927), H. Alberts Kurbishiitte, 
Handbuch der Musikpraxis (Athe- 
naion), viele Aufsatze in Zeit- 
schriften. 

Miiller von Kulm, 1899 zu Basel 
geb. Komponist von Sinf.en, 
Kammermusik,Konzerten (Konz. 
f. Cembalo u. Kammerorch.), 
Chorwerken, Liedern. 
Miinch, Hermann v. Salzburg, 
ein dem spaten Minnesang nahe- 
stehender Komp., dessen Lebens- 
kreis bisher nicht fest umrissen 
werden konnte, wichtig als ein 
Vertreter der jungen dtsch. Mehr- 
stimmigkeit. Die Hauptquelle 
seiner Musik ist das Sporl-Lieder- 
buch (Mondseer Lhs., Neuaus- 
gabe 1896). 

MufTat, Georg, geb. etwa 1645 
in Schlettstadt, studierte 6 Jahre 
bei ->■ Lully und spater auch noch 
bei -* Pasquini und -> CorelH in 
Rom, wirkte in Molsheim, Wien, 
Salzburg und seit 1687 in Passau 
(1690 Km,), wo er 1704 starb. 
Er schrieb wertvolle Orgelmusik 
(Apparatus mus. organisticus, 
1690, mehrere Neuausgaben), 
Suiten und andere Orch.werke, 
die zum groBten Teil in den 
DTO wieder herausgegeben sind 
(Florilegium von 1695/1696 in 
DTO I, 2 und II, 2, Cone, grossi 
von 1682 und Instrumental- 
musik von 1701 in DTO XI, 2). 
Der Schwerpunkt des Schaifens 
seines Sohnes Gottlieb (1690 bis 
1770), Schulers von J. J. Fux, 
Wiener Hoforganist, liegt in der 
Orgelmusik und in einer Kl.- 
musik, die den galanten franz. 
Stil nach Wien verpflanzte (72 
Versed in DTO XXIX, 2 und 
Cornponimenti mus. fur KL in 
DTO IE, 3). - Lit.: Stollbrock, 
Die Komp. en Georg und Gottlieb 
M., 1888; H. J. Knoll, Die KL- 



und Orgelwerke von Th. G. M., 
Diss. Wien 1916. 
Muris, Johannes de, beruhmter 
Musiktheoretiker der -> Ars 
nova des 14. Jhts., seit 1321 Leh- 
rer an der Pariser Sorbonne. 
Schriften: Mus. practica, Mus. 
speculativa, Questiones supra 
partes musicae, De discantu; 
dagegen ist das 7bandige Specu- 
lum musicae ihm aberkannt 
worden. - Lit.: W. Grossmann, 
Die einleitenden Kap. des Specu- 
lum mus., Diss. Freiburg 1924; 
G. Pietzsch, Die Klassifikation 
der Musik, Diss. Freiburg 1929. 
Murky hieCen die im galanten 
Stil des 18. Jhts. im ObermaB ge- 
brauchten Akkordbrechungen in 
der BaSst., zumeist der Kl.instr.e. 
Auch die In dieser Manier ge- 
schriebenen Tonstiicke fiihrten 
ofter den Namen M. 
Murschhauser, Franz Xaver 
Anton (1663-1738), Schiiler^ J. 
K. Kerlls in Miinchen, 1691 Km. 
an der dortigen Frauenkirche 
(Auswahl seiner guten Orgel- 
musik in DTB XVIII). 
Musette, 1) franz, Bezeichnung 
des Dudelsacks (Hornbock), 
2) ein der Gigue nahestehendes, 
meist kurzes Tonstiick. »Sein 
Charakter ist naive Einfalt mit 
einem sanften schmeichelnden 
Gesang« (Sulzer, Theorie der 
schonen Kiinste). 
Musik. Die Frage: Was ist Mu- 
sik? ist eines der groften und 
ewigen Urprobleme der Mensch- 
heit. Schon das Griechentum hat 
diese Urfrage in der entscheiden- 
den Weise aufgespaltet, die in der 
Folge richtungweisend fur die 
Beschaftigung mit ihr geblieben 
ist. -> Plato verkniipfte die 
M. lediglich einer zwiefacben 
hochsten Zweckbestimmung, der 
menschlich-ethischen und der 
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menschlich-politischen. Sein Ohr 
horte aus der Tonkunst seines 
Volkes nur diese Wirkungen 
heraus. ->■ Aristoteles, der andere 
groBe Lehrer der Menschheit 
auch in diesen Dingen, sprach 
das inhaltschwere Wort von der 
schonen Form der Tonkunst und 
der Freude nur an ihr, aber er 
verband mit dieser Auf fas sung 
auch die Forderung, durch diese 
Freude die seelische (sittliche) 
Haltung des Menschen zu be- 
einflussen. Neben diese Haupt- 
auffassung von den ethischen 
Wirkungen der M. trat im Grie- 
chentum selbst noch die An- 
schauung von der rein klang- 
lichen Erschemung der Tonkunst 
als ihrer eigentlichen Wesenheit 
hervor (vgl. Abert, Die Lehre 
>om Ethos, S. 39ft.). 
Im Mittelalter gab es keineswegs 
eine einheitliche M.anschauung, 
sondern im Grunde so viele Er- 
kenntnisweisen der M. und soviel 
geistige Zugangswege zu ihr, 
als es eigene M.kreise gab (Mu- 
sica mundana = kosmische M., 
Musica humana = menschliche 
M., Musica instrumental is = In- 
strumentalmusik, usw.). Die vom 
Humanismus in den Vorder- 
grund gestellte Aristotelische 
»Nachahmung der ethischen Ge- 
fuhle« durch die M. wurde im 
Kreise der sog. Musica reservata 
weiter ausgestaltet zu der musi- 
kalischen Ausdruckslehre der 
Renaissance: Ausdruck der M. 
im Wort, durch das Wort und 
liber das Wort. Die Kraft des 
Ausdrucks ist aber keine andere 
als die des gesamten Affekt- 
lebens, sagt die Auffassung der 
M., die von der Renaissance bis 
zur Schwelle der Klassik herr- 
schend blieb. Sie reicht vom 
realen Miterleben aller Affekt- 



stufen, d. i. von der »Erweckung 
der Leidenschaften« bis zu ihrer 
Entruckung in die Region bloBer 
Vorstellungen. Die klassische 
Epoche zog einen SchluBstrich 
unter die Einseitigkeiten der 
Affektenlehre und behandelte die 
M. - wie Goethe in den »An- 
merkungen zu Rameaus NefFe« 
sagt - auf zweierlei Weise: ent- 
weder als »selbstandige« oder 
als eine »in bezug auf Verstand, 
Empfindung, Leidenschaft« ge- 
setzte Kunst, Beide Auffassungs- 
weisen gingen in der Folge teils 
nebeneinander her, teils suchten 
sie sich gegenseitig matt zu 
setzen, wie bei dem Schweizer 
->- Nageli, der den Affekt durch 
das Formenspiel der Tonkunst 
hinwegspielen wollte, oder urn- 
gekehrt bei ■> H. Kretzschmar, 
der durch seine Wiederbelebung 
der Affektenlehre die absolute M. 
beseitigen zu konnen glaubte. 
Diese schroffe - hier an zwei 
Einzelfallen belegte - Trennung 
von »Form« und »Inhalt« der M. 
aber war schon in der Philosophic 
des dtsch. Idealismus wirksam 
uberbnickt wo r den. Zuerst von 
Hegel, der gegeniiber einem 
scheinbar wesenlosen Ergehen 
in Tonen auf die »geistigen Halte- 
punkte« bei der Tonsprache hin- 
wies, einer Sprache, die ntcht 
Affekte, sondern Geistiges in an- 
gemessener Weise ausdriicke. 
Das Organ, das dieses geistige 
Leben der Tonkunst erfaCt und 
im Grunde -sich erst selbst er- 
schafft, ist die Phantasie, sagt 
-> Schopenhauer. »Hieraus ent- 
springt es, da/5 unsere Phantasie 
so leicht durch sie (die M.) erregt 
wird und nun versucht, jene ganZ 
unmittelbar zu uns redende, un- 
sichtbare und doch so lebhaft 
bewegte Geisterwelt zu gestalten 
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und sie mit Fleisch und Bein zu 
bekleiden, also dieselbe in einem 
analogen Beispiel zu verkorpern« 
Pie Welt als Wille und Vor- 
stellung I, 3). Von der vom dtsch. 
Idealismus gelegten Grundauffas- 
sung vom Wesen der M. zweigte 
sowohl die Auffassung->- Wagners 
ab, der in seiner Beethoven- 
Schrift von 1870 den Meister den 
Verkunder »des eigensten Geistes 
der Musik« nennt, wie auch die 
■> Fr. Nietzsches, der die Ein- 
seitigkeiten der Gefiihlserfassung 
als dem »Zwischenreich der 
AfTekte« entstammend ablehnt. 
Und auch -* H. Pfitzner (Die neue 
Asthetik der musikalischen Im- 
potenz) bezeichnet alle Erfas- 
sungsweisen der M. auBerhalb 
ihres Eigenkreises als »Mittel- 
glieder zwischen innerem Ge- 
sicht und Werk«. Die Berufung 
auf diese Namen und Meinungen 
geschah nicht aus der Absicht, 
die Bindungen zwischen der M. 
und der Welt der Gefiitile zu 
losen oder zu leugnen. Sie be- 
stehen und werden - hoffent- 
lich - immer weiter bestehen. 
Aber nicht in dem Sinne, da3 
M. Gefuhl »sei« oder Gefuhle 
»ausdriicke«. Die M. ist eine 
eigene, geisteigene Sphare, von 
der Wirkungen auf das mensch- 
liche Gefuhlsleben ausstrahlen, 
so daft dann zwei Lebensspharen 
- die der M. und die der Ge- 
fuhle - sich in einem hochst 
differenzierten ProzeB zusammen- 
spannen. 

Musikasthetik. Die M. ist zwar 
als mehr oder weniger fest um- 
grenztes Wissenschaftsfach noch 
Jung, dagegen sind die Prmzipien 
musikasthetischer Wertung ur- 
alt und verstreut uber Werke der 
Musikgeschichte, der Philosophic, 
der Musiktheorie usw. Die M. 



selbst ist die Region des Ver- 
stehens und Begreifens der kon- 
kreten, in voller Sinnlichkeit ge- 
gebenen Erscheinungen der Ton- 
kunst. Die M. erhebt diesen Tat- 
sachenbereich der Musik Zu 
»seiner hoheren Form des Be- 
wuBtseins« (Hegel). Das letzte 
Ziel der M. liegt bei den hochsten 
Erkenntnissen, bei Begriffen, Ge- 
setzen, Ideen. Die spekulative 
M, hat solche dem musikalischen 
Einzelwerk iibergeordneten Be- 
griffe zu einem Regelsystem ent- 
wickelt, zu einer eben »regel- 
rechten« Verabsolutierung der 
Tonwerke in den Kategorien 
schon, erhaben, naiv, sentimen- 
tal, klassisch, romantisch usw. 
Auch heute noch wird man die- 
sem trockensten Zweige der M. 
das Wort des Dichters A. Pichler 
entgegenhalten : »Man konnte 
cbensogut ein Samenkorn in die 
Luft werfen, dafi es dort wurzle, 
Blatter und Bluten treibe und 
endlich Frucht reife, als ein ab- 
solutes Kunstwerk fordern. Es 
gibt keins.« - Die psycholo- 
gische M. dagegen, die zuerst 
schon in der ersten Halfte des 
18. Jhts. in breiter Front in Eng- 
land auf den Plan trat (Addison, 
Young, Avison, Webb) und die 
in Deutschland ihren ersten gro- 
ften Vertreter in -> Herder hatte, 
hat das asthetische'Verhalten, die 
asthetische Einstellung, die Wir- 
kungen der Musik als Beobach- 
tungsfeld. Durch die Verlegung , 
der subjektiven Empfindungs- 
und Stimmungsgehalte in das 
Kunstobjekt in der allgemeinen 
Asthetik der zweiten Halfte des 
vergangenen Jhts. trat auch in der 
M. alsbald jener Psych ologisie- 
rungsprozefi ein, der die Grenzen 
zwischen dem Tonwerk und 
seiner Aufnahme, zwischen Er- 
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scheinung und Wirkung unheil- 
voll verwischte. - Eine dritte 
- xweit jiingere Methode -, die 
phanomenologische M., wid- 
met sich der Wesensuntersuchung 
der Tonkunst und ihrer Werke. - 
Lit. (iiber die Quellenschriften 
vgl, die im folgenden angefuhr- 
ten Werke): Ambros, Die Gren- 
zen der Musik und Poesie, 1856; 
Fr. v. Hausegger, Musik als Aus- 
druck, 1885; F. Busoni, Ent- 
wurf einer neuen Asthetik 
der Tonkunst, 1907; H. Pfltzner, 
Die neue Asthetik der musika- 
lischen Impotenz, 1 920 ; K. 
Grunsky, Musikasthetik, 1907 ; 
A. Seidl, Vom musikalisch Er- 
habenen, 1907 (2. Aufl.); G. An- 
schiitz, AbriB det M., 1930; 
Eugen Schmitz, Musikasthetik 
(ohne Jahr); H. Schole, Ton- 
psychologie und M., 1930; A. 
Schering, Musikalische Bildung 
und Erziehung zum musikalischen 
Horen, 1910; J. Thone, Asthe- 
tik der Musik, 1927. - Zur Ge- 
schichte der M. : H. Abert, 
Die Lehre vom Ethos in der 
griech. Musik, 1899; Derselbe, 
Die Musikanschauung des Mit- 
telalters, 1905;^. Kramer, Die 
Geschichte des Affektbegriffes in 
der Musik 15 50-1700, Diss. Halle 
1925; W. Serauky, Die musika- 
lische Nachahmungsasthetik von 
1700-1850, 1929; H. Eckardt, 
Die M. der franz.^ Romantik, 
Diss. Heidelberg 1952; W. Hil- 
bert, Die M. der Fruhromantik, 
1911; J. Handschin, Zur M. des 
19. Jhts., Vj. 1932; E. Biicken, 
Musikalische Charakterkdpfe, 
1925 (darin Die M. von Beet- 
hoven bis Wagner); A, Stein- 
kriiger, Die M. bei Schelling und 
Hegel, Diss. Bonn 1927; R. 
Schafke, Geschichte der M., 
1934. 



Musikbibliotheken. In den 

groBen Bibliotheken des In- und 
Auslandes sind im Laufe des 
letzten Jahrhunderts die vorhan- 
denen musikalischen Schatze 
meist in besonderen Musikabtei- 
lungen zusammengefaftt worden. 
Daneben finden sich wenige Spe- 
zialbibliotheken, die als reine 
Musikbibliotheken nur Musika- 
lien zu ihren Bestanden zahlen. 
Die katalogmaBige ErschlieBung 
der in den Bibliotheken, einge- 
stellten Musikhandschriften, No- 
ten- und Musikbuchdrucke er- 
fuhr in den vergangenen funfzig 
Jabren starkste Forderung, -> R. 
Eitner hat das Verdienst, durch 
sein Biogr.-Bibliogr. Quellenlexi- 
kon der Musiker und Musikge- 
lehrten der christlichen Zeitrech- 
nung bis zur Mitte des 19. Jhts. 
(1899-1904 in 10 Bdn., dazu eine 
Erganzung Miscellanea Musicae 
Bio-Bibliographica, als Nachtrage 
zu Eitners Quellenlexikon hersg. 
von H. Springer, M. Schneider 
und W. Wolffheim) die Bestande 
der ihm zuganglichen Bibliothe- 
ken zusammengefafit und zu- 
gleich bei alien Werken angege- 
ben zu haben, in welchen Biblio- 
theken sich diese befinden. In 
neuester Zeit werden weitere 
Auskunftsmittel dieser Art in den 
Denkmaler-Kommissionen, Mu- 
sik wissenschaftlichen Instituten 
und in anderen Forschungsstellen 
bearbeitet; eine Zusammenfas- 
sung aller bibliographischen Ver- 
zeichnisse zu einem deutschen 
General katalog der Musikbe- 
stande aller Bibliotheken ist das 
Endziel, dem schlieBlich ein inter- 
nationales Verzeichnis der Fund- 
orte von Musikalien folgen 
konnte. In den einzelnen M. lie- 
gen teilweise schon gedruckte 
Kataloge ihrer Bestande vor, 
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weitere Druckkataloge sind im 
Entstehen begriffen. Handschrift- 
liche Verzeichnisse diirften kaum 
in einer Bibliothek noch fehlen, 
so daB man sich wenigstens an 
Ort und Stelle iiber die vorhan- 
denen Musikalien einer Biblio- 
thek infbrmieren kanm 
An M. mit hervorragenden hand- 
schriftHchen und gedmckten Be- 
standen sind zu nennen: 
Deutschland: Augsburg, 

Staats-, Kreis- und Stadtbibl. - 
Berlin, PreuBische Staatsbibl. 
(gt oBte Musiksammlung Deutsch- 
lands), SchloBbibl. - Breslau, 
Staats- und Umversitatsbibl., 
Stadtbibl. - Danzig, Stadtbibl. - 
Darmstadt, Landesbibl. - Dres- 
den, Sachsische Landesbibl. - 
Frankfurt a. M., Bibl. fur neuere 
Sprachen und Musik. - Hamburg 
Bibl. der Hansestadt. - Jena, 
Universitatsbibl. - Innsbruck, 
Universitatsbibl. - Kassel, Lan- 
desbibl. - Kiel, Universitatsbibl. 

- Koln, Universities- und Stadt- 
bibl. - Konigsberg, Staats- und 
Universitatsbibl. - Leipzig, Uni- 
versitatsbibl., Stadtbibl., Musik- 
bibl. Peters, Archiv und Musik- 
bibL des Hauses Breitkopf und 
Hartel, Archiv derThomasschule. 

- Liibeck, Stadtbibl. - Miinchen, 
Baynsche Staatsbibl. , Universitats- 
bibl. - Munster, Univeisitatsbibl. 
-Regensburg, ProskescheMusik- 
bibl., Thurn- und Taxissche Bibl. 
.- Salzburg, Offentliche Studien- 
bibl., Bibl, des Stadtmuseums 
Carolino Augusteum, Bibl. des 
Mozarteums. - Schwerin, Meck- 
lenburgische Landesbibl. - Stutt- 
gart, Wurttembergische Landes- 
bibl. - Wien, Nationalbibl., Uni- 
versitatsbibl:, Stadtbibl,, Bibl. der 
Gesellschaft der Musikfreunde. - 
Wolfenbuttel, Herzog-August- 
Bibl. - Zwickau, Ratsschulbibl. 



A us land: Belgien: Briissel, Ko- 
nigl. Bibl., Bibl. des Konservato- 
riums; Liittich, Universitatsbibl. 
"- England: London, Britisches 
Museum, Royal College of Music. 
- Frankreich : Paris, National- 
Bibl., Bibl. des Konservatoriums, 
Bibl. der Oper. - Italien : Bolo- 
gna, Liceo Musicale ; Florenz, Na- 
tional-Bibl., Bibl, Laurenziana; 
Mailand, Ambrosiana, Dombibl., 
Bibl. des Konservatoriums ; Nea- 
pel, Bibl. des Konservatoriums; 
Rom, Vatikana, Papstliches Ca- 
pellarchiv, Accademia di S. Ceci- 
lia, Bibl. Casanatense; Venedig, 
S. Marco. - Niederlande: Amster- 
dam, Tonkunstlerverein ; Den 
Haag, Bibl. Scheurleer. - Nord- 
amerika : Boston, Offentliche 
Bibl. ; Chicago, Newberry Collec- 
tion; Glasgow, Universitatsbibl.; 
New York, Offentliche Bibl.; 
Washington, KongreB-Bibl. - 
RuBland: Moskau, Bibl. der Sy- 
nodalschule ; Leningrad, Staats- 
bibl. — Schweden: Stockholm, 
Bibl. der kgl.Musikakademie ; Up- 
sala, Universitatsbibl. - Schweiz: 
Basel, Offentliche Bibl. der Uni- 
versitat; Bern, Schweizer Landes- 
bibl.; Zurich, Bibl. des Konser- 
vatoriums ; St, Gallen, Stiftsbibl. - 
Spanien: Barcelona, Bibl. Cata- 
lufia; Madrid, Escorial; Toledo, 
Dombibl.; Sevilla, Dombibl. 
Die Weihestatten der deutschen 
Klassiker bergen ebenfalls kost- 
bare Handschriften und Musik- 
drucke sowie das biographische 
Schrifttum: Bach-Haus in Eise- 
nach; Beethoven-Archiv in 
Bonn; Liszt-Museum in Weimar; 
Mozart-Museum in Salzbu rg ; 
Schumann-Museum in Zwickau; 
Wagnerhalle der Stadt Bayreuth, 
Wagner-Museum in Eisenach. 
Neben den wissenschaftlichen M. 
finden sich seit Beginn des 
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20, Jhts. in alien groBeren 
Stadten Musikbiichereien, deren 
Bestande praktische Musik aller 
Zeiten und Gattungen in neuzeit- 
lichen Ausgaben fur die prakti- 
sche Musikausiibung umfassen. 
Sie fiihren meist auch die theore- 
tische und biographische Musik- 
literatur. Von diesen Ausleih- 
buchereien, die weniger der mu- 
sikalischen Forschung als den 
Musikliebhabern und der Musik- 
erziehung breiter Schichten die- 
nen, weisen Miinchen, Dresden, 
Berlin und Leipzig die groGten 
Bestande an Musikalien auf. 
Musikdiktat. Das Niederschrei- 
ben von vorgesungenen bzw. ge- 
spielten Melodien durch den 
Schiiler ist seit Nagelis Gesang- 
bildungslehre (->- Nageli) ein 
wertvoller Bestandteil des Musik- 
unterrichts. - Lit.: H. Riemann, 
Katechismus des Musikdiktats, 
1889 u. spatere Aufl. 
Musiker. Die Gestalt des M.s 
tritt zuerst aus der Gruppe der 
alten Fahrenden hervor und als 
solche zunachst als ein Mensch 
minderer Achtung. Der Sachsen- 
spiegel zahlt die Pfeifer, Pauker, 
Fiedler, Singer usw. zu den un- 
ehrlich Geborenen und erklart sie 
fur »ehr- und rechtlos«. Diesem 
Zustand der Ehr- und Recht- 
losigkeit entzogen die M. sich 
noch im Mittelalter durch den 
Zusammenschluft zu bestimmten 
Gemeinschaften und Vergrup- 
pungen. Die erste dieser Gemein- 
schaften sind die Bruderschaften 
der M., die seit dem 13. Jht. 
der Oberleitung von Spielgrafen 
oder Pfeiferkonigen - in Frank- 
reich »roi des menestriers« (vio- 
lons) - unterstellt waren (alteste 
Bruderschaften : die Confrerie 
des freres jongleurs in der Nor- 
mandie, die St.-Nicolai-Bruder- 



schaft in Wien [1288], die Con- 
frerie des menestriers von 1321 
in Paris). Weitere Gemeinschaf- 
ten sind die der Turmer und der 
Stadtpfeifer. Aus den M.n im 
Dienst eines Ritters oder anderer 
grower Herren bildeten sich die 
militarischen Vergruppungen, de- 
ren wichtigste die Vereinigung 
der »Hof- und Feldtrompeter« 
wurde (s. Militarmusik). Der 
entweder zunftmafiig oder durch 
Zugehorigkeit zu Kapellen, Cho- 
ren usw. gebundene M. bleibt 
die normale M.erscheinung bis 
zumEnde des 18. Jhts. DerUber- 
gang von der Gebundenheit des 
angestellten zunvfreien M. voll- 
zieht sich in Deutschland bei 
•*■ Haydn und -> Mozart, die aber 
noch beide Erscheinungsweisen 
verkorpern. -> Beethoven ist der 
erste M., der ungebunden durch 
ein Amt sich ganz der kunst- 
lerischen Arbeit widmen konnte.- 
Lit.: H.J. Moser, Die Musiker- 
genossenschaften im dtsch. Mit- 
telalter, Diss. Rostock 1910; 
A. Monckeberg, Die Stellung 
der Spielleute im Mittelalter, 
Diss. Freiburg 1910; A. Sittard, 
Jongleurs et menestrels, 1885 ; 
E. Farala, Les jongleurs en 
France, 19 10; R. Lach, Zur Ge- 
schichte des musikalischen Zunft- 
wesens, Wien 1923. 
Musikerziehung. Die M. im 
engeren Sinne befaBt sich mit 
der Heranbildung in den ver- 
schiedenen Fachern der Ton- 
kunst (lnstrumentenspiel, Ge- 
sang, Theorie): Die Methoden 
der M. sind hier jeweils gebun- 
den an den technischen Entwick- 
lungsstand der Instr.e wie an die 
allgemeine kompositionstechni- 
sche Situation. Dariiber hinaus 
gibt es noch die Kulturziele der 
M., die soziologische, politische, 
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landschaftliche, klimatische usw. 
Bindvmgen und Bedingtheiten 
hat. Die M. wird sich heute auf 
»einen Dreizonenplan« einstellen 
miissen, in dem das Technisch- 
Formale die erste, das Ethisch- 
Charakterologische die zweite 
und die geistig-seelische Bildung 
die dritte Zone darstellt. Sie sind 
hier nur ausGriinden der Anschau- 
lichkeit nebeneinandergestellt, fur 
jegliche Art der M. miissen sie 
aber als urverbunden gelten. 
Wie alle Garungsepochen, so hat 
die unmittelbar vor dem Welt- 
kdeg liegende Zek eine t)ber- 
fulle von Erziehungsversuchen 
und Methoden hervorgebracht. 
Soweit sie positiv wirkten, waren 
sie mehr oder weniger alle noch 
von der erzieherischen Kardinal- 
forderung Wagners angetrieben 
worden, von einer inkorrekten 
zu einer wahrhaft korrekten Aus- 
fuhrung aller Musikzweige und 
iiber alie Arten von Musikunter- 
richt und Unterrichtsanstalten zu 
gelangen. Was aber dem groBten 
Musikerzieher der Neuzeit nur 
als Voraussetzung einer zur 
hochsten Hone strebenden Mu- 
sikkultur erschien, machte nun 
die Schau aus der Perspektive der 
spezifischen und einseitigen Mu- 
sikbegabung zur Endstufe. Die 
musikalische Leistung wurde in 
die allgemeine Daseinsordnung 
der ZeitbegnfFe eingestellt, in der 
die Vollkommenheit des Tech- 
nisch-Mechanischen einenHochst- 
und Endwert darstellt. In der 
Selbstverstandlichkeit aber, in 
der die Masse heute diese ver- 
gleichende technische Wer- 
tung vornimmt, Hegt einer der 
groBen Gefahrenpunkte fur die 
Musikkultur. 

In dem Streben, diese Gefahr 
einer technisch-formalen Musik- 



bildung zu bannen, begegnet sich 
die heutige dtsch. M. bewuBt mit 
dem herbsten und rigorosesten 
musischen Erziehungssystem des 
Griechentums (E. Biicken, Dtsch. 
Musikkunde, S. 108). Naturlich 
geschieht das angesichts der un- 
geheuren technischen und stili- 
stischen Unterschiede letztlich 
nur im Ideellen, in der Errmgung 
der Kunstfertigkeit um hoherer 
Ziele willen, die bei der Vervoll- 
kommnungdes Einzelnen und der 
Gemeinschaft gelegen sind, - Lit. 
(vgl. auch die speziellen Fragen 
der -> Schulmusik) : E. PreuBner, 
Allgemeine Padagogik undMu- 
sikpadagogik, 1929; E. Biik- 
ken (und Mkarbeiter), Handbuch 
der M., 1931 fF. ; E. Kriek, Mu- 
sische Erziehung, 1933. S. auch 
* Nationalsozialistische Musik- 
pflege. 

Musikfest. England ist das Tra- 
ditionsland der M.e, die dort seit 
Anfang des 18. Jhts. schon in Er- 
scheinung treten und wo Auf- 
fuhrungen von vielen Hunderten 
von Mitwirkenden keine Selten- 
heit bildeten. Dem engl. und 
schweiz. Vorbild folgte Deutsch- 
land mit den ersten, von dem 
Kantor BischofF 18 10 und 181 1 
im thur.' Ort Frankenhausen ver- 
anstalteten M.en. Diese Anfange 
wurden alsbald von den 18 17 
begriindeten Niederrheinischen 
M.eh iiberstrahlt, die mehr als 
100 Jahre im Mittelpunkt des 
dtsch. Musiklebens standen. Wei- 
tere M.e groBenStils: Beethoven- 
Feste (Bonn), Mozart-Fes te (Salz- 
burg), Bach-, Reger-, Bruckner- 
Feste, Reichsmusiktage in Diissel- 
dorf. In der Gegenwart hat der 
M .gedanke in denVeranstaltungen 
von Vereinigurigen, Stadten, 
Gliederungen der NSDAP. brei- 
testen Boden gefaBt. 
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Musikgeschichte. Die M. ist 

das Zentralfach und eine der 
altesten Disziplinen der MW. 
Seit der Renaissance trat sie 
immer mehr in den Mittelpunkt 
der fachlichen Gesamtarbeit durch 
die Schriften von -*- M. Pratorius, 
-?- A. Kircher, -> A. Bontempi 
und die groBen Geschichtswerke 
von Bonnet-Bourdelot (i 7 1 5), 
Padres Martini (i757-i78i),Haw- 
kins (1776), -> Bumey (1776 bis 
1789), Laborde (1780). Einen 
Markstein in der neueren M.s- 
schreibung setzte der Gottinger 
Musikhistoriker N, Forkel in 
seiner Allgemeinen Geschichte 
der Musik (1788-1801), die fol- 
gende Abteilungen umfaBt: Mu- 
sikalische Rhetorik- Musikalische 
Schreibarten und Gattungen - 
Musikasthetik (»Asthetische An- 
ordnung«) - Vortragslehre - 
Musikkritik. Mit Forkel erreichte 
die M. den AnschluB an das groBe 
geschichtliche Denken und die 
geschichtliche Methodik der da- 
maligen Zeit (Gottinger Ge- 
schichtsschule), und sie behielt 
diesen Zusammenhang in den 
groBen Darstellungen von -> Fr. 
J. Fetis und -> A. W. Ambros. 
Das breitere Fundament kultur- 
historischer Zusammenhange und 
Bedingtheiten, von Ambros bes. 
liebevoll gelegt, verlor die M. bei 
-> H. Riemann, der seine Unter- 
suchungen grundsatzlich auf die 
Formen und Formtypen der Mu- 
sik und auf ihre stilistische 
Entfaltung einstellte. Riemanns 
musikgeschichtliche Darstellung 
und seine Methode sind der erste 
Triumph der musikalischen Stil- 
kritik, angewandt auf den ge- 
samten Tatsachenbereich der Ton- 
kunst. Die Exakthek seiner Dar- 
stellung ist so unbestritten, wie 
auf die Dauer der vollige Aus- 



schluB aller von Riemann be- 
wuBt unberiicksichtigt gelassenen 
»auBeren Impulses der M. nicht 
durchzuhalten war. Die Ver- 
bindung der stilkritischen Me- 
thode mit dergeisteswissenschaft- 
lichen Problematik wurde die 
Forderung einer neuen Etappe 
der M. (vgl. E. Biicken, Grund- 
fragen der M. als Geisteswissen- 
schaft, Jahrb. Peters 1927). 
Die M. hat die groBen' Zusam- 
menhange ihrer Eigenentwick- 
lung zunachst in die bekannten 
groBen Kulturraume von der 
»Antike« bis zur »Moderne« ein- 
gebaut - zunachst unter einem 
gewissen Zwang der kulturellen 
Bindungen, der voraussetzte, be- 
vor er priifte, ob und vor allem 
wie sie gelagert waren. Inzwi- 
schen ist die M. langst in eine 
solche Pruning eingetreten, in 
der sie sich aktiv an einer mor- 
phologischenZusammenschau der 
Kunste beteiligen kann. Und heute 
kann schon als gesichert gelten, 
daB Epochen wie das Barock, 
die Friihklassik und die Romantik 
ihre ersten bedeutenden Impulse 
von der Musik her erhalten haben. 
Die Epochen der M. sind: 

1. Die Antike. 

2. Der Urbestand der National- 
musik der europaischen Volker. 
Alteste germanische und roma- 
nische Musik. 

3. Die einst. Tonkunst des Mittel- 
alters. Anfange der Mehrstimmig- 
keit. 

4. Die Musik der gotischen Epo- 
che (Ars antiqua). 

5. Die Ars nova (neue Kunst) in 
Italien und Frankreich. 

6. Die Niederlander von Dufay 
bis Josquin Desprez. 

7. Hochblute der Polyphonic 
Die musikalischen Nationalstile 
des 16. Jhts. (stilistischer GJeich- 
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stand bei den germanischen und 
romanischen Nationen). 

8. Der Kampf um die musikali- 
sche Weltherrschaft im 17. Jht. 

9. Die Stiliiberlagerung in der 
ersten Halfte des 18. Jhts. (Stil- 
vollendung Bachs und Handels - 
der galante »neue« Stil). 

10. Vom empfindsamen Stil zur 
klassischen Stilvollendung Beet- 
hovens. 

11. Die musikalische Romantik. 

12. Richard Wagner und seine 
Epoche (Anhanger und Gegner). 

1 3 . Die Moderne. Krise der Musik 
und Beginn ihrer Uberwindung. 
Lit. (nur die groften mehrbandi- 
gen M.n) : Bonnet-Bourdelot, Hi- 
stoire de la musique, 171 5 und 
spatere Auflagen ; G. Martini, 
Storia della musica, 3 Bde., 1757 
bis 1 781; Ch. Burney, A gen. 
hist, of music, London 1776 bis 
J l$9'> J. N. Forkel, Allgemeine 
Geschichte der Musik, 1788 bis 
1801; Fetis, Hist. gen. de la 
musique, 1869-1875; A. W. Am- 
bros, Geschichte der Musik, 
5 Bde., 1862-1882 und spatere 
Auflagen; H. Riemarin, Hand- 
buch der Musik, 5 Bde., 1904 bis 
1913; Lavignac und de la Lau- 
rencie, Encycl. de la mus., Paris 
ipizff.; W. Hadow, The Oxford 
hist, of mus., 1901-1905, 2. Aufl. 
I932ff.; H. J. Moser, Geschichte 
der dtsch. Musik, 3 Bde., 1920 bis 
1924 und spatere Auflagen; 
Handb. d. MW., herausg. v. 
E. Biicken, 10 Bde., i927ff. 
Musikkritik, in methodischer 
Form und verlautbart in eigens 
fur sie geschaffenen Organen 
(Zeitschriften), ist eine Tochter 
der Aufklarung. In einer der 
ftuhesten dieser kritisierenden 
Zeitschriften - J. A. Scheibes 
»Der kritische Musicus« (1737 
bis 1740) - bezeichnete sie sich 



selbst im echtesten Zeitsinne als 
»wohlgeprufteBeurteilungskraft«. 
Die ersten groBen Zentren der 
jungen M. waren das frideriziani- 
sche Berlin (Marpurg, Der kri- 
tische Musicus an der Spree, 
1 749-1 75 o, Historisch-kritische 
Beitragezur Aufnahme der Musik, 
5 Bde., 1754-1778) und Paris zur 
Zeit der groflen Opernkampfe 
(Buffonistenstreit,Gluck-Epoche). 
Die M. der klassischen Epoche 
gipfelt in -> Reichardt als ihrem 
weitblickendsten und fahigsten 
Kopfe (Musikalisches Kunstma- 
gazin, Vertraute Briefe aus Paris 
aus den Jahren 1 802/1 803, Ver- 
traute Briefe, geschrieben auf 
einer Reise nach Wien 1 808/1 809 
usw). In der Romantik ersteht 
eine Synthese von schopferischem 
und kritischem Musikgeist in 
-> E. T. A. Hoffmann, ■* Weber, 
-> Schumann, -> Berlioz. Diesem 
neuen Typus ist die M. - wie 
Weber einmal sagt - »das heilige 
Amt, Wahrheit zu verkunden«; 
im Aufbau wie in der Abwehr, 
wie es wundervoll Robert Schu- 
mann begriindet: »Torichten, 
Eingebildeten schlagt die Kritik 
die Waffen aus der Hand, Willige 
schont, bildet sie, Mutigen tritt 
sie riistig, freundlich gegeniiber, 
vor Starken senkt sie die Degen- 
spitze und salutiert.« Das ist auch 
die Parole des kampferischsten 
Kritikers seiner Zeit, die -^Richard 
Wagners, der nur »eine unter- 
scheidungs- wie verbindungs- 
fahige, gesunde, gefuhlskraftige, 
revolutionare Kritik« gelten lieB. 
Zu den bedeutendsten Kompo- 
nisten-Kritikern gehoren im 
19. Jht. ferner -* Fr. Liszt und 
* H. Wolf. - Lit.: R.Wagner, 
Uber musikalische Kritik, Ges. 
Schriften V; Fr. Liszt, Uber die 
Kritik, Allg. dtsch. Musikzeitung 
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1882; R. StrauB, t)ber M., Neue 
Musikzeitung 1909; A. Schering, 
Aus der Geschichte der musika- 
lischen Kritik, JP 1928; Fr. Her- 
zog, Die Kritik im Dritten Reich, 
Die Musik Jg. 26; Fr. Stege, 
Bilder aus der dtsctu M., 1936. 
Musikkultur (Musiksoziologie). 
Durch ihre Stellung in den Kul- 
turen und Kulturkreisen ist die 
Musik Untersuchungsobjekt der 
Kulturwissenschaften(Soziologie, 
Kulturmorphologie, Kulturphilo- 
sophie usw.). Aber auch die MW. 
ist von je an dem Kukurberuf der 
Musik interessiert von seinen 
Einzelerscheinungen an bis zu 
den hochsten Formen und Ge- 
setzmaBigkeiten. Da eine dem 
heutigen Forschungsstande ent- 
sprechende Kulturgeschichte der 
Musik nocheineZukunftsaufgabe 
ist, konnen hier nur ihre wich- 
tigsten Fragen und Probleme auf- 
gefuhrt werden: Aufbau und 
Schichtung der Musikpfiege (ho- 
fische, standische, burgerliche, 
musikalische Volkskultur), Or- 
ganisationen der Musiker, Kul- 
turelle Bedeutung der Formen 
und Gattungen der Musik, Das 
musikalische Erziehungs- und 
Bildungswesen, Fragen der musi- 
kalischen Begabung und der 
Rasse, Die Kulturbedeutung der 
Musikinstr.e. - Lit. : E. PreuBner, 
Die burgerliche M., 1935; W. 
Weber, Gie rationalen und sozio- 
logischen Voraussetzungen der 
Musik, 1924; W. Eichenauer, 
Musik und Rasse, 1936; R. Lach, 
Das Rassenproblem in der ver- 
gleichenden MW., Wien 1923; 
W. Serauky, Wesen und Aufgabe 
d. Musiksoziologie, ZfMW 1934. 
S. auch Vergleichende (syste- 
matische) Musikwissenschaft. 
Musikpolitik ist der Teil der 
allgemeinen Politik, der sich mit 



der Tonkunst als Nationalbesitz 
und kunstausubender Volkskraft 
befaCt. Die Moglichkeiten und 
Wirklichkeiten dieser Befassung 
sind sehr verschieden zwischen 
den Polen einer individualistisch- 
liberalistischen und einer autori- 
taren Staatsfiihrung. Im Sinne 
der ersteren genieBen Musik und 
Musiker zwar ein mehr oder 
minder groBes MaB von Freiheit 
des Kunstobjekts und der Person, 
aber auf der Gegenseite liegen 
hier die Gefahren des mangeln- 
den Staatsschutzes der Musiker, 
die in Krisenzeiten bis zur Ver- 
elendung des Musikerstandes 
fiihren konnen. (Uber die Musik 
und Musikpfiege im autoritaren 
Staat s. auchNationalsozialistische 
Musikpfiege.) DieFehler, richtiger 
das Fehlen einer dtsch. M. auf 
weite Geschichtsperioden hinaus 
lassen sich von dem schweren 
Behauptungskampfe vieler Mu- 
sikgattungen ablesen, vorab der 
Oper bis in die Zeit Wagners. 
Aber auch zahlreiche dtsch. Mu- 
siker und Komp.en - man denke 
nur an -> Handel - sind Deutsch- 
land durch seine M. verloren- 
gegangen. Die Bestrebungen, den 
Staat iiberhaupt einmal erst zu 
einer aktiven M. zu veranlassen, 
setzten in Deutschland sogleich 
nach der Revolution von 1848 
ein. Damals schrieb der Kultur- 
historiker W. H. Riehl seine 
Briefe an einen dtsch. Staatsmann 
uber Hauptpunkte einer natio- 
nalen M. unter dem Leitsatz: 
»Der politische Mann soil den 
EinfluB der Kunst als einer ge- 
gebenen Tatsache fleiBig bei 
allem Volke beobachten. Er fin- 
det dann sicher mancherlei Punk- 
te, wo dieser EinfluB zu starken, 
zu schwachen, nach besonderen 
Zielen zu lenken ist. Ferner soil 
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er aber auch jene Erziehung fur 
die Kunst ins Auge fassen, wie 
sie als allgemeines Bildungs- 
moment uns alle erst recht be- 
fahigen soil zur Erziehung durch 
die Kunst.« Gleichzeitig erstand 
Deutschland damals sein grofiter 
Musikpolitiker in Wagner, dessen 
Ideen weit iiber seine Zeit hinaus 
wiesen. - Lit. : W. H. Riehl, Kul- 
turstudien aus drei Jahrhunder- 
ten. 3. Buch: Zur a'sthetischen 
Kulturpolitik, 1862; R. Wagner, 
Ges. Schriftenlll; H. Kretzsch- 
, mar, Musikalische Zeitfragen 
(ohne Jahr); K. Storck, Musik- 
politik, 1911; K. Hasse, Vom 
dtsch. Musikleben, 1933; P. Raa- 
be, Kulturwille im dtsch. Musik- 
leben, 1936; Die Musik im 
Dritten Reich, 1935. Vgl. auch 
Musikkultur, Musikkritik, Natio- 
nalsozialistische Musikpflege, 
Rasse und Musik. 
Musiktheorie (Musikal. Fach- 
lehre) umfafit die Facher Melo- 
dielehre (-> Melodie), Rhythmus- 
lehre (-*- Rhythmus), -> Kontra- 
punkt, Harmonielehre (-> Har- 
monie), Formenlehre (■> Form u. 
Formen), Vortragslehre, Dirigier- 
lehre (->Dirigieren), Phrasierungs- 
lehre (■> Phrasieren). 
Musikwissenschaft ist ein aus 
einer Gruppe von Einzelfachern 
bestehendes Wissenschaftsgebiet, 
fur das die fachliche Arbeit des 
19. Jhts. wichtige, wenn auch 
keineswegs endgiiltige Festle- 
gungen erbrachte. Nach der 
groBtenteils unsystematischen 
Vorarbeit der alteren M. setzte 
die Sichtung und methodische 
Bezwingung einer ungeheuren 
Materialfulle ein. An die Stelle 
der ZufallserschlieBung der musi- 
kalischen Quellenwerke trat - 
durch die Publikationen der Ge- 
sellschaft fur Musikforschung, die 



Denkmaler und Ges. Ausg.en - 
eine planmaCig durchdachte und 
angelegte Herausgebertatigkeit. 
Sie war die Voraussetzung fur 
eine Neuorientierung der Quel- 
lenkritik, fur Stilforschung wie 
geisteswissenschaftliche Metho- 
dik. Neben der in groBem Zuge 
sich vollziehenden Neugestaltung 
der M., insbes. ihres Kernstuckes 
-> Musikgeschichte, ging. ein im 
ganzen gesunder und nur zeit- 
weise sich in unfruchtbarer 
Kleinstarbeit verzettelnder Spe- 
zialisierungsprozefieinher. Krisen 
waren in den letzten Jahrzehnten 
eine Folge allzu bereitwilliger 
und meist kritikloser Ubernahme 
vonnaturwissenschaftlichen (phy- 
sikalischen) Begriffen in das Ge- 
biet der Erklarung und Deutung 
des musikalischen Geschehens. 
Auch die -> Musiktheorie durch- 
schritt eine Gefahrenzone, die sie 
noch. nicht vollig iiberwunden 
hat. Den falschen Glauben an 
eine Gesetzeswissenschaft muC sie 
fahren lassen, um sich dafur als E r- 
fahrungswissenschaft wie- 
der in den eigentlichen Lebens- 
prozeB der Musik und ihrer 
Werke einzugliedern. Mit Eifer 
verstarkt insbes. die dtsch. M. 
- aber nicht, nur sie - ihre kultur- 
geschichtlichen Fundamente. Jun- 
ge, im Aufbliihen befindliche 
Facher sind die Musiksoziologie, 
sowie die uber den Kreis der sog. 
vergleichenden M. hinausgreifen- 
de systematische M. Die Idee der 
Einheit wie zahlreiche reale Ver- 
kniipfungen binden die Einzel- 
facher der M. zur Ganzheit eines 
fachlichen Gesamtgebietes zusam- 
men. Dieses ist kein Rahmen, der 
sie nur umschlieBt, vielmehr ein 
Kulturgebiet von grofiter Bedeu- 
tung, nicht zuletzt auch fur die Ge- 
samtinteressen der Gemeinschaft. 
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Die M., neben Astronomie, 
Arithmetik und Geometrie im 
Altertum zum sog. Quadrivium 
gehorend, hatte ihren festen 
Platz auch an der mittelalter- 
lichen Universitat. Die in der 
Barockepoche nicht ohne eigene 
Schuld verlorene Stellung in der 
Universitat eroberte sie sich in 
der Romantik von Bonn aus 
zuriick, wo ab 1823 wieder em 
Prof, fur M. (Breidenstein) wlrk- 
te. Seitdem ist die M. an alien 
dtsch.en und zahlreichen auslan- 
dischen Universitaten, auch an 
technischen Hochschulen und 
Musikhochschulen, vertreten. 
Das Gesamtgebiet der M. umfaBt: 
1. Musikgeschichte. 2. Musik- 
asthetik. 3. Musiktheorie. 4. Mu- 
sikkultur (Musiksoziologie und 
Musikpolitik). 5. Akustik, Ton- 
physio logie und Tonpsychologie. 
6. Systematische (vergleichende) 
Musikwissensch. 7. Hilfswissen- 
schaften. - Lit.: H. Riemann, 
GrundriB der M., 1908 und spa- 
ter; H. Kretzschmar, Kurze Bei- 
trage iiber den Zweck der Musik- 
historie, Jb.Pet. 1907; Ders., Ein- 
fuhrungindieMusikgesch., 1920; 
HJ.Moser, Das StudiumderM. in 
Deutschland, 1929; Derselbe, Die 
Zukunftsaufgaben der M., AMZ 
1 921; H. Osthoff, Die Anfange 
der Musikgeschichtsschreibung 
in Deutschland, Acta mus. V; 
E. Hegar, Die Anfange der Musik- 
geschichtsschreibung um 1770, 
Diss. Freiburg 1932; E, Biicken, 
Handbuch der M., 1927*?.; L. 
Schiedermair, Einfiihrung in das 
Studium der Musikgeschichte, 
1930; E. Preime, Musik, M. und 
Wert, Diss. Marburg 1935. S.auch 
Musi kgeschic hte . 
Musisches Gymnasium, neuer 
- 1939 in Frankfurt a. M. und 
jungst in Leipzig errichteter - 



deutscher Schultypus. Das aus 
dem Gedanken der »germani- 
schen Renaissance« entstandene 
m. G. hat als kunsterzieherische 
Anstalt einen neuen und besonde- 
ren Auftrag im Rahmen der na- 
tionalsozialistischen Gesamterzie- 
hung. In ihm vereinigt sich der 
kiinstlerisch-schopferische Nach- 
wuchs. Vgl. M. Miederer in 
Musik im Volk : Grundfragen der 
Musikerziehung. Berlin 1939. 
Mussorgski, Modest Petro- 
witsch, geb. 1839 zu Karewo 
(RuBland), gab 1859 die Offiziers- 
lauf bahn imPreobrashensky-Regi- 
ment auf und widmete sich unter 
-> Balakirews Leitung der Musik. 
Eine Zeitlang gehorte er dem 
Kreise der russ. »Fiinf« (»Machti- 
ges Hauflein«), der -> Rimski- 
Korssakoff,+Balakirew,> Borodin 
und -*- Cui an, von dem der sich 
immer mehr isolierende und dem 
Trunk verfallende Komp. sich 
schlieBlich ganz lossagte (gest. 
1 8 8 1) . M., der originellste Musiker 
der »Funf«, wuchs auf dem Bo- 
den des »russ, Realismus« empor, 
lernte aber aus Furcht vor »Rat- 
schlagen« nicht allzu viel Schul- 
gerechtes. Aber nicht zu seinem 
Ungluck. So blieb er ein Original, 
immer gluhend, eruptiv, revo- 
lutionar, kuhn vor allem in seiner 
weit der eigenen Zeit voran- 
stiirmenden Klangphantasie. Sein 
Hauptwerk, das musikalische 
Volksdrama Boris Godunoff, ent- 
stand zwischen 1868 und 1871. 
Unvollendet blieben die Opern 
Salambo, Die Heirat, Chowantsch- 
ts china (bearbeitet von -> Rimski- 
Korssakoff), Der Jahrmarkt von 
Ssorotschinzy (beendet von -> 
Cui wie auch von -* Tscherepnin). 
Er schrieb ferner Kl.stiicke (Bil- 
der einer Ausstellung), Orch.- 
werke (Eine Nacht auf dem 
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Kahlenberge), zahlreiche wert- 
volle Lieder. - Lit.: K. v. Wol- 
furt, Mussorgski, 1926, O. v. 
Riesemann, Mussorgski, 1925 ; 
D. Calvocoressi, Mussorgski, 
1909 (dtsch. 1 921). 
Mutation (Verwandlung), 1) der 
in der Pubertatszeit eintretende 
Stimmwechsel (L. YLeR, Die Be- 
handlung der Stimme in der M., 
1927) und 2) der Hexachord- 
wechsel in der -> Solmisation. 
Mysterien (griech. Geheimnis, 
Geheimkult). Die M. sind ein ur- 



N 

Nachahmung (Imitation), eines 
der wichtigsten kompositions- 
technischen Mittel, bildete sich 
im Hochmittelalter nach dem 
bloBen Stimmentausch und der 
schlichten Wiederholung der glei- 
chen Phrase heraus. Die strenge 
N. fiihrte zum Kanon und spater 
zur Fuge. Stilgrundlage ist die 
N. in der Musik des niederland. 
Zeitalters (15. Jht.), aber auch in 
der Polyphonie der Renaissance 
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alter Zweig der geistlichen Dra- 
matik und durchweg stark mit 
Musik durchsetzt. ImHochmittel- 
alter entwickelten sie sich Zum 
geistlichen Volksschauspiel, das 
in den siiddtsch.en Passionsspielen 
heute noch lebendig ist. Von den 
M. fuhrt zu Ende des 16. Jhts. 
auch ein direkter Weg zur 
-* Oper. - Lit. : Mone, Die Schau- 
spiele des Mittelalters, 1 846 ; 
Coussemaker, Les drames litur- 
giques au moyen age, i860; 
A. Hartmann und H. Abele, 
Weihnachtsspiele und -iieder 
aus Oberbayern, 1 902 ; Anz, 
Die lat. Magierspiele, 1905 ; 
Art. Mittelalterliches Drama im 
Reallexikon der dtsch. Litera- 
turgeschichte, 1925; El. Beu- 
scher, Die Gesangseinlagen in 
den engl. M., Diss. Miinster 
1929. 



und des Barocks hat sie groBte 

Bedeutung. 

In der homophonen oder freien 

Schreibweise wurde die N. zu- 

erst zuriickgedrangt, bis sie 

sich vor allem in den Durch- 

fuhrungspartien der Sonaten - 

form (Sinfonie) wieder Heimat- 

rechte verschaffte. S. auch Kon- 

trapunkt. 

Nachschlag, eine wahrscheinlich 

aus dem »primitiven Portamento <t 

(Lach) stammende Verzierungs- 

manier, bes. haufig beim Triller: 




Nachtanz hieft der dem alten 
Schreittanz folgende »gesprun- 
gene« Tanz im ungeraden Takt- 
maft (Proportz, Tripla). S. Tanz 
und Musik. 



Nageli 



305 Nationalsoz. Musikpflege 



Nageli, Hans Georg (1773 bis 
1836), schweiz. Komp., Musik- 
lehrer und Musikverleger, sowie 
einer der groBten Musikpoliti- 
ker seines Landes. Als einer der 
eifdgsten Mitarbeiter Pestalozzis 
verankerte er eine erneuerte Mu- 
sikkultur in den beiden Grund- 
begrinen »Nationalitat« und 
»echte Volkstumlichkeit«. In die- 
sem Sinne baute N. die Jugend- 
musikpflege und ein aus dem 
Volke hervorgehendes Manner- 
gesangswesen aus. Seine Haupt- 
werke sind : Gesangbildungslehre 
nach Pestalozzischen Grundsat- 
zen (mit G. M, PfeirTer, 18 10), 
Gesangbildungslehre fur Man- 
nerchor (18 17), Chorgesangschu- 
le (1821), Praktische Gesang- 
schule fiir den weiblichen Chor 
(1832), 100 zweist. Lieder fiir die 
Heranbildung der Jugend (1833), 
Vorlesungen iiber Musik (1826), 
Der Streit zwischen der alten und 
neuen Musik (1826). Von seinen 
auf die kompos. Grundsatze der 
ersten Berliner Liederschule zu- 
riickgehenden Liedvertonungen 
ist ihm das bekannte »Freut euch 
des Lebens« jiingst aberkannt 
worden. - Lit.: R. Hunziker, 
Nageli, 1924; Lobmann, Die Ge- 
sangbildungslehre nach Pesta- 
lozzischen Grundsatzen, Diss. 
Leipzig 1908 ; Schipke, Der 
dtsch. Schulgesang, 191 3. 
Nanini, Giovanni Maria (um 
1545-1607), Schiiler-*- Palestrinas, 
dessen Nachfolger an S. Maria 
Maggiore er wurde, seit 1604 
Km. der Sixtina, bedeutender 
Padagoge und als Komp. einer 
der besten Palestrinenser. Neu- 
drucke bei Proske (Mus. div.), 
Torchi u. a. - Lit. : G. Radiciotti, 
Giovanni Maria N., 1906. 
Nardini, Pietro (1722-1793), aus- 
gezeichneter, von -*- Tartini ge- 



bildeter ital. Geiger, der auch in 
Deutschland tatig war (1762 bis 
1765 Konzertm. in Stuttgart). 
N.s Spiel und Schreibweise ver- 
korperte die Ideale der geigeri- 
schen Empfindsamkeit. »Ein Gei- 
ger der Liebe, im SchoBe der 
Grazien gebildet. Die Zartlichkeit 
seines Vortrags lafit sich unmog- 
lich beschreiben. SonderHch ge- 
lang ihm das Riihrende im 
auBersten Grades (Schubart, 
Ideen, S. 70). Einzelne Neudrucke 
in den Sammelwerken der V.- 
literatur der Vetlage Simrock, 
Breitkopf, Peters, Univ.-Ed. u.a.- 
Lit.: C. Pfafflin, Pietro N. t Diss. 
Tubingen 1930. 

Nationalsozialistische Musik- 
pflege. Ihren Anfang nimmt die 
n, M. in der Kampfzeit, in der 
eine groBe Anzahl von Gesangen 
entstanden (Horst Wessel-Lied, 
Kamerad, reich mir die Hande, 
Durch GroB-Berlin marschieren 
wir, Es zog ein Hitlermann hin- 
aus, Bei dumpfem Trommel- 
wirbel, In Miinchen sind viele 
gefallen, Briider in Zechen und 
Gruben u. v. a,). Den Kampf- 
gesangen stehen die Lieder der 
jungen Generation, der HJ. und 
des BDM. zur Seite, die selbst 
nur einen Teil ihrer eigenen 
Musikpflege in Sing- und Spiel- 
scharen, Bias- und Streich- 
orchestern usw. bilden. GemaB 
dem Leitsatz, daB die Musik 
»kultureller Ausdruck des Le- 
benswillens der Nation « ist (Adolf 
Hitler), erstrebt die n. M. einen 
vollstandigen Neuaufbau der 
Musikkultur im Rahmen des 
autoritaren Staates. Die Grund- 
lagen der n. M. sind: strane 
Zusammenfassung des gesamten 
Musikerstandes (->Reichsmusiker- 
kammer) und VereinheitHchung. 
Wichtige Trager der Musiker- 
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ziehung sind die aus der Musik- 
arbeit der Hitler- Jugend hervor- 
gegangenen »Musikschulen fur 
Jugend und Volk«. (Die Richt- 
Imien fur die Errichtung dieser 
Schulen in »Musik in Jugend und 
Volk«, Heft 9/10, 1938, Verlag 
G. Kallmeyer, Wolfenbiittel.) 
»Die Jugendmusikschulen haben 
heute die Bedeutung von Volks- 
schulen der Musik. Hier kann 
unter Forderung des Staates und 
der Jugendfuhrung jeder Begabte 
seinen Weg gehen, wenn er nur 
die Anlagen, den FleiG und den 
Willen zur Leistung mkbringt. 
Alle anderen Schwierigkeken, die 
sich oft einer musikalischen Aus- 
bildung entgegenstellen, werden 
durch den sozialen Charakter 
dieser Institute iiberwunden. Von 
den Spielscharen uud Jugend- 
musikschulen her ergibt sich der 
neue Weg zum jugendlichen Ge- 
meinschaftsmusizieren,ergibtsich 
aber auBerdem der natiirliche 
Nachwuchs fur das Musizieren 
inHaus und Familie. Eine bessere 
und andere Erziehung zur Haus- 
musik als der Weg von der Ge- 
meinschaftsmusik der Jugend her 
ist nicht zu denken. 
Das heute im Reich vorhandene 
private und offentliche Musik- 
schulwesen wird sich langsam den 
Gesetzen einer so gesehenen Mu- 
sikerziehung anzupassen haben. 
Die allgemeine Grundform der 
Musikschulen fiir Stadt und Land, 
fiir Laien und werden de Berufs- 
musiker gemeinsam ist bereits 
durch die Initiative der HJ. in 
den Jugendmusikschulen ver- 
wirklicht. Selbstverstandlich ist 
das Interesse, das die Jugend- 
fiihrung der weiteren fachlichen 
Ausbildung der von ihr inter- 
essierten und angeregten Jungen 
und Madel entgegenbringt. Sie 



stiitzt alle Mafinahmen, die zur 
Verstaatlichung des Musikausbil- 
dungswesens getrotTen werden. 
Sie bildet insbesondere die For- 
men des Heim- und Kamerad- 
schaftslebens heraus, das die jun- 
gen Studierenden der Musik, 
soweit sie im HJ.-pflichtigen 
Alter stehen, zur musikalischen, 
politischen und sportlichen Aus- 
bildung zusammenfaCt. Sie legt 
die musikalischen Ausbildungs- 
richtlinien fest. Die Berufsmusik- 
schule, die als mittlere Stufe der 
Ausbildung alle begabten Jugend- 
lichen aus den Jugendmusik- 
schulen aufnehmen soil, steht . 
darum im Mittelpunkt der kom- 
menden Musikerziehungsarbeit. 
Im Zusammenwirken mit alien 
beteiligten Staatsstellen soil hier 
eine neue Schulform geschaffen 
werden, die alien Anforderun- 
gen einer fachlich-hochwertigen, 
kiinstlerisch-lebendigen und im 
Volkstum begriindeten Ausrich- 
tung entspricht. Von diesen Be- 
rufsmusikschulen her, die im 
Laufe der kommenden Jahre nach 
griindlicher Planung in alien 
Gauen des Reiches eingerichtet 
werden, fiihrt der Weg in die 
Sonderausbildung der Hoch- 
schulen. « (Wolfgang Stumme in 
» Musik in Jugend und Volk«, 
September-Heft 1939.) 
Einen bedeutenden Platz be- 
hauptet die musikerzieherische 
Arbeit ferner in den Adolf-Hk- 
ler-Schulen sowie in dem neuen 
Schultyp des -> musischen Gym- 
nasiums. Auch im Reichsarbeits- 
dienst ist die musikalische Be- 
tatigungimMannschaftssingen,in 
Lagermusik usw. sehr rege. Weit- 
ausgreifend wie die Riesenorgani- 
sation selbst ist dann der Anteil 
der Musik im Bereich von » Kraft 
durch Freude«: sowohl in den 
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beiden Abteilungen des Amtes 
» Feierabend < (» Volkstum-Brauch- 
tum« und »Kunst und Unter- 
haltung*), wie in den Sing- und 
Musikgemeinscbaften der Organi- 
sation (Sing- und Musikabende, 
Singwochen, offene Volkssinge- 
stunden, Gau- Singewochen, 
KdF.-Reichstagung). 
Lit.: Musik imVolk, herausg. von 
Wolfgang Stumme, Berlin- 
Lichterfelde 1939, umfassende 
Darstellung der n. M.; A. Rosen- 
berg, Der My thus des 20. Jhts., 
1930; P. Raabe, Die Musik im 
Dritten Reich, 1935; Derselbe, 
Kulturwille im dtsch. Musik- 
leben, 1936; Eichenauer, Musik 
und Rasse, 1932; G, Kohler, 
Kunstanschauung und Kunst- 
kritik in der nationalsozialisti- 
schen Presse: Die Kritik im 
Feuilleton des »Volkischen Be- 
obachter*, Diss. Miinchen 1937. 
Nationalhymnen + Volks- 
hymnen. 

Naturtone nennt man die auf den 
Blasinstr.en hervorgebrachten 
Obertone ihres Grundtones. S. 
auch Akustik. 

Naturvolker, Musik der, 
-+• Vergleichende (systematische) 
Musikwissenschaft. 
Naumann, Johann Gottlieb, 
geb. 1 741 zu Blasewitz, einer der 
angesehensten dtsch. en Komp.en 
seiner Zeit, war zuerst als Opern- 
komp. in Italien tatig, bevor er 
1764 nach Dresden ging, wo er 
a lie Stufen vom Kirchen- und 
Kammerkomp.en bis zum Ober- 
km. dutchlief. Aber auch jetzt 
schrieb er weitere Opern fiir die 
ital.en Biihnen und folgte ehren- 
vollen Auftragen zur Neuord- 
nung des schwed. und dan. Mu- 
sikwesens (fur die schwed. Buhne 
schrieb er Amphion, Cora [1782] 
und Gustav Wasa [1786], fiir die 



dan, Buhne Orpheus [1 786]). Auch 
als Oratorienkomp. (Hauptwerk: 

1 Pellegrini al sepolcro [1798]) und 
in seinen kirchlichen und geist- 
lichen Werken (Klopstocks Vater- 
unser) gehort N. unter die be- 
sten Meister seiner Zeit. »N. ist 
noch durchaus geistiger Schuler 
Hasses, ein getreuer Sohn des 
18. Jhts., als Charakter etwa dem 
Dichter Matthisson vergleichbar, 
und seine geschichtliche Be- 
deutung ruht vor allem darin, 
zu einer Zeit, da das italienische 
Oratorium in betriibende Ver- 
flachung geriet, diesem Verfall 
energisch vorgebeugt zu haben 
und iiberall - wie er selbst sagte - 
,edle Simplizitat mit Erhaben- 
heit' angestrebt zu haben « (Sche- 
ring, Geschichte des Oratoriums). 
Uber seirie Zeit hinaus hat N. 
kaum mehr gewirkt; die Roman- 
tik erinnerte sich seiner zwar 
noch mit Ehrfurcht, fuhrte ihn 
aber nur zur Ausnahme noch auf. - 
Lit. : A. G. MeiBner, Bruch- 
stiicke zu einer Biographie N.s, 

2 Bde., 1 803/1 804. 
Nauwach, Johann, einer der 
ersten Meister des friihdtsch. 
Liedes, dessen Lebenszeit nur 
ungefahr bekannt ist (geb. etwa 
1595), war Dresdner Hofsanger, 
ging dann zu Studienzwecken 
nach Italien und wirkte von 1618 
ab als Hoflautenist wieder in 
Dresden. Der vielen GroGen 
seiner Zeit (HaBler, Schutz, 
H. Albert) nahestehende, von 
Opitz und Fleming gepriesene 
Musiker gab 1623 Arie passeg- 
giate (mit chitarrone) und 1627 
Deutsche Villanellen (meist Opitz- 
sche Texte) heraus. - Lit.: 
H. Volkmann, Johann N., ZfMW 

4- Jg- 

Neapolitanische Schule heifk 

die von ->» Fr. Provenzale und 
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-> A. Scarlatti abzweigende Grup- 
pe von Opernkomp.en, die schon 
H. Kretzschmar (Mozart in der 
Geschichte der Oper, Ges. Auf- 
satze II) in drei Untergruppen, 
zwei altere »Schulen« und den 
Kreis der » Neuneapolitaner « 
schied. S. auch Oper. 
Neapolitanischer Sextakkord, 
der lange vor der neapolitanischen 
Schule schon angewandte, aber 
von ihr im UbermaB gebrauchte 
Vorhaltsakkord der Moll-Unter- 
dominante (Leittonwechselklang 
der Unterdominante), in a-moll: 



$ 



S 



a: II - I 

Nedbal, Oskar (1874- 1930), 
Bratschist des bohm. Streichqu.s, 
Dir. in Prag (Philharmonie) und 
Wien, als Komp. Schiiler -v Dvo- 
raks, schrieb Kammermusik, 
Orch.werke, Ballette (Der faule 
Hans, Andersen) sowie Ope- 
retten (Hauptwerk Polenblut). 
Neefe, Christian Gottlob, geb. 
1748 zu Chemnitz, studierte in 
Leipzig Musik und die Rechte, 
wirkte als Km. der Seylerschen 
Gesellschaft, bevor er 178 1 als 
Hoforganist nach Bonn berufen 
wurde. Seine letzten Jahre von 
1 796 bis 1 798 verbrachte er alsKm. 
in Dessau. In der Bonner Zeit 
war N. der Lehrer Beethovens, 
der im 1793 schrieb: »Werde ich 
einst ein grofier Mann, so haben 
auch Sie teil daran.« Dieses Lob 
bezieht sich nicht nur auf N.s 
trefflichen Musikunterricht, son- 
dern auch auf das ethische Fun- 
dament, das der Schiiler Gellerts 
in der Erziehung seines genialen 
Zoglings gelegt hat. N.s eigene 
Schopfungen iiberragen in der 
Oper (Adelheid von Veltheim, 



Amors Guckkasten, Die Apo- 
theke), im Liede wie im Melo- 
dram (Sophonisbe) das den Zeit- 
stil verkorpernde Mittelgut durch- 
aus. - Lit.: J. Leux, Christian 
Gottlob N., 1925; M. Stopges- 
hoff, N. als Liederkomp., Diss. 
Bonn 1924. 

Neidhardt von Reuenthal, dt. 
Minnesanger bayr. Stammes, lebte 
zuerst auf seinem Landshuter 
Lehen, begleitete Leopold von 
Osterreich auf dem Kreuzzug von 
1 2 1 7 bis 1 2 1 9 und verbrachte seine 
letzte Lebenszeit, aus der Heimat 
vertrieben, bei Herzog Friedrich 
dem Streitbaren, dem letzten 
Babenberger. N., »der lustige 
Bauernfeind«, ist am originellsten 
in seinen Spott- und Streitge- 
sangen wie in seinen Tanz- 
liedern. Als musikalischer Erfin- 
der stand er dem Volksgesang 
nahe, dem er selbst neue Weisen 
von groBer Langlebigkeit zu- 
fuhrte. Seine melodische und ton- 
artliche Urspriinglichkeit - oft 
genug klare Dur-Moll-Tonalitat- 
ist viel kopiert worden (Pseudo- 
Neidhardte). Neuausgaben: Von 
der Hagen, Minnesanger Bd. 4, 
Auswahl in DTO XXVn, 1, H. 
Riemann, 10 Winterklagen und 
Mailieder (1897), K. Ameln und 
W.RoBle,TanzliederN.s (1927).- 
Lit. (auch unter Minnesang) : 
W. Schmieder, Zur Melodie- 
bildung in Liedern N.s v. R., 
Stud, zur MW. Bd. 17, 1930. 
Neitzel, Otto (1852-1920), stu- 
dierte in Berlin (Kulkk, Uni- 
versitat: Dr. phil.), war in StraC- 
burg, Moskau und zuletzt in 
Koln tatig (1 885 Lehrer am Kons., 
Musikkritiker der Koln. Zeitung). 
N. schrieb mehrere Opern (Der 
Alte Dessauer, Barbarina, Der 
Richter von Kaschau), Kl.- und 
Orch.werke sowie einen Fiihrer 
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durch die Oper (1890*1".), Beet- 
hovens Sinfonien (1891), Aus 
meiner Musikantenmappe (1913). 
Nellius, Georg, geb. 1891 im 
Westfal., studierte MW, (Vol- 
bach) und Musik (Kolner Kons.), 
wirkte als MD. und Musik-Stud.- 
Rat und trat bes. als Chorkomp. 
hervor (Von deutscher Not, 
Deutsche Messe, Deutschland, 
Requiem, Schulchore), ferner Lie- 
der, Kammermusik, Kl.werke. - 
Lit. : H. J. Moser, Nellius, ZfMW 
1932. 

Neri, Massimiliano, geb. 161 5, 
1644 Organist der venezianischen 
Markuskirche, 1664 Hoforganist 
des Kurfiirsten von Koln, einer 
der Hauptmeister der vielst. So- 
nate (Sonate e Canzoni in chiesa e 
camera [1644] und Sonate [1651]). 
Einige Neudrucke bei Wasie- 
lewski, Instrumentalsatze. 
NeBler, Viktor E. (1841-1890), 
Chordlr. am Leipziger Stadt- 
theater, errang mit den Opern 
Der Rattenfanger von Hameln, 
Der wilde Jager, Der Trompeter 
von Sakkingen (1884) zeitweilig 
groBe Buhnenerfolge. 
Neukomm, Sigismund (1778 bis 
1858), Schiiler von M. und -> 
Jos. Haydn, ein keineswegs unbe- 
gabter Vielschreiber, und ebenso 
vielseitig in seiner Lebensfiihrung 
(Km. in Petersburg, Wien, Pia- 
nist Talleyrands, Hofkm. des 
Kaisers von Brasilien usw.). 1859 
veroffentlichte er seine Selbst- 
biographie. 

Neumann, Matthieu (1867 bis 
1928), Komp. wirksamer Chor- 
werke. - Lit.: F. J. Ewens, 
Matthieu N. 

Neumeister, Erdmann (1671 bis 
1756), Dichter und Theologe 
(seit 171 5 Hauptpastor an St. Jo- 
hannis in Hamburg). Sein 1707 
von -+■ Telemann ( Menantes ^ 



herausgegebenes Buch »Die Aller- 
neueste Art, zur reinen und ga- 
lanten Poesie zu gelangen* be- 
handelt in der Hauptsache die 
Kantate, die hier als »ein Stuck 
aus einer Opera« bezeichnet wird. 
Dementsprechend ist auch die 
Anlage von N.s »Madrigalschen 
Kantaten*. Die beiden ersten 
seiner vier Kantaten-Jahrgange 
(1700-1714) enthalten nur Rezi- 
tative und Arien, in den spateren 
Jahrgangen kommen Chore und 
Bibelstellen wieder hinzu. Die 
ersten Vertoner von N.s Kantaten 
waren ->■ Joh. Phil. Krieger, -> Te- 
lemann und auch -*- J. S. Bach. 
Neumen ■*■ Notenschrift. 
Neusiedler, Hans (um 1508 bis 
1563), und sein Bruder Melchior 
(1507-1590) gehoren zu den be- 
deutendsten dtsch.en Lautenisten 
ihrer Zeit. Auswahl ihrer Kom- 
pos.en in DTO XVIII, 2 und in 
den Ausgaben von Bruger, Chi- 
lesotti, Tappert. - Lit. : O. Kor- 
te, Laute und Lautenmusik, 1902, 
Ney, Elly, geb. 1882 zu Diissel- 
dorf, hervorragende Pianistin 
(studierte am Kolner Kons., bei 
-> Leschetizki und -> Sauer) und 
Fuhrerin eines eigenen Kammer- 
musikensembles (Trio). 
Nicod£, Jean Louis (1853-1919), 
dtsch. Komp., Dir. und Pianist 
aus der Schule von -> Kullak und 
■> Fr. Kiel, 1 878-1900 in Dresden 
(Lehrer am Kons. und Dir. der 
philharmonischen Konz.e, der 
N.-Konz.e und des N.-Chores), 
schrieb grofidimensionierte Wer- 
ke (Chorsinfonie Das Meer, Man- 
nerchore), deren erfinderische 
Werte in keinem Verhaltnis * zu 
der groften AuBenform stehen. - 
Lit.: Th. Schafer, Nicodd, 1907. 
Nicolai, Otto, geb. 18 10 zu K6- 
nigsberg, studierte bei -> Zelter 
und -* p. Klein in Berlin, spater 
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noch be! -> Baini in Rom (zu- 
gleich Organist der preuB. Ge- 
sandtschaftskapelle), ging 1837 
als Km. des Karntnertortheaters 
nach Wien, wo er 1841 Hofkm. 
wurde und die philharmonischen 
Konz.e ins Leben rief. Die Tatig- 
keit des Hofkm.s und Domchor- 
direktors in Berlin, wohin er 1847 
berufen wurde, hat er nur kurze 
Zeit ausgeiibt, da er schon 1849 
starb. Der Ruhm -> Bellinis und 
->- Donizettis, nicht minder aber 
auch die schlechte Verfassung 
des damaligen dtsch. Opern- 
buches fiihrte ihn mit vier zwi- 
schen 1838 und 1841 geschrie- 
benen Opern der ital. Buhne zu. 
Diese Laufbahn des ital. Opern- 
komp.en endete mit dem MiBer- 
folg des »Proscritto« an der Mai- 
lander Scala, einer Oper, deren 
Text er an Stelle des ihm an- 
gebotenen »Nabucco«, der dann 
Verdi zufiel, vertonte. Erstwenige 
Wochen vor seinem Tode ge- 
langte sein Meisterwerk und 
einzige dtsch, Oper »Die lusti- 
gen Weiber von Windsor« in 
Berlin zur Auffuhrung. Dieses 
geistspriihende Opernjuwel hat 
seinen Ruhm lebendig gehalten, 
mehr als seine iibrigen Kompos.en 
(2 Sinfonien, Chore, Streichqu.e 
u. a, Kammermusik). Schriften: 
Gesammelte Aufsatze (hrs. von 
Kruse), Tagebiicher nebst bio- 
graphischen Erganzungen (hrsg. 
von Schroder, 1892), Briefe N.'s 
an seinen Vater (W. Altmann, 
1924). - Lit.: G. R. Kruse, O. N.s 
ital. Opern, SIMG XII. 
Niederlandische Musik. Im 
Rhythmus dreier groBer Wellen- 
bewegungen verlief die Ent- 
wkklungder N.nM, des 15. und 
16. Jhts., die Zeit der drei Nieder- 
land.en Schulen, angefuhrt von 
•> Dufay, -> Ockeghem und 



-> Josquin Desprez. Der Schwer- 
punkt dieser Glanzzeit der hohen 
polyphonen Tonkunst lag in den 
flandrischen Gebieten, und nur 
der neben + Ockeghem bedeu- 
dendste Meister der zweiten 
Niederlandischen Schule, der in 
Utrecht geborene -> J. Obrecht, 
stammt aus dem nordl. Landes- 
teiK In das Barock hinein strahlt 
der Ruhm und die padagogische 
Wirksamkeit des grofien Orga- 
nisten -> J. P. Sweelinck in 
Amsterdam, der letzten nieder- 
land. Musikgestalt- von euro- 
paischem Format auf lange hin- 
aus. Vereinzelte Namen, wie die 
von A. van Noordt oder Const. 
Huygens, ragen aus einer pro- 
duktiv schwachen Zeit heraus. 
Eine Belebung setzte erst im 
19. Jht. mit dem Schaffen von 
J. J. Verhulst ein. Schumanns 
Kennzeichnung dieses bedach- 
tigen, nichts Extravagantes wa- 
genden, kraftbewuBten, heiteren 
Musikers ist schon fast eine 
Charakterisierung der N.n M. in 
dieser Epoche (Hauptmeister: 
Richard Hoi, Willem Nicolai). 
Eine noch starkere nationale Note 
klingt im Schaffen der Genera- 
donen von, i860 bis 1880 an 
(A. Diepenbrock, J. Wagenaar, 
C. Dopper, J. Ingenhoven, Dirk 
Schafer sowie der noch jungeren 
Gruppe der J. Brandts-Buys, 
Willem Pijper, Voormolen, D, 
Ruyneman, van Sigtenhorst- 
Meyer, Henk Badings) . GroB 
ist die Zahl bedeutender aus- 
iibender niederland.en Musiker, 
wie J. Messchaert, A. van Rooy, 
Th. Denijs, J. Urlus, Julia Culp, 
Willem Mengelberg u. v. a. Um 
die Musikkultur ihres Landes 
haben sich sehr verdient ge- 
macht die Vereine: Maatschappij 
tot bevordering der Toonkunst 
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(seit 1818) und Vereeiniging voor 
Noord - Nederlands Muziekge- 
schiedenis. - Lit.: E. van der 
Straeten, La mus. aux Pays-bas, 
18676%; van Dokkum, Hondert 
jaar muziekleven in Nederland, 
Amsterdam 1929; P. F. Sanders, 
Moderne Nederl. Compos., Haag 
1931. 

Niemann, Albert (18 31-19 17), 
hervorragenderHeldentenor (von 
1866 bis 1887 an der Berliner 
Hofoper), einer der besten Wag- 
nersanger, den der Meister 1876 
»das eigentlich Enthusiasmus trei- 
bende Element« der Bayreuther 
Festspiele nannte. 
Niemann, Walter, geb. 1876 zu 
Hamburg, vielseitiger Musik- 
schriftsteller und Komp., vor- 
nehmlich programmatischer Rich- 
tung (Kl.werke: Suiten im alten 
Stil, Romantische und moderne 
Miniaturen, Japan. Masken, An- 
tike Idyllen, Impressionen, Mein 
Klavierbuch, Scarlattiana; Kam- 
mermusik, Lieder). Musikbiicher 
(Auswahl): Die Musik Skandi- 
naviens (1906), Das Klavierbuch 
(1920), Die Musik der Gegen- 
wart (1913 und spatere Auflagen), 
Die nord. Klaviermusik (1918), 
Die Virginalmusik (1919), Grieg 
(mit Schjelderup, 1908), J. Sibe- 
lius (1917), Brahms (1920). 
Nietzsche, Friedrich (1844 bis 
1900), der musiknaheste unter 
den groBen Denkern und Dich- 
tern, widmete sich der Musik 
schon seit seinem 9. Jahre, zuerst 
in Kompositionsversuchen und 
weiteren musikalischen Schop- 
fungen, in denen auch spater ein 
letzter Rest von musikhandwerk- 
lichem Dilettantismus offenbar 
bleibt (Programmatische Kl.- 
stiicke, An das Leben fur Orch. 
und Chor, Hymnus an die Freund- 
schaft, Lieder, hrsg, von G. Goh- 



ler, 1924). Den Ausspruch, daB 
ihn eigentlich nichts mehr angehe 
als das Schicksal der Musik, be- 
Iegt eine Werkreihe, an deren 
Spitze das R. Wagner gewidmete 
Buch »Die Geburt der Tragodie 
aus dem Geiste der Musik« steht: 
eine grofiartige Wortrhapsodie 
und Variation des zuerst' von 
Wagner selbst in »Die Kunst und 
die Revolution « angeschlagenen 
Themas von der Vereinigung des 
Dionysischen und Apollinischen 
im Kunstwerk. Die sich in den 
UnzeitgemaBen Betrachtungen 
(R. Wagner in Bayreuth, 
1876) ankundigende Abwendung 
von dem vorher bewunderten 
Freunde fuhrte zu schroffster 
Gegnerschaft (Der Fall Wagner, 
und Nietzsche contra Wagner, 
1888). »Um dieser Schrift gerecht 
zu werden« - sagt N. zum »Fall 
Wagner« -, »muB man am Schick- 
sal der Musik wie an einer offenen 
Wunde leiden. Woran ich leide, 
wenn ich am Schicksal der Musik 
leide? Daran, daB die Musik urn 
ihren weltverklarenden, jasagen- 
den Charakter gebracht worden 
ist, daB sie decadence-Musi k und 
nicht mehr die Flote des Dio- 
nysos- ist . . .« - Lit.: Nietzsches 
Werke, Ges. Ausg.; Fr. Nietz- 
sche, Die Unschuld des Werdens 
(Der NachlaB), hrsg. von A. 
Baeumler; N.s Briefe an Peter 
Gast, 1908; L. GrieBer, N. und 
Wagner, 1923; K.Hildebrandt,N. 
und Wagner, 1 924 ; E. Gurster, N. 
und die Musik, 1929; P. G. Dip- 
pel, N. und Wagner, Eine Unter- 
suchung der Grundlagen und 
Motive ihrer Trennung, Bern 
1934. 

Nikisch, Arthur (18 5 5-1922), 
einer der hervorragendsten dtsch. 
Dir.en seiner Zeit, wurde 1895 
Nachfolger ■> Reineckes als Dir. 
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des Gewandhauses zu Leipzig 
(auch 1902-07 Direktor des dorti- 
gen Kons.s). N., ein alien Stil- 
arten in hochster Weise gerecht 
werdender Dir., war einer der 
bedeutendsten Propagandisten 
■> Max Regers, der ihm den 
Symphonischen Prolog zu einer 
Tragodie op. 108 widmete, und 
•»■ A. Bruckners, der inn an die 
Spitze seiner musikalischen »Vor- 
munder« stellte (Urauffuhrung 
der 7. Sinfonie). - Lit.: F. Pfohl, 
Arthur N., 1925; H. Chevalley, 
A. N.s Leben und Wirken, 1925. 
Nocturne (franz. Nachtstiick), 
eine Spezialitat des lyrischen 
Kl.stiicks, bes. gepflegt von 
-> Field und -> Chopin. 
Nonakkord, -ist eine aus vier 
Terzenschichtungen bestehende 
Verbindung mit groBer Non in 




und kleiner 




Dur 



Non in Moll 



Die altere Theorie rechnete die 
N.e zu den Grund- oder Funda- 
mentalakkorden, die neuere zahlt 
sie zu den Vorhaltbildungen. 
None, die neunte Tonstufe. 
Nordische Musik. Die Erfor- 
schung der N.n M. gehort zu dem 
Aufgabenkreis einer rassekund- 
lichen Musikgeschichtsschrei- 
bung. Wie die altgermanische 
Dichtung eine »buchlose Kunst« 
war, so die entsprechende Ton- 
kunst eine nicht aufgezeichnete, 
nur durch die Oberlieferung sich 
fortsetzende Ubung. Auf ihre 
Spuren liiBt sich, da sie selbst 
vollkommen verklungen ist, nur 
durch Riickschlusse gelangen. 
Solche Schlusse gestatten scbon 



die groBen Unterschiede in den 
germanischen und romanischen 
Choral-Singweisen, auf. die schon 
■+■ P. Wagner mehrfach hingedeu- 
tet hat. Die Vorliebe der nord.en 
Volker fur Pentatonik und Terz- 
intervalle sind durch neuere Un- 
tersuchungen insbes . auch auf 
dem Gebiete des weltlichen Ge- 
sanges bestatigt worden. Auf Be- 
sonderheiten der alten Skalden- 
melodik und Skaldentonalitat 
wies jiingst W. Danckert erst- 
malig hin in Mus. XXX, 1. 
»Ihr Hauptmerkmal sind Tonart- 
gefiige, die sich nicht als ge- 
schlossene tonartliche diatonische 
Leitern, sondern als Verkettungen 
diatonisch geschlossener, im ubri- 
gen aber selbstandig ,ausgefullter* 
Tetrachorde veranschaulichen las- 
sen. So lost sich z. B. eine der 
typischen Skaldenleitern wie 
c a h' b' a' g' f in das Neben- 
einander und Wechselspiel der 
Quartzonen c 2 h' a' g' und 
b' a' g' f ' auf. Der Umfang dieser 
vorgregorianischen Tonartfor- 
men des Nordens ist gewohnlich 
nicht sehr groB, vier- bis sechs- 
tonig, die Tonfolge ist ziemlich 
eng an die Sprachform gebunden, 
dariiber hinaus wahrt sie ihre 
Eigengesetzlichkeitin Form stren- 
ger tetrachordaler Fugung.« - 
Als altnord.e Instr.e sind auBer 
den ■> Luren besonders die Harfe 
(Cithara anglica) und die Crotta 
(Cruit, Crwth) bezeugt, letztere 
als ein Zupfinstr., das sich in 
noch nicht genau zu bestimmen- 
der Zeit zum Streichinstr. um- 
wandelte. Fiir den nord. Cha- 
rakter der Tonkunst hatten zuerst 
die Romantiket Sinn und Ohr. 
Bes. in Schumanns Schriften 
finden sich nach dieser Richtung 
hin feine Beobachtungen und Be- 
merkungen. Immerhin aber blei- 
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Island. Heldenlied auf Kaiser Barbarossa (nach der von 
W. Danckert mitgeteilten Fas sung des Islanders Thorsteinsson. 
Andere Lesarten in SIMG I, 348/349). 
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Keis - ar - i nok - kur, malt - ur mann, 
[Kei - ser, herr - licher mach - ti - • ger Mann, 
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Der leider nur als einziges Beispiel erhaltene engl., aber auf skand. 
Praxis hinweisende (G. Cambrensis, Descriptio Cambriae) Sommer- 
kanon des 13. Jhts. zeigt die nord. Obung des Bordun-Musizierens, 
der Stutzung der Gesangsmelodie durch Terz- und Quintklange: 
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Sing cue - cul 

ben exakte Feststellungen des Stil- 
charakters der N.n M. noch eine 
wichtige Gegenwarts- und Zu- 
kunftsaufgabe der Forschung. - 
Lit.: A. Hammerich, Studien 
iiber island. Musik, SIMG I ; 
H. Panum, Harfe und Lyra im 
alten Nordeuropa, SIMG VII; 
F. j6nsson, Das Harfenspiel des 
Nordens in alter Zeit, SIMG IX; 
H. J. Moser, Die Entstehung des 
Dur-Gedankens, ein kulturge- 
schichtliches Problem, SIMG 
XIV; J. Miiller-Blattau, Musi- 
kalische Studien zur altgermani- 
schen Dichtung, Vj. 1925; W. 
Danckert, Altnordische Volks- 
musik, Mus. 1937, Okt.-Heft; Ei- 
chenauer, Musik und Rasse, 1932. 
Norlind, Tobias, geb. 1879, in 
Deutschland gebildeter schwed. 
Musikforscher, 1909 Privatdo- 
zent in Lund und 1921 Prof, an 



m sing cue - cul 

der Kgl. Musikakad. in Stock- 
holm. N. schrieb u. a, in dtsch. 
Sprache: Die Musikgeschichte 
Schwedens in den Jahren 1630 
bis 1730 (SIMG 1900), Zur Ge- 
schichte der Suite (SIMG 1906), 
Vor 1700 gedruckte Musikalien 
in den schwed. Bibliotheken 
(1908), Die schwed. Hofkapellen 
in der Reformationszeit (J. Wolf- 
Festschrift, 1929). 
Norwegische Musik. Als Be- 
griinder einer norweg. National- 
musik gilt W. Thrane, der 
1824 sein Singspiel Bergmarchen 
(Fjeld eventyret) schrieb. Nur 
kurz ist iiber ->- H. Kjerulf und 
den VolksKedsammler L. M. 
Lindemann der Anstieg zu der 
von ->• Edvard Grieg erreichten 
Hohe. Einen starken Zug zu Trau- 
merei und Melancholie, aber auch 
Klarheit und Kurze, bes, in der 
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Form, hat Grieg als Haupteigen- 
schaften der N.nM. angespro- 
chen, die das eben Errungene 
vor allem durch ->■ J. Svendsen, 
•> Christian Sinding, Joh. Selmer, 
H. Borgstrom, G. Schjelderup, 
S. Lie befestigte. Norweg.e Mu- 
siknamen von gutem Klang sind 
ferner: H. Cleve, A. Eggen, 
H. Saverud, A. Kleven, F. Valen, 
T. Torjussen, O. Griiner-Hegge, 
C. Carlsen, A. Sandyold u. a. — 
Lit.: W. Niemann, Die Musik 
Skandinaviens, 1906. S. auch Lit. 
zum Art. Grieg. 

Notenschrift und Notendruck. 
Die alten Notenschriften sind 
entweder Buchstabennotationen 
(griech. und lat.N.) oder Akzent- 
schriften (byzantinische N., Neu- 
men). Die Neumen (von griech. 
neuma = Wink, erg. des Kan- 
tors) sind eine Aufzeichnungs- 
weise, die den melodischen Ver- 
lauf annaherungsweise festlegt. 
Zwei schrage Striche (acutus/ 
bzw. gravis\) kennzeichnen den 
steigenden bzw. fallenden Ton, 
das Zeichen scandicus . veran- 
schaulicht treffend das Ansteigen 
dreier Tone usw. Unter den vie- 
len Verbesserungen der Neumen- 
schrift war die wichtigste die 
Einfdhrung von Linien zur Fest- 
legung der Tonhohe, die in dem 
System des -> Guido von Arezzo 
ausmiindete, der die Linie fur den 
Ton F rot und die fur c gelb farbte. 
Auch nahm er-was auBerordent- 
lich wichtig war - nur einen Zwi- 
schentonzwischen denNotenlinien 
an. Zu den auf die Linien gesetzten 
verschiedenen Neumenarten (ger- 
manische, romanische Neumen) 
gesellte sich im 1 2. Jht.die vierecki- 
ge No ten-Form (nota quadrata). 
Zu gleicher Zeit erfolgte der Um- 
pchwung zur Mensuralnotation, 



der Festlegung der metrischen und 
rhythmischen Verhaltnisse der 
Noten. Zuerst kam es im 12. Jht. 
zur Auspragung der sog. Modi, 
d. h. von metrischen Grundnor- 
men nach Art der griech. VersfuBe : 

I. I* ° (longa brevis = tro- 

chaisch). 
II. B ^ (brevis longa = iam- 
bisch). 

IE. "i B n (longa brevis brevis 
= daktylisch). 

IV. H H m \ (brevis brevis lon- 
ga = anapastisch). 
V. °| D l H B | (nur longae 
= spondaisch). 

VI. n n d nan (nur 
breves = Tribrachys). 

Grundlegende Neuerungen fiihrte 

die ->• Ars nova des 14. Jhts. 

herbei mit ihren Hauptwerten: 
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semiminima 
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tt) 


semifusa 
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Um die Mitte des 1 5 . Jhts. wurden 
diese Notenwerte durch die Zei- 
chen: 
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ersetzt, an deren S telle dann urn 
1600 unsere noch heute ge- 
brauchlichen Notenwerte ttaten. 
Der alteste Notendruck war ent- 
weder Holz- bzw. Metallplatten- 
druck (Einschneiden aller Noten- 
zeichen in die Platten) oder Me- 
talltypendruck (zuerst nur Druck 
der Notenlinien mit Einzeichnen 
der Noten, dann Doppeldruck 
von Noten und Linien durch 
Ulrich Halm in Rom [1476], 
Jorg Reyser inWiirzburg [148 1] 
und O. Scotus in Venedig und 
viele andere Drucker von Choral- 
no ten). 1498 erhielt O. dei Pe- 
trucci von der venezianischen 
Signoria das erste Patent zum 
Druck von Mensuralnoten. Sei- 
nen hervorragenden Druckwer- 
ken entsprechen in Deutschland 
vor allem die von Peter Schoffer 
in Mainz und Erhard Oglin in 
Augsburg. Um 1525 erfand der 
Franzose Pierre Haultin den ein- 
fachen Typendruck, der bes. von 
Attaignant und Ballard in Frank- 
reich und von dem Venezianer 
A. Gardano ausgewertet wurde. 
-> G. Im. Breitkopf gelang um 
1755 die groBte Verbesserung 
der beweglichen Metalltypen. 
Der Plattendruck vervollkomm- 
nete sich durch die Anwendung 
des Kupferstiches (Joh. Sadeler, 
1584) und die des Zinn- und 
Zinkstiches (Cluer und Walsh in 
London, um 1730). Zur Noten- 
vervielfaltigung dient bes. das 
lithographische Verfahren sowie 
neuestens die Photo kopie. - 
Lit.: H. Bellermann, Die Men- 
suralnoten und Taktzeichen des 
15. und 16. Jhts., 1858, 3. Aufl. 
1930; Joh. Wolf, Handbuch der 
Notations kunde, 2Bde.,i9i3 und 
1919; Derselbe, Geschichte der 
Mensuralnotation, 3 Bde., 1905 ; 
P. Wagner, Neumenkunde, 1912; 



H. Riemann, Notenschrift und 
Notendruck, 1896; Derselbe, 
Studien zur Geschichte der No- 
tenschrift, 1878 ; L. Mantuani, 
t)ber den Beginn des Noten- 
drucks, 190 1 ; R. Molitor, D'tsch.e 
Choralwiegendrucke, 1904; B.A. 
Wallner, MusikaUsche Denkma- 
ler der Steinatzkunst, Diss. Mun- 
chen 191 2; M. SeifFert, Bild- 
zeugnis des 16. Jhts., AfMW I, 
1919. 

Notker Balbulus (N. der 
Stammler),etwa 840-9 1 2, einer der 
bedeutendsten deutschenDichter- 
Musiker des Benediktinerklosters 
St. Gallen und Hauptmetster der 
-> Sequenzen. Die beriihmte 
Antiphon »Media in vita« ist 
ihm jiingst abgesprochen wor- 
den. - Lit.: A. Schubiger, Die 
Sangerschule von St. Gallen, 
1858; J. Werner, N.s Sequenzen, 
1 901; A. K. Henschel, 10 Se- 
quenzen des N. B., Diss. Er- 
langen 1924. 

Notker Labeo (gest. 1022 in 
St. Gallen) tragt den Beinamen 
»der Deutsche « als der alteste 
dtsch. Musiktheoretiker (Schrif- 
ten: t)ber die acht Tonstufen, 
die Tetrachorde usw., bei Ger- 
bert, Scriptores I). -Lit.: P. Pi- 
per, Die alt. dtsch. Literatur 
bis 1050, Kiirschners Nat.-Lit. I; 
O. Fleischer, Das Akzentuations- 
system N.s in s. Boethius, Diss. 
Halle 1883. 

Noverre, Jean Georges (1727 bis 
1 8 10), der groBte Meister der 
Ballettkunst des 18. Jhts., wurde 
1744 an die Berliner Oper Fried- 
richs d. Gr. berufen, wirkte spa- 
te r in Paris und London und von 
1 760-1767 in Stuttgart (Stutt- 
garter Ballette, hrsg. von Abert 
in DDT XLIII/XLIV), Wien 
und Paris. N., der die Erneuerung 
der Tanzpantomime aus dem 
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Geiste des Dramas erstrebte, fand 
seinen groBten Mitarbeiter in 
•*• Gluck (Ballettezu Alceste, Paris 
und Helena, und in den grofien 
franz. Spatopern Glucks). N. 
schrieb: Lettres sur la danse et 
sur les ballets (1760, dtsch. 1769, 
franz. Neuausgabe 1928). - Lit,: 
H. Niedecken, Jean Georges N., 
Diss. Halle 1919; V. Junk, Hand- 
buch des Tanzes, 1930. 
Nowowieski, Felix, poln. Komp. 
(geb. 1877 in Wartenburg), stu- 
dierte in Berlin, Regensburg und 
als Meisterschuler bei ->- M. 
Bruch, wirkte zuerst in Berlin, 
dann in Polen. Sein Oratorium 
Quo vadis? (1907) hat seinen 
Namen weit bekannt gemacht. 
AuBerdem schrieb er Orch.- 
werke, Opern, Kirchen- und 
Orgelmusik, Lieder. 



O 

Oberdominante -*■ Dominante. 
Obertone ->- Akustik. 
obligat (von lat, obligare = bin- 
den, verpflichten) 1st eine altere 
Bezeichnung der kontrapunk- 
tischen, »gebundenen« Schreibart. 
Noch Beethoven sprach von sei- 
nem »obligaten Akkompagne- 
ment«. Ein obligates Instr. kann 
im Gegensatz zu dem ad lib. ge- 
stellten nicht fortgelassen werden. 
Oboe, Blasinstr., das der jiin- 
geren Deszendenz der Schalmei- 
instr.e mit einschlagender Zunge 
oder Doppelrohrblatt zugehort 
und seine entscheidende Wand- 
lung im 17. Jht. durchmachte. 
Die moderne O. mit konischer 
Rbhre und 9-14 Klappen, von 
einem Tonumfang von h bis f 3 , 
ist ein Instr. von edlem und 
mildem, aber sehr charakteri- 
stischem, »sprechendem« Kteng* 



Sie war ein Hauptinstr. des Ba- 
rockorch.s, das sie auch in ihren 
groBeren Formen als Oboe 
d'amore (Liebesoboe), die eine 
Terz, und als Oboe da caccia 
(Jagdoboe), die eine Quinte 
tiefer stand, verwandte. Noch 
J. S. Bach schrieb die beiden 
letztgenannten O.arten haufig 



Englisches Horn Diskant-Oboe 

vor. Aus der tieferen O. da 
caccia entwickelte sich das Eng- 
lische Horn (Corno inglese) mit 
vollem, aber klagendem Ton, das 
seit der Romantik Burgerrecht 
im Orch. erhielt. - Lit. : L. Bech- 
ler und B. Rahm, Die O. und ihre 
verwandten Instr.e (mit einem 
Anhang iiber Musikliteratur von 
Ph. Losch), 1914; H. Wlach, Die 
O. bei Beethoven, Diss. Wien 
1926; H. Hadamowsky, Die O. 
im Zeitalter des Barocks, Diss, 
^/ien 1930. 
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Obrecht, Jakob (um 1430-1505), 
der bedeutendste Meister der 
zweiten niederland. Schule neben 
-> Ockeghem, wirkte abwechselnd 
in seinem Vaterland (Km. in 
Utrecht, Brugge, Antwerpen, 
Cambrai), Innsbruck und Italien 
(gest. in Ferrara). Von seinen 
Werken, deren volltonigere Har- 
monie schon -* Ambros iiber die 
Ockeghems stellte, sind 24 Mes- 
sen, 22 Motetten, die vielgesun- 
gene Passion und die Chansons 
in der Ges . Ausg. (hrsg. von 
J. Wolf 1912-1921) erschienen. - 
Lit.: O. I. Gombosi, Jakob O., 
Diss. Berlin 1925. 
Ockeghem, Johannes (Ocken- 
heim), etwa 143 0-1495, rlandr., 
wohl von -*- Dufay herangebilde- 
ter Komp., lebte seit 1453 am 
Hofe zu Paris, von 1469 ab als 
Km. (auch Tresorier der Abtei 
St, Martin in Tours). Die fruhere 
Stellung des mehr gepriesenen als 
gekannten »Patriarchen und 
Stammvaters der Musik« hat sich 
inzwischen so verschoben, daB 
O. in der Gesamtleistung der 
niederland.en Schulen die erste 
groBe Aus- und Durcharbeitung 
im Sinne eines motivischen (imi- 
tierenden) Stils zufallt. Die Ges.- 
Ausg. der Werke O.s erscheint 
seit 1927, auch Neudrucke in 
DTO XIX, 1, in Blumes Chor- 
werk. - Lit. M, Brenet, Johannes 
O., 1893 und in Musique et 
musiciens de la vieille France, 
191 1 ; W. Stephan, Die nieder- 
land. Motette im Zeitalter O.s, 
Diss. Heidelberg 193 1. 
Ode (griech., Gesang), lyrische 
Dichtungsform. Im 15. und 
16. Jht. bliihte die vom Humanis- 
mus (bes. von Konrad Celtis in 
Ingolstadt) angeregte metrische 
Kompositionsweise nach antiken 
VersmaBen (Odenstil). Haupt- 



meister : P. Tritonius, -> L. 
Senfl, -> Paul Hofhaimer, ■> B. 
Ducis, ->• CI. Goudimel, -> Clau- 
de le Jeune, ->■ S. Calvisius, ■+• 
J. Eccard u. a. (R. v. Liliencron, 
Die horazischen Metren in dtsch. 
Kompos.en des 16. Jhts,,Vj. 1887, 
1891 und 1894; P. M. Masson, Le 
mouvement humaniste, Lavignac, 
Encyclop. I). Im 18. Jht. war die 
Gleichsetzung von Ode und Lied 
haufig, 

Offenbach, Jacques, eigentlich 
J. Eberscht (18 19-1880), jiid. 
Komp., Km. und Theaterdirek- 
tor (Bouffes Parisiens, Theatre 
de la gaite), dessen freche, paro- 
distische und frivole Operetten 
dem zweiten franz. Kaiserreich 
den HauptstofF einer oberflach- 
lichen Unterhaltung darboten 
(Hauptwerke: Die Verlobung 
bei der Laterne, Fortunios Lied, 
Orpheus in der Unterwelt, Die 
schone Helena, Die GroBherzogin 
von Gerolstein, HoffmannsErzah- 
lungen). 

Ohr, das menschliche, besteht 
aus drei Teilen, dem auBeren O. 
(Ohrmuschel und auBerer Gehor- 
gang), dem mittleren O. mit 
Trommelfell, Paukenhohle, Eu- 
stachischer Trompete, Gehor- 
knochelchen und ovalem Fenster, 
und dem Innenohr (Labyrinth, 
Vorhof, Bogengange, Schnecke, 
rundes Fenster, Basilarmembran 
und ReiBnersche Membran, in- 
nerer Gehorgang, Nervus acu- 
sticus, Ausbreitung des Cochlea- 
nervs, genannt das Cortische 
Organ). Der Gehorvorgang voll- 
zieht sich so, daB Schallwellen das 
Trommelfell in Schwingungen 
versetzen, die sich iiber den unge- 
heuer komplizierten Apparat des 
O.s bis zur Basilarmembran fort- 
setzen, der mit ihren etwa 
24000 Fasern der wichtigste Teil 
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des Horvorgangs zufallt. Diese 
Fasern sind trotz ihrer Winzig- 
keit auf bestimmte Tonhohen 
abgestimmt. »Es wird also jeder 
einfache Ton von bestimmter 
Hohe nur durch gewisse Nerven- 
fasern empfunden werden, und 
verschieden hohe Tone werden 
verschiedene Nervenfasern er- 
regen. Wenn ein zusammenge- 
setzter Klang oder ein Akkord 
dem Ohre zugeleket wird, so 
werden alle diejenigen elastischen 
Gebilde erregt werden, deren 
Tonhohe den verschiedenen in 
der Klangmasse enthaltenen ein- 
zelnen Tonen entspricht, und bei 
gehorig gerichteter Aufmerk- 
samkeit werden also auch alle die 
einzelnen Empfindungen der ein- 
zelnen einfachen Tone einzeln 
wahrgenommen werden konnen. 
Der Akkord wird in seine ein- 
zelnen Klange, der Klang in 
seine einzelnen hatmonischen 
Tone zerlegt werden miissen« 
(Helmholtz, Die Lehre von den 
Tonempfindungen, 6 . Auf 1. , 
S. 242). - Lit.: H. Helmholtz, Die 
Lehre von den Tonempfindun- 
gen; W. Wundt, Grundzuge der 
physiologischen Psychologie II; 
Sir J. Jeans, Die Musik und ihre 
physiologischen Grundlagen, 
1938. 

Okarina, ein um i860 wahr- 
scheinlich nach alten Vorbildern 
in Italien konstruiertes Volks- 
instr. aus gebranntem Ton. Es 
hat eifdrmige Gestalt, klingt 
hohl und wird mit einem Mund- 
stiick angeblasen. 
Oktave, der achte Ton der (dia- 
tonischen) Tonleiter, hat infolge 
des Schwingungsverhaltnisses 1 : 2 
den hochsten Verschmelzungs- 
grad mit dem Grundton. 
Oktavgattung -> Griechische 
Musik. 



Oktett, Tonstiick fur acht In- 
struments. 

Onslow, Georges (1784-1852), 
aus engl. Pairsfamilie, studiette 
bei -* Dussek, -»■ Cramer und 
-* A. Reicha, gehorte zu den be- 
liebtesten Kammermusikkornp.en 
seiner Epoche. Er schrieb u. a. 
34 Streichquint.e, 36 Streichqu.e, 
10 Kl.trios, je ein Sextett, Septett 
und Nonett. Riehls Wort vom 
eigentlich »letzten Quartettschrei- 
ber« muB durchaus auf einen 
formenstrengen und in jeder 
Weise beherrschten Klassizis- 
mus visiert werden. Als Opern- 
komp. hat O. keine Bedeutung. - 
Lit.: W. H, Riehl, Onslow, 
Musikalische Charakterkopfe I. 
op. = Opus (Werk). Statt der 
Zahlung nach O.zahlen ist, z. B. 
bei Mozart, auch die nach dem 
thematischen Verzeichnis iiblich 
geworden. 

Oper. Die O. hat auf ihrer Ver- 
laufsbahn bald ihre dramatischen 
Fundamente mehr verstarkt, bald 
ihre musikalischen, und ent- 
sprechend dieser Verstarkung 
tritt das im engeren Sinne Opern- 
haft-Musikalische oder das Mu- 
sikdramatische mehr in die Er- 
scheinung. Die Hauptstellen der 
musikdramatischen Entwicklung 
sind: Florentiner Anfang (Dich- 
ter ->■ Rinuccini, Komp.en -> Peri, 
■> Caccini), -> Monteverdi, -*■ Ca- 
valli, franz. Oper -* Lullys, die 
Nach-Hassesche Oper (->Jomelli, 
-> Traetta), -> Gluck und Pariser 
Gluck-Schule bis -> Spontini, 
-> Weber, -> Wagner und Wag- 
ner-Schule, -> R. Strauft, •+■ H. 
Pfitzner. Zwischen diesen Ver- 
di chtungspunkten des Dramati- 
schen breitet sich das eigentlichc 
Operngelande aus : Die veneziani- 
sche Oper des 17. Jhts.von->- Cesti 
bis zu -*■ Legrenzi und -*■ Lotti, 
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die neapolitanische Oper (Haupt- 
dichter -*■ A. Zeno und -* Pietro 
Metastasio, Komp.en Provenzale, 
-* A. Scarlatti, -*■ Vinci, -> Leo, 
•> Pergolesi, ■> Handel, -»■ K. H. 
Graun, -> Hasse, -> Joh. Christ. 
Bach, Majo, -> Piccini, -> Sard, 
-> Paesiello, -> Cimarosa u. a,). Der 
Spaltung der ital. O. in ernste 
(seria) und heitere O. (buffa) ent- 
spricht in Frankreich die in die 
Tragedie lyrique und die Opera 
comique. Erste Hauptmeister : 
-> Duni, -*■ Philidor, -* Monsigny, 
■> Gretry. Hauptkomp.en der ital. 
O. des itj.Jhts.:-*- Rossini,-*- Bel- 
lini, -+- Donizetti, -»- Mercadante, 
-> Verdi, -* Boito, -> Wolf- 
Ferrari, die Veristen -> Puccini, 
•> Mascagni, ■> Leoncavallo; der 
franz. Oper: -> Lesueur, -> Me- 
hul, -> Boieldieu, -> Auber, 
-> Herold, -> Adam, -> Berlioz, 
->• Thomas, -+ Gounod, ■> Lalo, 
-> Bizet, -> Massenet, -*» Bruneau, 
-> Charpentier u. a. Eine Wer- 
tung der fruhen deutschen O. 
kann infolge der vollig liicken- 
haften Werkiiberlieferung nur 
sehr unvollkommen sein. Des- 
halb muB in vielen Fallen der 
Wille zu einer nationalen O.kunst 
fur die Tat genommen werden an 
den Statten der jungen O. in 
Niirnberg, Augsburg, Ansbach, 
Stuttgart, Durlach,Braunschweig- 
Wolfenbuttel, Leipzig, Ham- 
burg usw. Es wurde ein uner- 
meBliches Ungliick fiir die dtsch. 
O., daB gerade die dtsch. Volks- 
oper, die bes. in den groBen 
Messestadten ihren Sitz hatte, 
und die am schonsten in Ham- 
burg aufbliihte, um die Mitte des 
i8.Jhts. vom Schauplatz ver- 
schwand, so daB sich iiberall im 
Vaterlande die ital. Weltoper 
und das franz. Ballett einnisten 
konnten. Trotz der erst im Sturm 



und Drang angestellten Versuche 
zur Schamong der groBen durch- 
komponierten dtsch. O. (■> 
Schweitzer, Alceste; -> I. Holz- 
bauer, Giinther von Schwarz- 
burg) wurde das mit Dialog, 
durchsetzte Singspiel die Haupt- 
form, der u. a. ■> Mozarts Ent- 
fuhrung und Zaubernote, -*- Beet- 
hovens Fidelio und -* Webers 
Freischiitz zugehoren. Trotz die- 
ser gewaltigen Leistungen im 
Singspiel darf nicht verkannt 
werden, daB die dtsch. O. einer 
hochsten Formerfiillung erst 
zustrebte auf Wegen, die selbst 
der gewaltige -> Weber nur zur 
Ausnahme betrat (Euryanthe) . 
Es ist mehr als nur ein indivi- 
duelles Romantikerschicksal, das 
Weber widerfuhr, der als Sing- 
spielkomp. siegte, mit der groBen 
durchkomponierten O. aber sei- 
ner Zeit unverstandlich blieb. 
Das hier sich in ganzer Scharfe 
abzeichnende dtsch. Opernelend 
muBte -> Richard Wagner bis 
zum letzten bitteren Ende - dem 
Umweg nochmals iiber die O. 
des Auslandes - durchkosten, 
durchstoBen und iiberwinden. 
Wagners groBe, einheitlich mu- 
sikdramatische Form war der 
erfiillte O.traum der groBen 
dtsch. en Biihnenmusiker, uner- 
fullbar durch die weltpolitische 
O. situation noch fiir ->■ Handel, 
-> Hasse, -*■ Gluck und -* Mozart. 
Die europaische O. seit R. Wag- 
ner: Deutschland: -> P. Corne- 
lius, -* M. v. Schillings, -> R. 
StrauB, ->■ H. Pfitzner, -*■■ Hum- 
perdinck, -*- P. Graener, -> Klose, 
■> Waltershausen u. a. Frank- 
reich : ■> Massenet, Reyer , 
-> Bruneau, ->- Debussy, -> Dukas, 
-*■ Faure. England: ■+■ Mackenzie, 
-> Et. Smyth, -> G. Hoist. Italien: 
-> Puccini, -*- Busoni, ■> Leon- 
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cavallo, -> Mascagni, ->■ Casella, 
Alfano, ->■ Malipiero, -> Re- 
spighi, -* Pizetti, Gui,. Balilla- 
Pratella. Ungarn: ■> Hubay, 
E. v. Dohn&nyi, Bart6k, Zador. 
Bohmen : -> Fibich, -> J. B. Forster, 
■> Novak, ■> L. Janacek. Polen: 
•*- L. R6zycki, -»■ Szymanowski. 
Holland: -> A. Diepenbrock, -> C. 
Dopper, -> J. Wagenaar, ■> J. 
Brandts-Buys. Spanien: ->■ Manuel 
de Falla. Sctrweden : ■> H. Alfven, 
-v W. Peterson-Berger, ■* K. At- 
terberg, -> T. Rangstrom. Finn- 
land: -> Sibelius, -> O. Mericanto, 
-*- A. Launis. RuBland: -> Mus- 
sorgsky, -> P. Tschaikowski, 
-+• Rimski-Korssakow, -> I. Stra- 
winski, ->■ S. Prokofieff. - Lit.: 
R. Wagner, O. und Drama, 
Ges. Schriften IH und IV; H. 
Pfitzner, Vom musikalischen Dra- 
ma, 1920; H. Kretzschmar, Ge- 
schichte der O., 19 19; L. Schie- 
dermair, Die dtsch. O., 1930; 
E. Biicken, Der heroische Stil in 
der O., 1924; H. Bulthaupt, Dra- 
maturgic der O., 1887, 2. Aufl. 
1902; W. Flemming, Die Barock- 
O., 1933; G. Fr. Schmidt, Zur 
Geschichte der friihdtsch. O., 
ZfMWV/VI; M.Fiirstenau, Mu- 
sikund Theater in Dresden, 1861 
bis 1862; J. Sittard, Musik und 
Theater in Stuttgart, 1890/1891; 
Fr. Reuter, Die Leipziger Oper 
1 693-1720, Diss. Leipzig 1926; 
E. W. Bbhme, Die friihdtsch. 
O. in Thiiringen, Diss. Greifs- 
wald 193 1 ; K. Liithge, Die dtsch. 
Spieloper, 1924; K. M. Klob, 
Beitrage zur Geschichte der 
dtsch. komischen O., 1903; W. 
Bitter, Die dtsch. komische O. 
der Gegenwart, 1932; R. Haas, 
Die Wiener O., 1926; M. Zenger, 
Die Geschichte der Miinchner O., 
hrsg. von Th. Kroyer 1922; 
H. Kretzschmar, Die venezia- 



nische O., Ges. Aufsatze H ; 
d'Arienzo, Le Origini dell'op. 
com., 1 899 (dtsch. von Lug- 
scheider 1902) ; G. Chouquet, 
Hist, de la mus. dramat. en 
France, 1873; H. Prunieres, 
L'opera ital. en France avant 
Lully, 1 91 3; De la Laurencie, 
Les createurs de l'opera franc., 
1 921; Max Dietz, Geschichte des 
musikalischen Dramas in Frank- 
reich von 1787 bis 1795, 1893; 
A. della Corte, L'opera com, 
ital. nel '1700, 2 Bde., 1923. 
Opernlexika: H. Riemann, O.- 
Handbuch, 1886 und spater; Cle- 
ment et Larousse, Diet, lyrique 
ou hist, des operas, 3. Aufl. 1905 ; 
Dassori, Opera e operisti, 1903; 
Altmann, Katalog der theatra- 
lischen Musik seit 1861, 1934; 
Sonneck, Catalogue of opera 
librettos print, bef. 1800, Wa- 
shington 1 914. 

Operette, im 18. Jht. Bezeich- 
nung des Singspiels, nahm ihren 
eigentlichen Anfang als »be- 
dauerlicher wilder Schooling am 
Baume der Kunst« (Riemann) in 
den Pariser bouffes, farces, musi- 
quettes usw. der Komp.en F. Ron- 
ger, gen. Herve, -> Offenbach und 
-* Lecocq. In Wien, ihrem an- 
deren Hauptsitz, war die O. nicht * 
die Rechtsnachfolgerin des nach 
Wenzel Muller abgesunkenen 
heimischen Singspiels, sondern 
zunachst eher eine gegen dieses 
gerichtete Reaktion. Die bedeu- 
tendsten Wiener O.komp.en sind 
->- Franz von Suppe, -> Johann 
StrauB d. Jung., ->- K. Mil- 
locker, R. Genee, -> K. Zeller, 
A. Czibulka, O. StrauB, 
-> Fr. Lehar. Der Hauptvertreter 
der Berliner O.richtung (Ver- 
bindung mit der Revue) ist 
P. Lincke. Versuche zur Hebung 
der heutigen O. gehen bes. von 
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-> E. Kiinnecke aus. O.komp.en 
des Auslandes : Die Franzosen R. 
Planquette, E. Audran, L. Vas- 
seur, A. Messager, die Eng- 
ender A. Sullivan, S. Jones, 
der Bohme O. Nedbal u. a. - 
Lit.: O. Keller, Die O. in ihrer 
geschichtlkhen Entwicklung, 
1925; K. Westermeyer, Die O. 
im Wandel des Zeitgeistes, 193 1. 
Ophikleide (griech,), ein vom 
-> Serpent abstammendes Blas- 
instr. mit Klappen, das das 
Biigelhorn zur Tiefe hin fort- 
setzt. Es war zunachst haupt- 
sachlich Militarinstr. und wurde 
von Spontini (Olympia 18 17) 
ins franz. Opernorch. eingefiihrt, 
wo sich dieses derbe Instr. mit 
seinem Bnillton langer hielt 
als in Deutschland, wo es um 
1850 durch die Tuba ersetzt 
wurde. 

Opienski, Heinrich, geb. 1870 
in Krakau, studierte bei Urban 
in Berlin und dTndy in Paris, 
MW. bei H, Riemann, und war 
Dirigentenschiiler Nikischs. 1908 
wurde er Km. der Oper in War- 
schau, 1 91 9 Direktor des Po- 
sener Kons.s. Er schrieb sin- 
fonische Dichtungen, Biihnen- 
werke (Musik zu Calderons 
Standh. Prinzen), Chorwerke und 
zahlreiche musik wissenschaftliche 
Arbeiten in poln. Sprache. 
Oratorium. Aus Mysterium, li- 
turgischem Drama, Dialog und 
Laudengesang wuchs das O. 
hervor, das gleichzeitig mit der 
jungen Oper seine Vorentwick- 
lung hinter sich hatte (-► Cava- 
lieris »Rappresentazione di anima e 
di corpo« von 1 600) . Dieser gleich- 
zeitige Beginn ist mehr als nur 
ein symbolisches Datum, denn 
O. und Oper haben in der Folge 
immer wieder ihre Beriihrungs- 
punkte gehabt. Die Hauptunter- 



scheidungsmerkmale gegenuber 
der Oper sind die Gestalt wie 
die Bedeutung des Erzahlers 
(historicus, testo) und vor allem 
der Chor. Je groBer der Anteil 
des Chores, desto entscheidender 
der Abstand zur Oper (-*- Caris- 
simi, -> Handel). GroBe Stil- 
schwankungen infolge groBer 
Opernnahe machte das O. im 
18. Jht. durch, nannte doch 
Scheibe (1745) die Werke »am 
wenigsten Oratorien, welche nur 
aus einigen Spriichen Arien und 
Gesangen zusammengesetzt sind, 
ohne etwas Dramatisches an sich 
zu haben «. Und auch die Ver- 
starkung des »Lyrischen« im 
idyllischen und empfindsamen 
O. nach Texten von Klopstock, 
Rammler, Herder u. a. retteten 
die Komp.en von -> Telemann 
bis zu -* K. H. Graun, -> Tiirk, 
-> Rolle und -> Em. Bach nicht 
ganz aus der stilistischen Ver- 
legenheit. Aus ihr fand erst der 
spate -*■ Haydn den Ausweg 
durch den WiederanschluB an 
das groBe Chororatorium Han- 
delscher Art. Von Schopfung 
und Jahreszeiten fuhrt der direkte 
Weg zu den groBen Musikfest- 
oratorien der Romantik (-*- 
Fr. Schneider, -* Loewe, -*- Spohr, 
-> Schumann). Die Weiterent- 
wicklung sei durch einige Haupt- 
vertreter des O.s belegt, wie 
-> Fr. Liszt, -> C. Franck, -> E. 
Tinel, -> Edw. Elgar, -* Perosi, 
-> E. Bossi, + Wolf-Ferrari, 
-> G. Schumann, ■+■ A. v. Othe- 
graven, -> M. Bruch, ->- Fr. 
E. Koch, -> G. v. KeuBler, 
-> H. Pfitzner, ->• H. Reutter, ->• 
K. Thomas. - Lit.: O. Wange- 
mann, Geschichte des O.s 1882; 
A. Schering, Geschichte des O.S, 
191 1 ; H. Kretzschmar, Fiihrer 
durch den Konzertsaal II, 1887 
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bzw. 191 5; E, Zander, Fiihrer 
durch die weltliche Cborlitera- 
tur mk Orchester I, 193 1. 
Orchester (vom griech. orche- 
stra = Buhnenraum fiir die Auf- 
stellung des Chores), Bezeich- 
nung, die seit dea ofFentlichen 
Auffiihrungen von Opern auf 
das Opernorch. und weiter auch 
auf die KonzX). iibertragen 
wurde. Die in den alteren Musik- 
epochen vor dem Barock vor- 
handenen groBeren Instrumen- 
tengruppen und Instrumenten- 
chore sind ihrer Bildung nach 
durcWeg »Zufallsorchester«. 
Noch die verschiedenen Ver- 
teilungsplane der Instrumenten- 
chore in -> M. Pratorius' Syn- 
tagma III von 1619 offenbaren 
das alte Stadium der nichtstehen- 
den O. Erst im Barockzeitalter 
bildeten sich die stehenden O., 
z. B. in den 16 und 24 »Violons« 
des franz. O.s Lullys. Das altere 
Prinzip der chorischen Besetzung 
erhielt sich noch bis ins 18. Jht. 
in der Art, daB Streicher- und 
Blasergruppe sich an Zahl fast 
entsprachen. Erst um die Mitte 
des Jahrhunderts nehmen die 
Ob.n und Fg.e an Zahl ab und die 
solistische BlaserbesetZung 
des »klassischen« O.s wird die 
Regel. Das Mannheimer O. von 
1756 umfaBte: 10-f-io V.n, 4 Br., 
4 -J- z Vc. und Kontrabasse, je 
2 Fl.n,Ob.n,Fg.e und 4 Horner. Im 
19. Jht. erfolgte eine standig zu- 
nehmende VergroBerung der O. 
gemaB den bes. von ->- Berlioz, 
-> Liszt, -> Wagner, ■*■ R. StrauB 
gestellten Anforderungen. Das 
O. von -+- Berlioz* Romeo und Ju- 
lia (Mindestforderung des Kom- 
p.en): Je 15 V.n, 10 Br., 14 Vc, 
10 Kontrabasse, 1 kleine FL, je 
2 Fl.n, Ob.n, Klar.n, 1 Englisch- 
horn, 4 Fg.e, 4 Horner, 2 Kornette, 



3 Pos.n, Tuba (Ophiklelde), 2paar 
Pk.n, groBe Trommeln, Becken, 2 
Triangeln, 2 baskische Trommeln, 

2 antike Cymbeln, 2 Harfen (mehr- 
fach bes;). O. der Walkiire von 
->■ R. Wagner : Je 1 6 erste und zwei- 
te V.n, 12 Br., 12 Vc, 8 Kontra- 
basse, je 3 Fl.n, Ob.n, Klar.n, klei- 
ne Fl.n, Englischhorn, BaBklar.n, 
8 Horner, 4 Tuben, KontrabaB- 
tuba, 3 Tr.n, 1 BaBtr., 4 Pos.n, 2 
Paar Pk.n,Triangel, Becken, Ruhr- 
trommel, Glockenspiel, Tamtam, 
6 Harfen. -> R. StrauB' Sympho- 
nia domestica: Je 16 V.n, 12 Br., 
10 Vc, 8 Kontrabasse, kleine Fl.n, 

3 Fl.n, 2 Ob.n und Ob. d'amore, 
Englischhorn, 4 Klar.n und BaB^- 
klar.n, 4 Fg.e, Kontrafg., 4 Sa- 
xophone, 8 Horner, 4Tr.n, 3 Pos.n, 
BaBtuba, 4 Pk.n, Triangel, Tam- 
bourin, Glockenspiel, Becken, 
groBe Trommel, 2 Harfen. Wie 
die Besetzung und Starke, so 
wechselte in den Musikepochen 
auch die Aufstellung der O. 
(Aufstellungsplane in -»• G. Schii- 
nemann, Geschichte des Diri- 
gierens). Eine Zusammenstellung 
der wichtigsten O. in -> H. Rie- 
mann, Musiklexikon. 
Orchestrion. 1) Mechanische 
Orgelwerke des 18. Jht.s, z. B. 
von T. A. Kunz in Prag und 
»Abt« Vogler erfunden. 2) Ein 
die Instr.e des Orch.s zusammen- 
fassender, selbstspielender, 185 1 
von Fr. T. Kaufmann in Dresden 
konstruierter Apparat. 

Orff, Karl, dtsch. Komp., geb. 
1895 in Miinchen, wo er an der 
Akad. der Tonkunst und spater 
bei -> Kaminski studierte (Dir. 
des Bachvereins), schrieb Kan- 
taten, Oratorium »Carmina bu- 
rana«, Gemeinschaftsmusiken, A- 
cappella-Chore,Orch.werke so wie 
Monteverdi-Bearbeitungen (Or- 
feo, Ballo delle Ingrate, Arianna 
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Incorr. di Poppea), Oper: Der 
Mbnd (1939). 

Organum (griech. organon = 
Werkzeug) ist das zuerst im 
7. Jht. in Rom bezeugte »Para- 
phonie«-Singen in Quinten und 
Quarten, eine Form der friihen 
Mehrstimmigkeit, die stch mit 
dem vordringenden Christentum 
in die nordlichen Lander ver- 
breitete und zunachst-das dort 
beheimatete Singen in Terzen 
und Sexten zuriickdrangte. Aus 
der urspriinglich primitiven Mu- 
sikubung entstanden die kunst- 
vollsten Gebilde der gotischen Po- 
lyphonic, vor allem in den weit- 
raumigen vierst. Stimmtausch- 
Organa von -> Perotinus. »t)ber 
dem Tenor erhebt sich ein zwei- 
bis dreistimmiger, rhythmisch 
streng geregelter, in sich ge- 
schlossener Oberstimmenkom- 
plex. Der Tenor ergeht sich dazu 
teils in langen Notenwerten, wie 
im alteren O., oder rhythmisch 
gestrafft in kurzen Perioden« 
(J . Miiller-Blattau, Geschichte 
der Fuge, S. 5). - Lit.: P. Wag- 
ner, Ober die Anfange des mehr- 
stimmigen Gesanges, ZfMW, 
9. Jg.; Riemann, Geschichte der 
Musiktheorie; J. Handschin, Zur 
Geschichte der Lehre vom O., 
ZfMW 8.Jg.; H. Schmidt, Die 
Organa der N.-Dame-Schule, 
Diss. Wien 1930. 
Orgel, das groBte aller Musik- 
instr.e, besteht aus dem Anblase- 
mechanismus (Balge, Windkanale, 
Windkasten, Windlade), dem 
Regierwerk und dem Pfeifen- 
werk. Schon die Antike kannte 
die um 180 v. Chr. von dem 
Mathematiker Ktesibios erfun- 
dene, durch Pumpwerke in Be- 
trieb gesetzte Wasserorgel (O. 
hydraulicum), die im 4. Jht. durch 
die pneumatische O. (Windorgel) 



verdrangt wurde. Von der ersten 
O.zentrale Byzanz gelangte 757 
eine vom Kaiser Konstantin Ko- 
pronymos Pipin dem Kleinen ge- 
schenkte O. ins Frankenreich, wo 
826 die beriihmte Aachener O. 
Ludwigs des Frommen gebaut 
wurde. Die mittelalterliche, mit 
der ganzen Hand »geschlagene« 
O. war ein primitives Instr. von 
2 bis 3 Oktaven Umfang, das 
vornehmlich der Stiitze des Ge- 
sanges diente. Umwalzende Neue- 
rungen erbrachte die Epoche der 
Ars nova des 14. Jht.s, so die 
Einfuhrung des Pedals (die zum 
Spielen mit den FiiBen bestimmte 
Klaviatur) und der Springlade, 
die das Spielen ganzer Pfeifen- 
reihen (Register) gestattete. Auch 
wurde die Breite der Tasten der 
Klaviatur (Manual) zu Beginn des 
15. Jht.s der besseren Spielbarkeit 
wegen verkleinert. An Ton- 
umfang hatten die O.n inzwischen 
bedeutend zugenommen; so hatte 
die -1 361 erbaute Domorgel zu 
Halberstadt 3 Manuale und ein 
Pedal von 12 Tasten. Der groBe 
Aufschwung der O.musik von 
-> K. Faumann, der in seinem 
»Fundamentum organisandi« die 
erste O.schule schrieb, iiber die 
Koloristen zu ->- Hofhaimer in 
Deutschland, von dem Floren- 
tiner -> Landino bis zu den groBen 
Venezianern (->• Buus, -> Wil- 
laert, -> Merulo, -> G. Gabrieli) 
spricht fur die Leistungsfahig- 
keit der Renaissanceorgel. Ein 
neuer O.typus erstand in der 
Barockorgel, wie sie schon 
•> M. Pratorius im 2. Bd. des Syn- 
tagma von 1619 beschreibt (Re- 
konstruktion der Priitoriusorgel 
im Musikwissenschaftlichen . In- 
stitut der Universitat Freiburg 
i. Br.). Auch dieser Typ behielt 
die Tonstarrheit und Klarheit der 



Orgel 



324 



Orgel 



Renaissanceorgel bei. »Das Pfei- 
fenwerk besteht aus Labialpfeifen 
verschiedenster Mensuren und 
Schnarrwerken (Zungenstimmen, 
aufschlagend). Jede Stimme ist 
klanglich vollig ausgepragt, aber 
nicht aufdringlich. Auch Re- 
gister wie Zimbel und derglei- 
chen haben in dem hier vorlie- 
genden Klangbild ihre voile Be- 
rechtigung und Bedeutung . . . 
Die dynamischen Steigerungs- 
moglichkeiten blieben dem 
Grundcharakter dieser Kunst 
entsprechend in engen Grenzen. 
Das duftige Sauseln wie das 
Drohnen der modernen Orgel 
war diesem Orgeltyp ebenso 
fremd wie ein An- und Ab- 
schwellen des Tons« (Fellerer, 
O. und O.musik, S. 56). Bis zu 
-> J. S. Bach, dem gewaltigsten 
Meister der O., und auch noch 
in den Instr.en des bedeutend- 
sten zeitgenossischen O.bauers 
-* Gottfr. Silbermann (1683-175 3) 
erhielt sich das Klangideal der 
Barockorgel. 

Auf einen auf dem Anschku3 der 
O. an den neuen Klangstil be- 
ruhenden Umschwung im Bau 
und Verwendung der O. arbeitete 
in Deutschland bes. -* J. G. Vog- 
ler hin, dessen Hauptziele Klang- 
verschmelzung und neue dyna- 
mische Moglichkeiten waren. 
Diesen an sich orgelwidrigen 
Crescendo-undDecrescendo.-Wir- 
kungen boten technisch die sog. 
Schweller (Jalousie- u. Roll- bzw. 
Registerschweller) die Handhabe. 
Weitere technische Verbesserun- 
gen ergaben sich durch die 1867 
zuerst auf der Pariser Weltaus- 
stellung praktisch vorgefuhrte 
Elektromechanik. Die »Neue Or- 
gelbewegung« unserer Zeit er- 
strebt es, eine weitgehende Kla- 
rung iiber die praktischen Fragen 



des O.baues wie iiber die Stil- 
fragen der Orgelkunst herbeizu- 
fiihren. - Lit.; 1) zum Orgelbau: 
A. Schlick, Spiegel der Orgel- 
macher und Organisten, 15 11 
(Neudruck von P. Smets 1937); 
Pratorius, Organographia, 16 19 
Neudruck 1929); A. Werck- 
meister, Orgelprobe, 1698 (Neu- 
druck Barenreiter-Verlag) ; J. Ad- 
lung, Mus . mech. organoedi, 
1768 (Neudruck Barenreiter-Ver- 
lag); H. Riemann, Der Orgelbau 
im friihen Mktelalter, Pral. und 
Stud. II; E. Flade, G. Silber- 
mann, 1926; H. Klotz, Uber die 
Orgelkunst der Gotik, der Re- 
naissance und des Barock, 1933; 
J. Biehle, Theorie der pneuma- 
tischen Orgeltraktur und die 
Stellung des Spieltisches, 191 2; 
H. Schmidt, Die O. unserer Zeit, 
1922; G. Ramin, Gedanken zur 
Klarung des Orgelproblems, 
1 929 ; H. Schultz, die Karl- 
Straube-O., 1930; A. Schweitzer, 
Dtsch. und franz. Orgelbau- 
kunst und Orgelkunst, 1927; 
H. Schweige^ A. Voglers Orgel - 
lehre, Diss. Freiburg 1934; 
W. Ellerhorst, Handbuch der 
Orgelkunde, 1935; E. Graf, Die 
O. (Hohe Schule der Musik), 
Athenaion, Potsdam 1926; W. 
Kaufmann, Der Orgelprospekt in 
stilgeschichtlicher Entwicklung, 
1935; P. Smets, Die Orgel- 
register, 1937; J. G. Toepfer, 
Lehrbuch der Orgelbau kunst, 
3. Aufl. 1937. 2) Orgelkompos. 
und Orgelspiel: A. G. Ritter, 
Geschichte des Orgelspiels, 1884 
(bearbeitet von G. Frotscher 
1934); K. Matthai, Vom Orgel- 
spiel, 1936; K. G. Fellerer, 
O. und Orgelmusik, 1929; Chr. 
Mahrenholtz, Der gegenwartige 
Stand der Orgelfrage im Licht 
der Orgelgeschkhte, 1928; G.F. 
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Wehle, Die Orgelimprovisation, 
1932; K. Hasse, Die geistigen 
und religiosen Grundlagen der 
Orgelmusik seit Bach; Derselbe, 
Die Orgelwer ke des M, Pra- 
torius ; Derselbe, Max Reger und 
die dtsch. Ofgelkunst, Regens- 
burg 1936 (»Von dtsch. Musik« 
Bd. 51/52); B. Kothe und Th. 
Forchhammer, Fiihrer durch die 
Orgelliteratur (neubearbeitet von 
Weigel und Burckert 193 1). 
Orgelpxinkt heiBt der sowohl in 
primitiver Musik wie in der 
friihesten Mehrstimmigkeit hau- 
fig vorkommende Halteton des 
Basses (Schweifendes -> Organum 
iiber Haltetonen bzw. Liege- 
stimmen). Der Hauptsitz des 
O.s war von je die vorletzte Note, 
die spater in vielen Gattungen, 
z. B. im Konz., durch eine Her- 
niate (Stelle der Kadenz!) bes. 
gekennzeichnet wurde. 
Orient, Musik des O.s, vgl. die 
einzelnen orientalischen Natio- 
nen; s. auch Judische Musik. 
Ornament •*■ Verzierung. 
ossia, ital., oder, auch. 
ostinato -> Basso ostinato. 
Othegraven, August von, geb. 
1864, studierte am Kons. seiner 
Heimatstadt Koln, wo er seit 
1889 als Lehrer tut Kompos. 
(1914 Prof.) wirkte (Bonner 
Dr. h. c. und Mitglied der Ber- 
liner Akad, der Kunste). O. ist 
hauptsachlichalsVokalkomp.her- 
vorgetreten (Marienleben, 1919, 
zahlreiche Chorwerke und Bear- 
beitungen alterer Chorliteratur). 
Othmayr, Kaspar (15 15-15 5 3), 
Probst zu Ansbach, ttefflicher 
Liederkomp. und Liedbearbeiter. 
Schrieb u. a. : Reutterische und 
jegerische Liedlein (1549, Neu- 
ausgabe 192 8/ 1934 von Piersig), 
Cantilenae (1546), Epitaphium 
Lutheri(i546),Biciniasacra(i547, 



Neudruck 1927), Tricinia (1549). 
Einige Neudrucke bei Liliencron, 
Dtsch. Leben im Volkslied. 
Ottava, ital., Oktave. 
Otto, Georg (etwa 1544-1619), 
Schiiler -* J. Walters, seit 1588 
Hofkm. des Landgrafen Moritz 
von Hessen, (Lehrer von H. 
Schutz), tuchtigerMotettenkomp. 
(Hauptwerk Opus mus. novum, 
1604). Vgl. Blume, Geistliche 
Musik am Hofe des Landgrafen 
Moritz (Barenreiter-Verlag). - 
Lit. : H. Grossel, Georg O., 
Diss. Leipzig 1035. 
Ouvefture, die Instrumentalein- 
leitung der Oper, bediente sich 
zuerst alterer instrumentalerForm- 
typen, wie der Tokkata und der 
Kanzone, bevor sie selbst sich in 
den beiden Gestalten der ital. O. 
->Scarlattis ind. Satzfolge Schnell- 
Langsam-Schnell und in der franz. 
O. Lullys Langsam - Schnell 
(fugierter Satz) — langsame Coda 
(nicht regelmaBig) typisierte. 
Von beiden O.formen gingen 
wichtige Anregungen auf die 
Orch.musik aus (-> Suite, -> Sin- 
fonie). Die klassische O. -> Glucks 
+ Mozarts, -> Beethovens und 
-> Cherubinis gipfelte - wie 
Wagner sagte - darin, daC hier 
»mit den eigentHchen Mitteln der 
selbstandigen Musik die charak- 
teristische Idee des Dramas « 
wiedergegeben wurde. Die in der 
Romantik sich von der Oper 
losende Konzertouvertiire ist ein 
Zweig der -+■ Programmusik, die 
aus Bruchstiicken der Oper 
zusammengesetzte Potpourri- 
Ouvertiire verkorperte die tief- 
stehendste Form der Gattung. 
Seinen dramatischen Absichten 
entsprechend ersetzte -> R.Wag- 
ner von Lohengrin an die O. durch 
das in die Geistsphare des musi- 
kalischen Dramas emfuhrende 
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Vorspiel. - Lit. : R. Wagner, Uber 
die O., Ges. Schriften I; H. Bot- 
stiber, Geschichte der O. und der 
freien Orchesterformen, 191 3. 



P., p, Abkiirzung von Pedal 
resp. piano. 

Pachelbel, Johann (165 3-1706), 
hervorragender Organist (und 
Organistenerzieher) in Wien (Or- 
gelgehilfe -> Kerlls), Eisenach, 
Erfurt, Gotha und seit 1695 in 
seiner Vaterstadt Niirnberg, als 
Komp. bes. im Variations- und 
fugierten Stil eine Erscheinung 
von epochaler Bedeutung. Er 
schrieb u. a. : Musikalische Ster- 
bensgedanken (1683), Hexachor- 
dum Apollinis (i699),Triosonaten 
und Neudrucke von Orgel- und 
Kl.-werken in DTB II, 1 u. IV, 1, 
und in DTO VIII, 2 (94 Fugen), 
Orgelwerke (hrsg. von K. Mat- 
thaei (1928). - Lit,: Sandberger, 
Biographie P.s, DTB II, 1. Vgl. 
auch SeifFert, Geschichte der 
Kl.musik, S. 196m 
Pacini, Giovanni (1796-1867), 
trat 1813, in dem Jahre, in dem 
-*■ Rossini seinen ersten groBen 
Erfolg mit »Tankred« errang, als 
Opernkomp. hervor (Annetta e 
Licindo) und konnte sich mit 
seinen etwa 90 Biihnenwerken 
neben dem grofien Generations- 
genossen in der Gunst der Offent- 
lichkeit halten, bis Verdi ihn ver- 
gessen machte. P.s Selbstbio- 
graphie erschien 1875. 
Paderewski, Ignaz Jos., geb. 
i860 zu Kurilowka, bedeutender 
poln. Pianist und 1919-1922 poln. 
Staats president, einer der leiden- 
schaftlichsten Deutschenhasser, 
studierte am Warschauer Musik- 
institut und in Berlin bei -> Kiel 
und -*- Urban Kompos., bei 



-> Leschetitzky Kl. und widmete 
sich seit 1887 einer von groBten 
Erfolgen gekronten Virtuosen- 
laufbahn. AuBer zwei Opern 
schrieb P. hauptsachlich Kl.kom- 
pos.en (Konz.e, Sonaten, Kl.- 
stiicke aller Art, Werkverzeichnis 
1932). - Lit.: H. Opienski Ignaz 
Jos. P., Paris 1929. 
Paan (griech. paian = der Hei- 
lende, Beiname des Apoll und 
Asklepios), Siegesgesang, ur- 
spriinglich zu Ehren dieser Gotter. 
Paer, Ferdinando, geb. 1771 zu 
Parma, lebte nach kurzer Tatig- 
keit als venezianischer Opern- 
km. in Wien, dann als Hofkm. in 
Dresden, bevor Napoleon ihn in 
gleicher Stellung 1806 nach War- 
schau und Paris berief. Von 18 12 
bis 1827 leitete er als Nachfol- 
ger Spontinis die kal. Oper in 
Paris, seit 1823 neben Rossini. 
1832 wurde er Dir. der Konigl. 
Kammermusik. P. schrieb etwa 
80 Werke, unter denen seine be- 
kanntesten sind die Opern Ca- 
milla (1799), Sargino (1803), 
Leonora, ossia Tamore conju- 
gate (1804, unmittelbar vor Beet- 
hovens den gleichen Stoff be- 
handelnder Oper), Sofonisba, 
Achille, Cleopatra. E. T. A. Hoff- 
mann nennt P. in seiner Be- 
sprechung der Sofonisba einen 
der besten der jetzt lebenden 
ital. Komp.en, »er schreibt dank- 
bar fur den Sanger, seine Melo- 
dien sind hochst anmutig, sein 
Satz elegant, und damit ver- 
bindet er eine gute Kenntnis der 
Instr.e, welche er in seiner reiche- 
ren als sonst bei den Italienern 
gewohnlichen Begleitung uberall 
entfaltet«. - Lit.: A della Corte, 
L'opera comica II, 1923. 
Paganini, Niccold, der 1782 zu 
Genua geborene groBte Geigen- 
virtuose, hatte sein Instr. und die 
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Mandoline schon als Autodidakt 
erlernt, bevor er sich einer letzten 
Kontrolle seines Spiels bei dem 
Parmaer Konzertm. Rolla unter- 
zog. Als P. sich zuerst zwei Jahr- 
zehnte nur seiner ital. Heimat und 
dann Europa vorstellte, waren sein 
in seiner technischen Vollkom- 
menheit einzigartiges Spiel und 
der Spieler selbst alsbald von Le- 
genden und Wunderspuk umge- 
ben. Mit Recht wies Fr. Liszt in 
seinem Nekrolog auf den 1840 
verstorbenen Kiinstler darauf hin, 
da3 »das wunderbare Zusammen- 
treffen eines gewaltigen Talentes 
mit den zu einer glanzenden 
Apotheose geeigneten auBeren 
Umstanden in der Kunstge- 
schichte ein Einzelfall bleiben 
werde«. Immerhin aber ging die 
seltsame Erscheinung P.s nicht 
restlos in seiner virtuosen Lei- 
stung auf, wie seine 24 Capricci 
per viol, solo op. 1 beweisen, 
denen auBer Schumann und Liszt 
noch Brahms Anregungen ver- 
dankte. Seine Konz.e und Varia- 
tionen (Le Streghe, Carneval de 
Venise usw.) stehen dagegen 
nicht auf gleicher Hohe. - Lit.: 
J. Kapp, Paganini, 19 13 und 
1928; J. G. Prodhomme, Paga- 
nini, 1907; A. Bonaventura, Pa- 
ganini, Genua 191 1; A. Giinther, 
P. in Lucca, 1929; A. MontanelH, 
P. a Forli, Forli 1930. 
Paisiello, Giovanni, einer der 
groBten ital. Opernkomp.en, war 
Schiiler ->- Durantes und Hilfs- 
lehrer an einem neapolitanischen 
Kons., bevor er, schon eine 
Weltberiihmtheit der Buffa, von 
1776-17 84 als Hofkm. der Kai- 
serin Katharina II. in RuBland 
tatig war. Spater wirkte er, mit 
einer kurzen, von Napoleon ver- 
anlaBten Pariser Unterbrechung 
von 1802 bis 1803, in gleichen 



Stellungen im Konigreich Neapel, 
auch unter Joseph Bonaparte und 
Murat. L'idolo Cinese, II Mondo 
al rovescio, Barbiere di Seviglia 
(1782), II Socrate immagmario 
(Die Pseudophilosophen,' 178 1), 
La Molinara (Die schone Miille- 
rin, 1788), Nina la pazza per 
amore (1789) waren die be- 
ruhmtesten unter seinen mehr als 
100 Opern. Von der realisdschen 
musikalischenVolkskomodie zum 
biirgerlichen Ruhrstiick von der 
Art der vielgepriesenen Nina und 
zur feingeistigen Satire reichte 
P.s Opernwelt, die in ihren Mit- 
teln - wie oft bemerkt wurde - 
der Mozarts sehr nahe stent. Was 
schlieBlich beide Meister trennte, 
sind jene Schranken einer reali- 
stischen Typenkomik, die Mo- 
zart mit Figaro und Don Gio- 
vanni uberstieg. P.s Beliebtheit 
zeigt sich auch darin, daB noch der 
junge Beethoven Variationen iiber 
seine Opernmelodien schrieb. - 
Lit.: H. Abert, P.s Buffokunst 
und ihre Beziehungen zu Mozart, 
Ges. Aufsatze; A della Corte, 
Paisiello, 1922; G. C. Speziale, 
Giovanni P., Neapel 1931. 
Palestrina (Giovanni Pierluigi 
da P.) wurde (wahrscheinlich) im 
Jahre 1525 geboren, von R. Mal- 
lapert und Firmin le Bel unter- 
richtet und wirkte nach seiner 
Chorknabenzeit von 1544 bis 
155 1 als Kirchenkm. in seiner 
Vaterstadt, dann als Magister 
puerorum mit dem Titel Km. an 
der Kapelle Julia der Peterskirche 
zu Rom. GemaB den Bestim- 
mungen entfernte Paul I. P. als 
Verheirateten aus diesem Amt, 
der dann die Kapellmeisters chaft 
am Lateran und von 1561 bis 
1 571 an S. Maria Maggiore iiber- 
nahm. 1571 wurde der Kiinstler 
wieder in. das Amt des Petersdom- 
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km.szuruckberufen,nebendem er 
spater nochdas einesKonzertm.s 
des Fiirsten Buoncompagni inne- 
hatte. Nach seinem Tode im Jahre 
1594 wurde P. in der Cappella 
nuova der Peterskirche zur Ruhe 
bestattet. 326 Motetten, 93 Mes- 
sen, 68 OfFertorien, 36 Lamenta- 
tionen, 33 Madrigale usw., insge- 
samt 950 Kompos.en, enthalt die 
33bandige Ges.Ausg. der Werke 
P.s (Breitkopf & Hartel). »Die 
Musik Palestrinas beruht auf den 
Kirchentonarten, und zwar auf 
einer fur seine Zeit bemerkens- 
wert konservativen Behandlung 
derselben. Wahrend rings um 
ihn her die alten Tonarten zu- 
sammensturzen, wahrend die 
Manner des Madrigals eifrig dar- 
an sind, durch Verwendung von 
neuen chromatischen Verhalt- 
nissen der Musik das neue strah- 
lende Leben, wovon sie traumen, 
zu verleihen, steht P. fur sich, 
fest und unerschiitterlich inmitten 
aller dieser -wild schaumenden 
Stromungen. Er weiB genau, was 
er will, und das hat nur wenig 
mit Chromatik zu schafien . . . 
Auch im Verhaltnis zur alteren 
Musik ist seine Haltung kritisch 
revidierend« (Knud Jeppesen, 
Der Palestrinastil und die Disso 
nanz, 1925, S. 20). Ein konser- 
vativer Stilvollender ist P., dessen 
sorgsame Behandlung des Textes 
den kirchenmusikalischen For- 
derungen des Konzils von Trient 
schon derart von sich aus ent- 
gegenkam, daB es nur noch einer 
Anerkennung, nicht aber einer 
von der Legende ausgeschmiick- 
ten dramatischen ^Rettung der 
Kirchenmusik« bedurfte. 
Der Palestrinastil, wie ihn zu- 
nachst die Meister der rom. 
Schule (Nanino, Anerio, Vit- 
toria u. a.) ausbauten, wurde zu 



einer in der Folge viel nach- 
geahmten kirchenmusikalischen 
Norm (vgl.K, G.Fellerer,der P.stil 
und seine Bedeutung in der vo- 
kalen KM. des 18. Jht.s, 1929). - 
Lit. : Biographien von Baini 
(1828), Baumker (1877), Cametti 
(1895), E. Schmitz (1914), Casi- 
miri (1925), Fellerer (1930). 
K. Weinmann, Zur Geschichte 
von P.s Missa papae Marcelli, 
Jb. Peters 1916; O. Ursprung, 
Restauration und P.-Renaissance 
in der kath. KM. der letzten zwei 
Jahrhunderte, 1924^. Jeppesen, 
Der P.-Stil und die Dissonanz, 
1925; R. Molitor, Die nach- 
tridentinische Choralreform zu 
Rom, 2 Bde., 1901/ 1902; K. Wei- 
mann, Das Konzil zu Trient und 
die KM., Leipzig 191 9. 
Pallavicino) Carlo (1630-1688), 
einer der besten in Deutschland 
tatigen (Hofkm. in Dresden) 
Komp.en der venezianischen 
Oper. H. Abert gab in DDT LV 
seine Gierusalemme liberata 
(Dresden 1687) heraus. 
Pander, Oskar von, geb. 1883 
in Livland, Schiiler der Berliner 
Akad. und von R. Louis in 
Miinchen, war Zuerst in ver- 
schiedenen Dirigentenstellungen 
tatig, bevor er 1927 Schriftleiter 
fur Musik der Miinchner Neue- 
sten Nachrichten wurde. Er 
schrieb u. a. Kl.werke, Kammer- 
musik, Lieder und instrumen- 
tierte die »Lieder und Tanze des 
Todes« von •+■ Mussorgski. 
Pantaleon -> Hackbrett. 
Papst, Eugen, namhafter, 1886 
zu Oberammergau geb. Dirigent 
aus der Schule Franz Mottls. 
Papst, Trager des Rheinberger- 
preises der Miinchner Akademie, 
war nacheinander tatig in Bern 
(Dirigent der Singakad. und der 
Musikfreunde), Hamburg (Phil- 
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harmonie und Lehrergesangver- 
ein) und seit 1934 als stadt. 
Generalmusikdirektor in Miin- 
ster. 1936 wurde er in gleicher 
Stellung nach Koln berufen, wo 
er gleichzeitig (seit X935) den 
Kolner Mannergesangverein lei- 
tet. 1936 Berufung an die staat- 
liche Hochschule fur Musik 
(Meisterklasse f. Dirigieren) und 
1937 Ernennung zurn Prof, durch 
den Fiihrer und Reichskanzler. 
Parallelbewegung heiBt eine der 
drei Fortschreitungsmoglichkei- 
ten mehrerer musikalischer St.n. 
Das Kapitel der P. und das sog. 
Parallelenverbot spielt in den 
musiktheoretischen Erorterun- 
gen schon seit dem Hochmittel- 
alter eine groBe Rolle. Bes. um- 
stritten ist schon seit langem das 
Verbot der Quintenparallelen, das 
aber selbst von besten Meistern 
oft durchlochert worden ist, Es 
sind eben auch hier Geist und 
Ohr der groBen Konner, die die 
alten Schreckgespenste der Theo- 
rie zu gehorlich nicht zu bean- 
standenden Klangerscheinungen 
umwandeln. - Lit, (alle Kontra- 
punktlehren- und Harmoniebu- 
cher): W. Tappert, Das Verbot 
der Quintenparallelen, 1869; Th. 
Uhlig, Die gesunde Vernunft 
und das Verbot der Fortschrei- 
tung in Quinten (ohne Jahr); 
H. Riemann, Von verdeckten 
Oktaven und Quinten, Pral. und 
Stud. I, 1895. 

Paralleltonarten heiBen die Dur- 
und Moll-Tonarten mit gleicher 
Vorzeichnung, also c-dur und 
a-moll, es-dur und c-moll usw. 
parlando, itah, sprechend 
Parodie, griech., 1) Verspottung, 
Karikatur, 2) Unterlegung eines 
anderen Textes. 

Parry, Sir Charles (1848-19 18), 
engl. Komp. und Musik wis sen- 



schaftler, studierte bei Macfarren, 
H. Pierson und . Dannreuther, 
Dozent am Royal College M., 
Chordir. und Prof, der Musik. in 
Oxford. Bes. seine groBen Chor- 
werke, Kantaten, Anthems und 
seine Oratorien (Judith, Job, 
King Saul usw.) verkorpern beste 
engl. . Chortradition. Von den 
wissenschaftlichen Arbeiten seien 
genannt: The music of the 17 th 
cent. (Oxford history III), Style 
in mus. art. (191 1), J. S. Bach 
(1909). 

Parte, Teil, Stimme, colla p. = 
mit der Hauptst. 
Partita ->- Suite. 

Partitur (Partitura, Partition 
d'Orchestre), die auf dem Prinzip 
des gleichzeitigen Zusammen- 
klingens beruhende Zusammen- 
schreibung aller St.n eines Ton- 
satzes, wurde erst um die Mitte 
des 17. Jhts. allgemein eingefuhrt. 
Vorher schrieb und druckte man 
regelmaBig nur Einzelstimmen, 
und das bei vielst. Kompos.enfur 
den Dir. natiirlich doch uner- 
laBliche parti turmaBige Zusam- 
menschreiben war eine Ange- 
legenheit der Auffuhrungspraxis. 
Die Anordnung der P. erfolgt 
seit der Klassik, die aber dabei 
zunachst noch groBe Willkiir 
zeigte, nach Instrumentengrup- 
pen (von unten nach oben): 
Streicher,Blechblaser und Schlag- 
instr.e, Holzblaser. 
Die Instr.e sind in der P. nach 
ihrem bes. Charakter als nicht- 
transponierende bzw. ->■ transpo- 
nierende Instrumente (Klar. in 
A, Tr. in D usw.) verzeichnet. 
Zur Vermeidung dieser gewissen 
Schwierigkeit der Lesbarkeit wur- 
de (von ■> H. Stephani, -> M. 
v. Schillings, -v F. Weingartner 
u. a.) die Einfuhrung einer alle 
Instr.e auf das NormalmaB von C 
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bringenden Einheitspartitur vor- 
geschlagen. Diese Uniformierung 
hat sich aber nicht durchsetzen 
konnen. - Lit. : H. Riemann, An- 
leitung zum Partiturspiel, 3. AufL 
1 9 20 ; Th. Kt oyer, Der voll- 
kommene P.spieler, 1930. 
Pasquini, Bernardo (1637-1710), 
beriihmter ital. Organist (»des 
Senates und des romischen Vol- 
kes«), Padagoge (-»■ Durante, 
■> G. Muffat und -* Gasparini 
waren. seine Schuler) und Komp. 
Von seinen Vokalkompos.en (14 
Opern, 1 3 Oratorien) haben seine 
schonen Kantaten ihre Wirkungs- 
kraft am langsten behalten (Kan- 
taten, hrsg. von F. Boghen, 1923). 
Der Orgelmeister und der KL- 
komp., der in Italien zuerst die 
KLsuite gepflegt hat (M. Seiffert) 
ist eine auch heute noch impo- 
nierende Gestalt. Neudrucke : 
Kl.kompos., hrsg. von Shedlock, 
bei Torchi, L'arte mus. II, eine 
Sonate fur 2 Kl. hrsg. von 
Danckert (1932). - Lit,: F. Bo- 
ghen, L'arte di B, P., 193 1. 
Passacaglia, ein Tonstiick mit 
wiederkehrendem ->• Basso osti- 
nato, urspriinglich wie die -> 
Chaconne, der sie im Barockzeit- 
alter gleichsteht, ein Tanzlied. 
Passamezzo, ein altital. Schreit- 
tanz von mittlerem ZeitmaB. 
Passepied, ein urspriinglich in 
der Bretagne beheimateter Tanz, 
der sich im 17. Jht. aus einem 
geradzeitigen in einen Tanz im 
Tripeltakt verwandelte. -»- Bros- 
sard (1695) kennzeichnet den P. 
als ein lebhaftes ■> Menuett. 
Passion. Die Lesung der P. ist 
ein Urbestandteil der rom. Li- 
turgie, die im 13. Jht. unter 
mehrere Personen verteilt wurde 
(Stimme Christi, Evangelist, Ne- 
benpersonen). Aus dieser P.- 
lesung entwickelten sich uber 



den Ostermessen-Tropus Queum 
quaeritis? (Wen suchet ihr?) die 
P.darstellungen (Szenen am Gra- 
be). Durch Einfiigung der reali- 
stischen Grabwachter-, Teufel- 
und Hollenszenen erweiterte sich 
die liturgische P. zu den Oster- 
feier- und P.spielen, die in den 
sliddtsch.en Gegenden schon im 
12. Jht. mit dtsch.en Gesangen 
durchsetzt wurden. Mindestens 
schon in der zweiten Halfte des 
15. Jhts. kamen in der Choral- 
passion mehrst.e Chorsatze (tur- 
bae) auf. Die Grundlage der 
protest. P. legte die Matthaus-P. 
von ->• J. Walter (1530), die in den 
P.en von-vMeiland,-vT.Mancinus, 
Vulpius u. a. schnell Nach- 
ahmung fand. Eine zweite Haupt- 
form ist die motettische P., 
deren gesamter Text mehrst. ge- 
setzt ist, und eine Mischgattung, 
»die mit liturgischer Gebunden- 
heit den Reichtum wechselnder 
Bilder, mit der Unantastbarkeit 
der biblischen Erzahlung Un- 
mittelbarkeit der Anschauung zu 
vereinigen sucht« (Fr. Blume). 
Die Eckpfeiler der P. des Barock- 
zeitalters bilden die P.en von 
->Heinrich Schiitz und->- J.S. Bach, 
die das Eindringen dramatischer 
Elemente in die Gattungskreise 
nicht gefa'hrdet, sondern in ihrer 
Wirkungskraft noch starkt. 
Gleichzeitig bliihte im -Siiden das 
an die P.auffiihrungen ankniip- 
fende P.s- ->■ Oratorium und als 
bes. Spezialitat das Wiener ■> Se- 
polcro. Im 18. Jht. erlebte die P. 
groCe Stilveranderungen, bedingt 
durch die wechselnde Stellung 
und Bedeutung von Choral, Dra- 
matik, Allegorie und Person des 
Evangelisten. Starke Riickwir- 
kungen der Hamburger Dramatik 
oifenbaren die vielvertonten P.s- 
texte von Hunold-Menantes und 
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B. H. Brockes (Vertonungen von 
-> R. Keiser , -+• Telemann, -»• Han- 
del, + Mattheson, + Stobsel u. v. a.) 
Scharfste Reakrion gegen die 
dramatische P. bedeutet die 
Ramrnlersche empfindsame P.s- 
kantate »Der Tod Jesu«, die in 
K. H. Grauns Vertonung (1755) 
auf viele Jahrzehnte hinaus das 
Zentralwerk der Gattung blieb. 
Weitere bekannte P.n von -> J. 
A. Hasse, -> J. G. Naumann, 
-> Haydn (Sieben Worte), -»- Beet- 
hoven, -> Spohr, -> Lowe, -> Kiel, 
-> F. Woyrsch, -> Thomas. - 
Lit.: O. Kade, Die alteren P.s- 
kompos.en bis 1631, 1893; H. 
Kretzschmar, Fiihrer II; W. Lott, 
Zur Geschichte der P.skompos., 
AfMW III und VII; R. Gerber, 
Das Passionsrezitativ bei H. 
Schutz und seine stilgeschicht- 
lichen Grundlagen, 1929. 
Pastorale (ital. = Hirtenstiick). 
Seit den pastourelles der -»- Trou- 
badours, den Naturliedern des 
■> Minnesanges und den Madri- 
galen der-> Ars nova des 14. Jhts. 
hat das pastorale Element in der 
Musik eine wichtige S telle. Im 
lyrischen Kreise wie in der Oper, 
die aus,einer pastoralen Sphare 
emporwuchs, nicht minder aber 
auch in der Instrumentalrnusik 
(Pastoralsatze in der Suite, Pasto- 
ralsonaten, Pastoralsinfonien und 
pastorale Kleinkunst in zahl- 
reichen Zweigen der Musik- 
literatur). - Lit. : Sandberger, Zur 
Pastoralsinfonie, Ausgew. Auf- 
satze II, 1923. S. auch Literatur 
unter + Programmusik. 
patetico, ital., pathetisch, er- 
haben. 

Pauer, Max (von), geb. 1866, 
studierte bei seinem aus der 
Schule-*- Sechters und -»- Fr. Lach- 
ners hervorgegangenen Vater 
Ernst P. (und auch bei -+• V. Lach- 



ner), war 10 Jahre Lehrer am 
Kolner Kons., bevor er an der 
Stuttgarter Hochschule eine Mei- 
sterklasse fur Kl. ubernahm, 
1908 Dir. der gleichen Anstalt, 
1924-1932 Dir. des Kons. in 
Leipzig und seit 1933 Dir. der 
Hochschule fur Musik in Mann- 
heim. P., einer der geistvollsten 
und feinsinnigsten Pianisten un- 
serer Zeit, gab u. a. Schumanns 
Kl.werke und die Lebert-Stark- 
sche Kl.schule in Neubearbeitung 
heraus. 

Pauken (ital. timpani, franz. tim- 
bales),Schlaginstr.eaushalbkugel- 
formigen Kupfer- bzw. Messing- 
kesseln, die mit Tierhaut be- 
spannt sind und deren Spannung 




Maschinenpauke 

(Stimmung) durch Schrauben ver- 
andert werden kann. Die moder- 
nen Maschinenpauken ermog- 
lichen die sofortige Umstim- 
mung. Die P. gehorte mit der Tr. 
zu den alten privilegierten Instr.en, 
deren Spieler zu einer besonderen 
und bevorrechtigten Gruppe 
zusammengeschlossen waren (J. 
E. Altenburg, Versuch einer An- 
leitung zur heroisch-musikali- 
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schen Trompeter- und Pauker- 
kunst, Halle 1793). Die paar- 
weise verwandten P. sind die 
wichrigsten Schlaginstr.e des 
Orch.s. Die ersten Ausnahmen 
von derNormalstimmung inQuin- 
ten finden sich in den Partituren 
->■ Beethovens (Kleine Sext im 
Scherzo der 8. Sinfonie, Oktav- 
stimmung in der 9. Sinfonie, 
verm. Quint [a-es], in der Kerker- 
szene des Fidelio). Neben den 
groBen P. (Umfang F-c) sind 
auch kleine P. (B-f) im Gebrauch. 
Lit.: Allelnstrumentationslehren, 
S. auch die Lit. iiber -> Instrumen- 
tenkunde. 

Paumann, Konrad, der be- 
kannteste dtsch. Musiker seiner 
Epoche, wurde um 1410 in 
Niirnberg geboren. Als Blinder, 
der fast alle Instr.e beherrschte, 
saB er seit 1446 an der Orgel der 
Niirnberger Sebalduskirche, 1467 
ging er als Hoforganist nach 
Miinchen, wo, von weiten Kunst- 
fahrten abgesehen, er bis zu sei- 
nem Tode (1473) tS^g vrat. Sein 
beriihmtes, dem Lochamer Lie- 
derbuch beigebundenes Funda- 
mentum organisandi gibt einmal 
einen Einblick bes. in P.s stau- 
nenswerte Kunst der Variation, 
und dariiber hinaus auch »in 
das Gesamtbild der instrumen- 
talen Kunstiibung vor und zu 
seiner Zeit« (M. SeiflFert). Ausgabe 
des Fundamentum organisandi 
in Chrysanders Jb. II, Faksimile- 
Ausgabe 1925. - Lit.: A. Sche- 
ring, Studien zur Musikgeschich- 
te der Friihrenaissance, 1914; 
M. Seiffert, Geschichte der 
Kl.musik, 1899. 

Paumgartner, Bernhard, geb. 
1887 zu Wien, Dir. und Komp. 
(Einakter nach Texten von H. 
Sachs, Chorwerke, Lieder). Im 
Kriege leitete P., der 1917 Dir. 



des Salzburger Mozarteums wur- 
de, die Soldatenliedersammlung 
des osterr. Kriegsministeriums. 
Pause (ital. pausa, franz. pause, 
engl. silence). Zeitweiliges. Aus- 
setzen von Instr.en bzw. St.n; 
Generalpause, gemeinsames Aus- 
setzen aller beteiligten Instr.- und 
Vokalstimmen. 

Pavane (Paduana), alter Tanz, 
der im 15. Jht. meist dem Passa- 
mezzo gleichgestellt wurde. Im 

16. Jht. riickte er als »gravita- 
tischer« Tanzsatz mit seinem 
Nachtanz (■> Saltarello oder 
-*■ Gagliarda) an die Spitze der 
->- Suite, die er bis zur Mitte des 

17. Jhts. einnahm.ImHochbarock 
trat er vom Schauplatz ab. Vgl. 
die Lit. unter -> Suite. 

Pedal (Abk. Ped.), bei der Orgel 
die FuBklaviatur, bei den Kl.en: 
das rechte P. zur Aufhebung der 
Dampfung, das linke P. bewirkt 
eine Verschiebung der Mechanik, 
so daf5 die Hammer entweder 
zwei oder nur eine Saite anschla- 
gen (Vorschrift [ital.]: a due 
corde, a una corda, con sordino). 
Das sog. Tonhaltungspedal - 
Sustaining-Pedal der Steinway- 
Fliigel - gestattet das Aushalten 
eines Tones oder Tonkomplexes. 
Der P.gebrauch als eine wichtige 
Funktion des mechanischen wie 
des gestaltenden, den Ton be- 
lebenden und beseelenden Kl.- 
spiels datiert seit Beethoven und 
der romantischen Kl.musik. »Mo- 
zart und Clementi hatten dieses 
Mittels nicht bedurft, um den 
Ruhm der ausdrucksvollsten Kl.- 
spieler ihrer Zeit zu erwerben<f, 
sagt noch ->• J. N. Hummel in 
seiner Kl.schule von 1828. - Lit.: 
L. Kohler, Geschichtliches iiber 
den Pedalgebrauch, 1886; Kullak, 
Asthetik des Kl.spiels (mit Lit.- 
angaben iiber das P.), 1916; 
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L. Riemann, Das Wesen des 
Kl.klangs, 191 1. 
Pedalclavichord, Pedalfliigel, 

Verbindung von Clavichord bzw. 
Fliigel und einer Pedalklaviatur 
nach Art des Orgelpedals. 
Pedrell, Felipe (1 841-1922), der 
bedeutendste span. Komp., Or- 
ganisator der Musik und Musik- 
gelehrte seiner Epoche (Dozent 
fur Musikgeschichte am Madri- 
der Kons. und bis 1904 Mitglied 
der R. Acad, de bellas artes), trat 
in Werk und Schrift fur eine Er- 
neuerung der span. Tonkunst 
aus dem Geiste der Volksmusik 
und der groCen Tradition des 
Landes ein (Manifest Por nuestra 
musica= Fiir unsere Musik, 1890), 
P. schrieb Opern (darunter die 
Trilogie Les Pyrenees), Chor- 
und Orgelwerke, Kl.stiicke, Lie- 
der. Schriften : Teatro lirico 
espafiol anterior al siglo XIX, 
Cancionero popular espagfiol, 
Folklore musical castellano. Eine 
Bibliographic seiner Werke im 
AfMW III, 1921. Eine P.-Fest- 
schrift erschien 1911. P. ist Her- 
ausgeber von: P. L. de Victoria 
(Ges.Ausg.), Hispaniae scholae 
Mus. sacra (4 Bde.). 
Pembaur, Joseph, geb. 1875 zu 
Innsbruck, studierte bei seinem 
Vater Joseph P. (1848-1923), 
einem trefflichen Nachromanti- 
ker, sowie in Miinchen bei 
-*- Rheinberger und -> Thuille und 
bei Reisenauer in Leipzig. 
P., seit 192 1 Prof, an der Miinch- 
ner Akad. der Tonkunst, ist ein 
Hauptvertreter des ausdeutenden 
»poetisierenden Klavierspiels «, fiir 
das er auch als Schriftsteller ein- 
tritt (Von der Poesie des Kl. spiels 
1910 [1912], Beethovens Sonaten 
op. 31/2 und op. 57 [1915]). 
Pembaur, Karl M., geb. 1876 zu 
Innsbruck, Organist u. Dirigent 



in Dresden, schrieb hauptsachlich 
Vokalmusik (Messen, geistl. So- 
nette f. 5 St. u. Klavier, Man- 
nerchore). Gest. 1939. 
Pentatonik (griech.), Fiinfstufig- 
keit, ist in zahlreichen alten Mu- 
sikkulturen (China, Griechen- 
land) eine Vorstufe der Sieben- 
stufigkeit. Die fiinfstungen chin. 
Leitern werden durch Quint- 
schritte besrimmt: 
F G A C D F 
(1. 3. 5. 2. 4. Quintschritt) 

Die in diese »halbtonlose« P. ein- 
geschobenen Durchgangstone H 
und E (7. und 6. Quintschritte) 
fiihren zur siebenstufigen Leiter. 
Wie in vielen orientalischen Mu- 
si kkulturen ist die P. auch in der 
alten europaischen, vor allem in 
der -> Nordischen Musik nach- 
gewiesen worden. - Lit. : Robert 
Lach, Die vergleichende MW., 
1924; Max Weber, Die rationalen. 
und soziologischen Grundlagen 
der Musik, 1921; H. Riemann, 
Folkloristische Tonalitatsstudien, 
1916. 

Pepping, Ernst, geb. 1901 in 
Duisburg, dtsch. Komp., schrieb 
u. a. viel KM. (Choralmesse, Kl. 
Messe, Choralvorspiele, Choral- 
suite), Chorwerke, Konz.e fiir 
Bratsche und 12 Instr.e; Klar., 
Pos.und 6Soloinstr.e; Kontrabafi 
und 8 Instr.e; Orch.partita, Kam- 
mermusik werke. 

Pepusch, Joh. Christoph, 1667 
in Berlin geborener Komp. aus 
dtsch. PastorenfamiHe, gehorte 
seit 1700 zu den fuhrenden Per- 
sonlichkeiten des engl, Musik- 
lebens der Handel-Epoche (Han- 
dels Vorganger als MD. des Her- 
zogs von Chandos, 1715-1723 
MD. des Lincoln's Inn Field- 
Theaters, 1737 Organist am 
Charter House), gest. 1752. Er 
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schrieb beachtenswerte Chor- 
kompos.en, Konz.-und Kammer- 
musik, mehrere Masques (Venus 
und Adonis, Apollo und Dafne, 
Der Tod der Dido u. a.) und 
(mit J. Gay) die Opernsatire 
The beggar's opera (Bettleroper, 
Neuausgabe 1 9 1 2) , die ihre scharfe 
Spitze auch gegen Handel rich- 
tete. - Lit. : Fr. Chrysander, 
Handel, Bd. II. 

perdendosi, ital., sich ver- 
lierend, abnehmend. 
Pergolesi, Giovanni Battista, 
.1710 zu Jesi geboren, der genial- 
ste Musiker aus der Generation 
der ital. Neuerer von 1700 bis 
1710, war Schiller des neapoli- 
tanischen Cons, dei poveri, wo 
er hauptsachlich bei Feo und 
-* Durante studierte. Das Schaf- 
fen P.s, der schon 1736 starb, ver- 
teilt sich gleichwertig auf die 
Kreise der Oper (darunter 7 ko- 
mische Opern), die Oratorien 
und KM. (darunter das bekannte 
Stabat mater) und die Instrumen- 
talmusik (Triosonaten^ Kl.werke, 
Sinfonien, V.konz.). Als Meister 
der Opera buffa, aus der die 
»Serva padrona« von 1733 (Die 
Magd als Herrin) als ein Juwel 
hervorleuchtet, fuhrte er die von 
-> A. Scarlatti ausgehende Ent- 
wicklung der unmittelbar aus 
der realistischen Volkskomodie 
herauswachsenden Gattung auf 
ihren ersten Gipfel. Einzigartig 
wie der lebenspriihende Dialog 
ist auch die auf die Durcharbei- 
tung kleiner und kleinster Motiv- 
einfalle gestellte instrumental 
Technik. Als Ausdrucksmusiker 
aber ist P. der Kunder eines 
neuen Zeitgefiihls, das gerade 
iiber ihn, den Weichen, Graziosen 
Zartlichen, zu einem musikali- 
schen Weltgefiihl sich weitete. 
So gelang ihm als einem der 



ersten der voile Durchbruch 
durch die technische wie geistige 
Gebundenheit des Barocks. Neu- 
ausgaben: La Serva padrona von 
■*- H. Abertu.v.a.,Lafintapollacca 
(Radiciotti, 1914), Maestro di 
musica (Schering, i928),Livietta e 
Tracolo (Intermezzo) (hrsg. von 
A. Toni, in I Classic!, Milano), 
Triosonaten (Riemann, Coll. mus,), 
V.konz. (Wunderhorn-Verlag). - 
Lit. : G. Radiciotti, Giovanni 
Battista P., 1931; A. della Corte, 
L'opera com. ital. I, 1923. 
Peri, Jacopo (15 61-163 3), Schil- 
ler Malvezzis, Intendant am 
mediceischen Hof, gehort zu den 
bedeutendsten Kopfen der jungen 
Florentiner Oper. Bei den Floren- 
tiner Intermedien und Konz.en 
von 1589 war er schon mitbetei- 
ligt, gleichzeitig mit seinem Ri- 
valen -> Caccini vertonte er ■> 
Rinuccinis Operntexte Dafne 
(1594) und Euridice (1600). P.,wie 
auch Caccini von Hause aus San- 
ger, hat der jungen rezitativischen 
Schreibweise in seinen spateren 
Werken (Opern und Solokan- 
taten [Le varie musiche, 1609]) 
so viel an Sangbarkeit mitge- 
geben, wie es sich mit den stren- 
gen Grundsatzen der Florentiner 
Neuerer vertrug. S. auch Oper. 
Petiode, griech., in der musi- 
kalischen Terminologie des 19. 
und 20. Jhts. das »normative 
Grundschema« (Riemann) der 
musikalischen Formeh. Als sol- 
ches liegt es eindeutig der Tanz- 
musik, dem schlichtenLied wie vor 
allem der klassischen Musik zu- 
grunde seit den streng symmetri- 
schen Formen des galanten Stils. 
Perosi, Lorenzo, geb. 1872 zu 
Tortona, von 1898 bis 1915 Dir. 
des Chores der Sixtina, schrieb 
1 3 Oratorien, die zum Teil wieder 
an das alte liturgische Oratorio 
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ankniipfen, und zahlreiche Kir- 
chenkompos.en. 

Perotinus (Magister),dermitdem 
Beinamen »der Gro6e« geehrte 
Km. B. Mariae virginis in Paris 
und der groBte Konip. der alten 
Kunst (Arsantiqua) des i3.Jhts. 
Er erweiterte die stilistischen 
Grenzen des -*- Discantus und des 
->• Organum und ist einer der 
ersten Vertreter der jungen 
-> Motette. Hauptquelle das von 
P. umgearbeitete Magnus liber 
organi. Neudruck von Einzel- 
kompos.en in den meisten groflen 
Musikgeschichtswerken. Vierst. 
Organum ^Sederunt principes« 
(1930). - Lit.: Fr. Ludwig, 
P. magnus, AfMW III; J. Hand- 
schin, Perotinus, Schweiz. Jb. 
fur MW II; A. Gastoue, Les pri- 
mitivs de la mus. franc., 1922. 
pesante, ital., schwer, wuchtig. 
Pestalozzi, Heinrich, geb. 1878, 
schweiz. Gesangspadagoge und 
Komp., wirkte 10 Jahre als Ge- 
sanglehrer in Berlin und seit 191 7 
am Ziircher Kons., schrieb Lie- 
der und Chorwerke (Lied von der 
Sehnsucht, Kosmisches Myste- 
rium). P. veroffentlichte auch 
mehrere gesangspadagogische 
Schriften (Individuelle Stimm- 
bildung, Die deutsche Buhnen- 
aussprache im Gesang). 
Petersen, Wilhelm, 1890 gebore- 
ner dtsch. Komp., Schiller von 
-> Klose, Louis und -> Mottl, 
hess. Staatspreistrager von 1926, 
schrieb u. a. mehrere Sinfonien, 
Sinfonietta fur Kammerorch., 
Kammermusik, Chorwerke (Hym- 
ne, Gr. Messe), Musik zu den 
» Vogeln« von Aristophanes, Heb- 
bei-, Eichendorff-Lieder. 
Peterson-Berger, Olof Wilhelm, 
geb. 1867, schwed, Komp. und 
Musikschriftsteller (Kritiker), stu- 
dierte in Stockholm und Dresden 



(-»- Kretschmer und H. Scholz). 
P., dessen Eigenart »in der ange- 
strebten Verschmelzung Wagner- 
scher Harmonik und Komposi- 
tionstechnik mit dem schwed. 
Volkston liegt« (W. Niemann), 
schrieb u. a. mehrere Biihnen- 
werke (Das Gliick, Ran), Sin- 
fonien (Das Banner, Sudlandfahrt 
Lappland-Sinfonie), Chorwerke, 
Lieder und poetisierende KL- 
stiicke. P. iibersetzte mehrere 
Schriften Wagners sowie Tri- 
stan und Isolde ins Schwedische, 
schrieb in dtsch. Sprache »Wag- 
ner als Kulturerscheinung« (19 17) 
und veroffentlichte 2 Bde. Ges. 
Kritiken (1923). 

Petzold (Pezelius, Pezel), Johann 
Christoph (163 9-1 694), Leipzi- 
gcr Stadtpfeiffer und Komp. Ver- 
schiedene seiner gediegenen 
Turmmusiken und Suiten ver- 
offentlichte A. Schering in DDT 
LXIII. Vgl. auch H.Biehle, Musik- 
geschichte von Bautzen, 1923. 
Peurl (Bauerl), Paul, osterr. 
Organist in Horn und Steyr 
(1601-1625), ist neben -> Schein 
einer der besten Vertreter der friih- 
barocken Variationensuite. Aus- 
wahl seiner Suiten in DTO LXX. 
Pfeiffer, Hubert (1891-1932), 
blinder rhein. Organist und 
Komp., schrieb u. a. groBe Chor- 
werke (»Gesang zur Sonnet nach 
Worten von Carossa, Motetten, 
Orchestergesange), Kirchen- und 
Kammermus i k . 

Pfitzner, Hans, einer der gro!3- 
ten Komp.en der Gegenwart, 
wurde 1869 alsSohn dtsch. Eltem 
in Moskau geboren, studierte bei 
seinem Vater, am Hochschen 
Kons. in Frankfurt, wie auch bei 
-> H. Riemann. Er war in ver- 
schiedenen Dirigentenstellungen 
tatig, bevor er 1908 als Stadt. 
Operndirektor (zugleich Leiter 
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des Kons.s) nach StraBburg ging 
(Prof. Dr. phil. h. c. der Univer- 
sity). Nach dem Kriege iiber- 
nahm er nach voriibergehender 
Wirksamkeit als Dir. des Miinch- 
ner Konzertvereins eine Komp.s- 
Meisterklasse an der Berliner 
Akad. und ging 1931 in gleicher 
Eigenschaft an die Akad. der 
Tonkunst in Miinchen. P., der 
»das Aufdecken der Mysterien 
des nationalen Seelenlebens« die 
Mission der dtsch. Romantik ge- 
nannt hat, nahm selbst einen Teil 
dieser Sendung des dtsch. Geistes 
in schwerer Zeit auf sich. In 
einer Musikepoche, in der die 
modischen Rkhtungen sich jag- 
ten und schnell verbrauchten, 
hatte er den Mut und die Kraft, 
ganz ein Eigener zu sein, ein 
Schopfer, der auch aus »den 
starken Runenziigen einer ver- 
sunkenen Gedankenwelt« (Der 
arme Heinrich, Palestrina) sich die 
Gestaltungsmittel eines durchaus 
die Gegenwart bejahenden Aus- 
drucksstiles schuf. Er, der so oft 
als »Wagnerianer« von seinen 
Gegnern abseits gestellt worden 
war, hatte Wagners Warnung, 
seiner »Richtung« blind zu folgen, 
genau verstanden, und er blieb 
nur sein Jiinger im Geiste, im 
Ideal. Von der Reminiszenz und 
von der Wagnerschen Stilkopie 
aber hielt er sein Schaffen frei. 
Auch als Musikschriftsteller und 
als schneidigerMusikpolitiker, der 
alien zersetzenden Machten kiihn 
den Kampf ansagte (Die neue 
Asthetik der musikalischen Im- 
potenz, Futuristengefahr) ist P.s 
Wirken von groBter Bedeutung. 
Hauptwerke: Fur die Buhne: 
Der arme Heinrich (1 891-1893), 
Die Rose vom Liebesgarten (1897 
bis 1900), Palestrina (eigene Text- 
dichtung, i9i2-i9i5),Das Christ- 



elf lein (19 17), Das Herz (193 1), 
Musik zu Ibsens Das Fest auf 
Solhaug (1889-1890), Musik zu 
Kleists Kathchen von Heilbronn 
(1905). Chorwerke: Von dtsch. 
Seele (Eichendorff-Texte), Das 
dunkle Reich, Etwa no meistens 
hochbedeutende Lieder. Instru- 
mentalwerke : Kammermusik 
(Vc.-sonate op. 1, Kl.trio op. 8, 
Streichqu. op. 1 3, Kl.quint. op. 23, 
V.sonate op. 27, V.konz. op. 34, 
Kl.konz. op. 39, Streichqu. op. 36, 
umgearbeitet zur Sinfonie). Be- 
arbeitungen und Neuausgaben: 
E. T. A. Hoffmanns Undine 
(Kl.A.), Marschner (Templer, 
Hans Heiling, Vampir), zwei 
Balladen von Loewe fur Orch. 
u.a. Ges. Schriften, 3 Bde. (1927 
bis 1929). - Lit.: W. Abend- 
roth, Hans P., 1935; Derselbe, 
Dtsch. Musik der Zeitwende 
(Bruckner-Pfitzner), 1937; P. N. 
CoBmann, Hans P., 1904; R. 
Louis, Hans P., 1909; A. Seidl, 
Hans P., 1 920 ; C. Wandrey, 
Hans P., 1922; E. Kroll, Hans P., 
1924; W. Liittge, Hans P., 1924; 
K. Halusa, P.s musikdramatisches 
Schaffen, Diss. Wien 1929. 
Phantasie ->- Fantasie. 
Philidor,der Zusatzname der alten 
franz. Musikerfamilie Danican. 
Andre D.-P«, gest. 1730, Kammer- 
musiker und Bibliothekar, legte 
eine 7oBde. umfassendeSammlung 
der seit Franz I. am franz. Hofe 
gebrauchtenTanzmusik an. Fran- 
cois-Andre D.-P. (1726-1795), 
einer der bekanntesten Schach- 
spieler seiner Epoche und her- 
vorragender Meister der Opera 
comique, fuhrte ihr, ohne ihre 
nationalfranz. Haltung zu ver- 
andern, den Reich turn der Mann- 
heimer Instrumentalmusik erst- 
malig zu. Seine Hauptopern: Le 
marechal ferrant, Le sorcier, 
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Ernelinde, Tom Jones (nach 
Fieldings Roman), La Rosiere de 
Salancy, La nouvelle ecole des 
femmes. - Lit.: G. E. Bonnet, 
Ph. et revolution de la mus. franc. 
au i8 e siecle, 1921; G. Cucuel, 
Les createurs de l'opera comique 
franc., 1914. 

Philipp, Franz, geb. 1890 Zu Frei- 
burg i. Br., Begriinder der bad. 
Orgelschule und seit 1924 Dir.der 
Karlsruher Musikhochschule und 
Leiter des dortigen Bachvereins. 
Er schrieb u. a. zahlreiche Chor- 
werke (Deutschlands Stunde, 
Friedensmesse, Weihnachtsevan- 
gelium, Eichendorff-Zyklus fur 
MCh., Horn, Orgel und Pos., 
Alemannische Lieder fur MCh.), 
Marionetten spiel »Kalasiris« von 
Pocci, Liederkreise (S. Elisabeth, 
Gottes Lob aus Kindermund), 
Lieder, Orgel- und Kl.stiicke. 
Philippi, Maria, geb. 1875 zu 
Basel, hervorragende, von -> J, 
Stockhausen und P. Viardot- 
■> Garcia geschulte Aids tin, bes. 
geschatzt als Oratoriensangerin, 
von 1925 — 1938 Prof, an der 
Hochschule fur Musik in Koln. 
Philosophic der Musik umgibt 
die Tonkunst mit einer weit urn- 
fassenderen Fragestellung als die 
-> Musikasthetik. Vgl. den Art. 
■> Musik. 
Phonograph -> Schallplatte. 

Riemanns Phrasierung 
Allegro con brio 



Phrasierung ist die Abgrenzung 
der einzelnen Phrasen, d. h. Sinn- 
einheiten, des Tonstiickes. Da 
die Komp.en diese Sinneinheiten 
durchaus nicht immer . durch 
Zeichen (Bogen) eindeutig fest- 
gelegt haben,will diePh.lehre das 
Versaumte durch ihre Deutung 
und Bezeichnung nachholen. Die 
Ph.zeichen sind Bogen, die heute 
meist - um sie als Zusatze kennt- 
lich zu machen - in Klammer 
gesetzt werden. Den Anfang der 
Ph. machten -> Momigny und bes. 
-* Anton Reicha in seiner Melo- 
dielehre (Traite de melodie, 18 14), 
den konsequentesten Ausbau zu 
einer methodischen wie prak- 
tischen Ph.lehre unternahm -*■ 
Hugo Riemann. Im Kampf gegen 
den Schlendrian der Abgrenzung 
nur von Taktstrich zu Taktstrich 
bezeichnete er die Auftaktigkeit 

f I f (Leicht-Schwer-Verhalt- 

nis) als die Urzelle der Musik, 
und uberspannte nun seinerseits 
diesen Gedanken so, da3 er in 
seinen Ph.angaben die »auftak- 
tige Ph. « restlos durchfiihrte.Auch 
da, wo eine solche auftaktige 
Deutung ofiensichtlich gegen den 
klar zum Ausdruck gebrachten 
Willen des Komp.en stand, wie im 
Hauptthema des ersten Satzes 
aus Beethovens op. z Nr. 3 ; 
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Lit.: H. Riemann, Musikalische 
Dynamik und Agogik, 1884; 
Derselbe, Vademecum der Ph., 
1900; Derselbe, System der mu- 
sikalischen Rhythmik und Me- 
trik, 1902; Derselbe, Pral. und 
Studien I und II; M. Lussy, 
Traite de Pexpression (Die Kunst 
des musikalischen Vortrags), 
1886; Th. Wiehmayer, Musika- 
lische Rhythmik und Metrik, 
1 917; H. Keller, Die musikalische 
Artikulation, 1 926 ; H. Waltz, 
Musikalische Vortragslehre, 1936. 
Phrygisch, in der griech. Musik 
die Oktavgattung d 1 bis d, in der 
hochmittelalterlichen Ton kunst 
dagegen die Skala efgahcde. 
Das strenge, ernste Ph. gait als 
heroische, Tonart. Da das Ph.e 
keinen Leitton (dis) hatte, wegen 
der fur die damalige Zeit nicht 
zuliissigen Zusammenklange, so 
blieb der phrygische Schlufi -* 
- Kadenz nach heutiger Termino- 
logie - ein HalbschluB : 



kd 



rr 



piacere, a, ital., nach Belieben. 

piacevole, ital., Heblich, gefallig. 

piangendo, ital., klagend, wei- 

nend. 

Pianino (Diminutiv von Piano), 

kleines Klavier. 

piano, ital., 1) leise (Abk. p), 

pianissimo (pp), sehr leise; 2) P., 

Abk. von (ital.) Pianoforte = 

Klavier. 

Piccini, Niccolo (1 728-1 800), 

einer der groBten und frucht- 

barsten ital.en Opernkomp.en des 

18. Jhts,, studierte am Neapler 

Cons. S. Onofrio bei -* Leo und 

•+■ Durante und trat 1754 mit 

seiner ersten Oper »Le donne 

dispettose« an die Offentlichkeit. 



6 Jahre spater schenkte er der 
BufFa eines ihrer Glanz- und Zug- 
stiicke, die »Cecchina« (La buona 
figliuola), eine Aschenbrodel- 
oper, in der Empfindung und 
Komik in genialer Weise inein- 
ander verwoben sind. II cava- 
liere per amore, La molinarella, 
La finta giardiniera u. a. Opern 
schlossen sich mit solchen der 
Seria (II gran Cid, Catone, Cesare 
e Cleopatra usw.) zu einer Kette 
von Erfolgen zusammen. »Die 
Art, wie er manchmal aus ganz 
bescheidenem, oft direkt pro- 
saischem Material ganze Satze 
mit stolz geschwungenen Melodie- 
bogen herausspinnt, ist schlecht- 
hin meisterhaft zu nennen«, sagt 
Abert von seiner Technik, bes. 
in der Opera buffa. Ende 1776 
siedelte P. nach Paris iiber, wo er 
von den Gegnern -> Glucks dem 
dtsch. Meister als Konkurrent 
entgegengestelltwurde. i778ging 
sein Roland iiber die Pariser 
Biihne, 1780 folgte »Atys«, 1781 
die »Iphigenie in Tauris«, 1783 
»Dido«. In dem Hexenkessel der 
Opernkampfe der Gluckisten und 
Piccinisten stand P. mehr an 
der Seite des von ihm aufrichtig 
bewunderten Deutschen denn 
als Rivale gegen ihn. Ja, der 
dramatische Funke Glucks sprang 
sogar noch auf das Spatschaffen 
des Trefflichen liber, dessen letzte 
Lebensschicksale in Frankreich 
von Not umdiistert waren. 1800 
starb er in der Stellung eines 
6. Inspektors des Pariser Cons. 
Neudrucke der Opern P.s sind 
ebenso wunschenswert wie die 
Wiedereinfuhrung seiner Werke 
in den Spielplan. Werkverzeich- 
nis von Cametti (Riv. Mus. ital., 
1901). - Lit.: A della Corte, 
Piccini, 1928; H. Abert, P. als 
Buffokomp., Jb. Peters 1 9 1 3 ; 
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H. de Curzon, Les derniers 
anees de P. a Paris, 1890; Des- 
noiresterres, Gluck et P., Paris 
1875. 

pieno, ital., voll; Coro p., voller 
Chor. 

Piern£, Gabriel, geb. 1863 in 
Metz, Dir. des Colonne-Orch.s 
und Komp. aus der Schule von 
-> C. Franck und ■> Massenet, 
schrieb Opern, Oratorien u. a. 
groBe Chorwerke (Der Kinder- 
kreuzzug, 1902), Sinfon. Dichtun- 
gen, Kammermusik; gest. 1937. 
Pierson, Heinrich Hugo (18 16 
bis 1873), der Komp. des Liedes 
»0 Deutschland hoch in Ehren«, 
war kurze Zeit Prof, fur Musik 
inEdinburg, lebte aber seit 1846 
in Deutschland. Er schrieb eine 
Musik zum zweiten Teil des 
Faust, Opern, Oratorien, Mac- 
beth- Sinfonie, programmatische 
Ouvertiiren, Lieder. 
Pijper, Willem, geb. 1894 zu 
Zeyst, holland. Komp. und Mu- 
sikschriftsteller, studierte bei. 
-> Wagenaar, seit 193 1 Dir. der 
Musikschule zu Rotterdam. P. 
gehort dem extremen Fliigel der 
jungholland.en Musiker an und 
huldigt dem Konstruktivismus 
wie der Atonalitat in vielen Wer- 
ken. Er schrieb u. a. mehrere 
Sinfonien, Chorwerke (Heer Ha- 
lewijn, Heer Danielken, beide 
a cappella), Kl.konz., Biihnen- 
musik zu Sophokles' Antigone, 
Euripides' Bacchantinnen, Shake- 
speares Sturm, viel Kammer- 
musik. 

Pillney, Karl Hermann, geb. 
1896 zu Graz, von Uzielli und -> 
H. Abendroth herangebildeter 
trefflicher Pianist und beachtlicher 
Komp. (Kl.werke, Kammermu- 
sik, Orch.werke). P. gab die KL- 
sammlungen: Aus der Cembalo- 
zeit, Alt-Wien, Altfranz. Meister 



u. a. heraus, auch bearbeitete er 
Regers Bach-Variationen fur Kl. 
und Orch. 

Pirro, Andre, geb. 1869 zu St. 
Dizier, hervorragender franz. 
Musikwissenschaftler, Prof, an 
der Sorbonne zu Paris. Haupt- 
werke: J. S. Bach (1906, dtsch. 
vonEngelke 1910), L'Esthetique 
de J. S. Bach (1907), D. Buxte- 
hude (191-2), H. Schiitz (1913), 
Les clavecinistes(i925) und zahl- 
reiche wert voile Aufsatze. 
Pisendel, Johann Georg (1687 
bis 1755), als DresdnerKonzertm. 
(seit 1728) die vielbewunderte 
Hauptstiitze der von -> Hasse ge- 
leiteten Hofkapellc, als Geiger 
Schiiler von -> Torelli und 
-> Vivaldi. P. gehort zu dem 
engeren Freundeskreise -*• J. S. 
Bachs, der aller Wahrschein- 
lichkeit nach fur ihn seine Par- 
ti ten und Sonaten fur Solovioline 
geschrieben hat, P. war auch 
selbst ein trefflicher Komp. fur 
sein Instrument (Neudruck eines 
V.konz.es in DDT XXIX/XXX), 
V.sonate (Wunderhorn Verlag). 
Pistocchi, Francesco Antonio 
(1659-1726), ital. Sanger (Ka- 
strat) und Opernkomp., war von 
1 697-1 699 als Km. in Ansbach 
tatig und begriindete kurz darauf 
seine bald zu Weltruf gelangte 
Bologneser Gesangschule. 
Pitoni, Giuseppe Ottavio (1657 
bis 1743), 1708 Km. am Laterna 
und seit 1719 an der Peterskirche 
in Rom, ist einer der bemerkens- 
wertesten in seinem Geiste schrei- 
benden Nachfolger -> Palestrinas 
(vgl. K. G. Fellerer, Der Pale- 
strinastil im 18. Jht., 1928, S. 
i 99 ff : ). 

piu, ital., mehr. 

Pizzetti, Ildebrando, einer der 
Charakterkopfe der ital. Neuerer- 
generation von 1880 - er wurde 
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im gleichen Jahre in Parma ge- 
boren -, zeigte sich als Komp. 
unci Musikschriftsteller als ein 
sich ebensogern groBer Tradi- 
tion verbindender wie gegen- 
wartsnaher SchafTender. Eines 
seiner Hauptziele war von je das 
musikalische Drama, »in dem der 
Musik die Moglichkeit gegeben 
ist, fortwahrend die geheimnis- 
volle Tiefe der Seelen iiber die 
Grenze hinaus zu ofTenbaren, die 
die Dichtung nicht iiberschreiten 
kann«. Hauptopern: Fedra (d'An- 
nunzio), Debora e Jaele, Lo 
straniero, Orseolo, ferner Biih- 
nenmusiken (La nave, La" Pisa- 
nella), Ouvertiiren, Chorwerke, 
Kammermusik, Lieder. - Lit.: 
M. Rinaldi, Ildebrando P., 1930; 
G. M. Gatti, Ildebrando P., 1935. 
pizzicato, Abk. pizz., itaL, ge- 
zwickt. Vorschrift fiir die Streich- 
instrumentenspieler, nicht mit 
dem Bogen zu spielen, sondern 
die Saiten mit den Fingern der 
rechten Hand anzureiBen. 
Plagaltonart, PlagalschluB, -> 
Kirchentonarten. 
Plato (427-347 v. Chr.), der 
groBe griechische Philosoph, gab 
seine wichtigsten Ausfiihrungen 
iiber Musik im 3. und 10. Buch 
seines Werkes: Der Staat (Politeia). 
Zur Vermeidung der bes. von den 
»schlaffen Tonarten« her drohen- 
den Gefahren verankerte er die 
Pflege der Musik fest in seinem 
strengen staatlxchen Erziehungs- 
system. In diesem derart gesicher- 
ten Staatswesen bildete die 
musische Kunst dann eine Grand- 
lage der griech. Erziehung. S. auch 
Griechische Musik. 
Platti, Giovanni, ital. Komp. des 
18. Jhts., um 1740 Kammer- 
musiker des Bamberger Fiirst- 
bischofs, einer der am Aufbau 
des -> galanten Stils mitbeteilig- 



ten Musiker. 2 FLsonaten, hrsg. 
von Ph. Jarnach, 193 1. Vgl. 
E. Biicken, Die Musik des Ro- 
koko und der Klassik; Engel, 
Das Instrumentalkonzert. 
Pleyel, Ignaz (1757-18 31), einer 
der »gottlichen Philister« W. H. 
Riehls, Schiiler von -> Wanhall 
und ■+ J. Haydn, schrieb in seinen 
Anfangen als Sinfoniker und 
Kammermusikkomp. so gut, daI5 
Mozart meinte, er werde einmal 
der Mann sein, &uns Haydn zu 
remplacieren« (Brief vom 24. April 
1784). Seit aber der einstige Km. 
des StraBburger Miinsters im 
Jahre 1795 in Paris einen Musik- 
verlag und spater noch eine 
Kl.fabrik griindete, sank seine 
Komp. enlei stung alsbald zur mo- 
dischen Vielschreiberei hinab. - 
Lit.: W. H. Riehl, MusikaHsche 
Charakterkopfe I; J. Klingen- 
beck, I. P. und seine Kompos.en 
fur Strekhqu., Diss. Munchen 
1926. 

Pliiddemann, Martin, einer der 
besten Meister der dtsch. Ballade, 
wurde 1854 zu Kolberg geboren, 
Schiiler des Leipziger Kons.s und 
von J. Hey in Miinchen, wirkte 
seit 1890 als Gesanglehrer an der 
Musikschule zu Graz (gest. 1897). 
Die Ballade ist ihm - nach seinen 
Angaben-vor allem musikalische 
Erzahlung, deren Gestaltung, 
d. h. »plastisch klare Form des 
musikalischen Ganzen und un- 
mittelbar sinnfallige Wiedergabe 
des einzelnen Wortes« stark durch 
das Vorbild Wagners beeindruckt 
ist. Ausgabe seiner Lieder, Bal- 
laden und Gesange in 9 Bdn. - 
Lit. : L. Schemann, M. P. und die 
dtsch. Ballade, 1930. 
Pocci, Graf Franz (1 807-1 876). 
Als romantischer Universalist ist 
der Miinchner Dichter, Zeichner 
und Komp. ein kleiner Neben- 
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ganger E. T. A. Hoffmanns, der 
aber den Schatten des Dilettanten 
nicht ganz zu iiberspringen ver- 
mochte. Er schrieb Singspiele (fur 
das Kasperltheater), Chore, Kl.- 
sonaten und Lieder. - Lit. : 
R. Schumann, Ges. Schriften I; 
K. Pastor, Fr. P. als Musiker, 
Diss. Miinchen 1932. 
Pochette, franz., Taschenvioline 
auch Quart-, Tanzmeistergeige, 
eine Miniaturform der V., meist 
in c' g' d" a" gestimmt. - Lit.: 
D. Fryklund, Studien iiber die P., 
1917. 

poco, kaL, wenig, poco a poco, 
nach und nach. 

Polka, ein ursprunglich bohm. 
Tanz im schnellen, geradtaktigen 
Zeitmaft, der vor etwa 300 Jahren 
sich in Polen einbiirgerte. 
Polnische Musik. Nachdem der 
Begriff der P. M. lange mit dem 
Glajiz des Namens ■+■ Chopin 
allein verbunden schien, setzte 
erst zu Anfang unseres Jahr- 
hunderts lhre weitergreifende Er- 
schlieBung ein. Sie offenbarte, 
da6 Polen, das bis zur ersten 
Halfte des 15. Jhts. nur die Zwei- 
und Dreistimmigkeit kannte, um 
1450 den vierstimmigen Tonsatz 
zu pflegen begann. Aus der be- 
herrschenden Krakauer Musik- 
kultur des 16. Jhts. ragt der Name 
des Sebastianus Felstinensis her- 
vor, des »ersten poln. Nieder- 
landers« (Chybinski), eines ebenso 
bedeutendenPraktikers wieTheo- 
retikers. Die Weiterentwicklung 
fuhrt 2ur vollen Beherrschung 
des niederlandischen Kontra- 
punkts (Venceslaus v. Samter, 
Martin Leopolita) wie der ital. 
Polyphonie (Thomas yon Szadek, 
geb. 1550, Nikolaus Gomolka). 
Auch die Anfange einer beach t- 
lichen weltHchen Musik liegen 
in diesem Jahrhundert. -> M. Pra- 



torius erwahnt schon »ausbiindige 
treffliche« poln. Geigenkiinstler, 
von denen imFriihbarock bes.der 
auch am Berliner Hofe tatige 
Adam Harzebski bekannt wurde. 
Als Schopfer der poln. Oper gilt 
Matthias Kamienski (1734-1821); 
dessen »Nedza Uzczesliwiona« 
(Gliick im Ungliick) im Jahre 
1778 im Warschauer National- 
theater aufgefuhrt wurde. Weitere 
Komp.en der klassisch-romanti- 
schen Epoche: J. Kozlowski 
(1757-1821), Chopins Lehrer Jos. 
Eisner (1769-1854), Anton Fiirst 
Radziwill (Musik Zu Goethes 
Faust und zur Ersten Walpurgis- 
nacht), K. K. Kurpinski, der 
Schopfer von 26 poln. Opern. 
Neben -> Chopin, dem groBten 
Musikgenie Polens, stehen noch 
als Generationsgenossen kleine- 
ren Formates J. F. Dobrzynski 
(1 807-1 865) und St. Moniuszko 
(18 19-1872), dessen Schaffens- 
schwerpunkt in der Oper liegt. 
Nach ihnen traten als namhafte 
Komp.en hervor: L. Zelenski, 
M.Moskowski, R.Statkowski. Mit 
M. Karlowiz, Ludomir Rozycki, 
A. Szeluta u.a.trat eine jungpoln. 
Neuerergruppe in die Erschei- 
nung. NochweiterindieModerne 
hinein fuhrt das Schaffen des 1882 
geborenen Karol Szymanowski. 
Hauptvertreter der meist von 
-> Th. Leschetizky geschulten 
poln. Kl.virtuosen: -> I. Pade- 
rewski, ->- R. Koczalski, B. v. Poz- 
niak. Wie fur Chopin, so ist fur 
zahlreiche poln. Komp.en die 
Volksmusik und ganz bes. die 
nationale Tanzmusik eine Quelle 
der Anregung geworden. In den 
alten Volkstanzen -> Krakowiak, 
■> Kujawiak, Oberek, ->- Masu- 
rek, Polnez (-v Polonaise) pulst 
der Urrhythmus der P. M. bald 
schwermutig, bald hinsturmend 
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und feurig, bald wieder vor- 
nehm und gemessen oder in 
jenem rkterlichen Schwung, der 
durch Chopins Polonaisen zu 
einem weltbekannten National- 
rhythmus geworden ist. - Lit.: 
* Polinski, P. M. im UmriB, Lem- 
berg 1907; A. Chybinski, P.M. 
und Musikkultur des 16. Jhts. in 
ihren Bezxehungen zu Deutsch- 
land, SIMG XIII ; Derselbe, 
Die Musikbestande der Krakauer 
Bibliothek von 1500 bis 1650, 
SIMG XIII; H. Opteiski, La 
mus. pol., Paris 1929; F. Star- 
czewski, Die poln. Tanze, SIMG 
II; B. Wojcik-Kreupulian, Die 
poln. MW., Slav. Rundschau IV. 
Polonase (ital. polacca), ur- 
spriinglich (Kronungsfeier des 
Konigs Heinrich am ij.Febr. 
1 5 74) ein langsamer Schreittanz . 
Als alter Volkstanz ist die P. 
oft ein Vortanz, an den sich 
Mazur, Kujawiak, Oberek als 
weitere Tanze anschlieCen. Einer 
ihrer spaterenHauptrhythmenist: 
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Ponchielli, Amilcare (1834 bis 
1 886), Kompos.lehrer am Mailan- 
der Kons., von dessen zwischen 
1856 (La promessi sposi) und 1885 
(Marion Delorme) geschriebenen 
Opern heute nur noch La Gio- 
conda lebendig geblieben ist. 
Ponticello (ital. Briickchen, Steg) 
sul. p. Vorschrift fur die Streich- 
instrumentenspieler, am Steg zu 
spielen, wodurch eine eigenartige 
Gerauschfarbe erzielt wird. 
Porpora, Nicola (1686-1766), 
ital. Komp., Sanger und Gesangs- 
padagoge, der u. a. den beruhm- 
ten Kastraten ■> Farinelli unter- 
richtete, lebte abwechselnd in 
seinem Vaterland, in London, 
wo er 173 3-1736 als Opernrivale 
->Handels auftrat,undinDeutsch- 
land. Wahrend seines Wiener 
Aufenthaltes von 1745 bis 1747 
war ->- Haydn sein Schuler, 1748 
ging er als Km. nach Dresden; wo 
er bis 1752 neben -> Hasse tatig 
war, der ihm 1750 als Opernkm. 
tibergeordnet wurde. Als Vokal- 
komp. von 53 Opern, 6 Ora- 
torien und Kirchenwerken ver- 
leugnet P. seine virtuose Sanger- 






Lit.: L. Kamienski, Neue Bei- 
trage zur Entwicklung der P. bis 
Beethoven, Wien 1927. 
Polyphonic -> Kontrapunkt. 
Polyrhythmik, Verbindung von 
mehreren Rhythmen. 
Polytonalitat, Viel- oder Meht- 
tonartlichkeit, ein Begriff der 
neuesten Musiktheorie fur gleich- 
zeitig erklingende tonartliche 
»Beziehungskomplexe«. 



herkunft nicht, hier ist er auBer- 
lich, oft flach und kaum einer Be- 
lebung mehr wert. Weit besser sind 
seine Kammerkantaten und vor 
allem seine Instrumentalwerke 
(6 Sinf. da camera, 12 V.sonaten, 
Triosonaten, Kl.werke). Neu- 
drucke in den Sammelwerken von 
Alard, Moffat, Schering, Riemann. 
Portamento, ital., dasTragen der 
St. (portarla voce). »Die St. tragen 
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heiBt, mit bestandigem, an Starke 
zu- und abnehmendem Aushalten, 
ohne Aufhoren und Absetzen 
eine Note an die andere schleifen« 
(Tosi-Agricola, Anleitung zur 
■Singkunst). Diese Gesangsmanier 
wurde auch auf Instr.e, bes. 
Streichinstr.e, ubernommen. 
Portativ (Organetto), die bes. in 
der Renaissance beliebte kleine 
»tragbare« Orgel ohne Pedal. - 
Lit.: H. Hickmann, Das P., 1937. 
portato, ital. , getragen. (Vgl. Abb. 
im Anhang.) 

Portugiesische Musik. Die P. 
M. hatte wegen der dynastischen 
Beziehungen im Mittelalter statke 
Querverbindungen mit der franz.- 
burgundischen und seit dem 
16. Jht. solche mit der span, Ton- 
kunst. -> Chaconne, -> Folia, 
-> Moreska, diese als span, gelten- 
den Tanze, gehoren auch der 
alten portug. Volksmusik an. 
In der Hochrenaissance und im 
Friihbar ock bliihte PortugalsTon- 
kunst durch Damian a Goes, den 
schon von Ambros den groBen 
Italienern an die Seite gestellten 
Manuel Cardoso aus Frontiera, 
dann durch J. L. Rebello, Diego 
Melgaco u. a. In Vic. Lusitano, 
der 1553 sein Kontrapunktlehr- 
buch herausgab und einen ge- 
lehrten Wettstreit mit -> N. Vi- 
centino ausfocht, besaB Portugal 
einen bekannten Musiktheoreti- 
ker, in Padre M. R. Coelho einen 
bedeutenden Orgel- und Kl.- 
meister (Flores de musica 1620). 
Das von Joao V. erneuerte Mu- 
sikleben Portugals nahm seit der 
Berufung des Neapolitaners D. 
Perez als Hofkm. einen groBen 
Aufschwung, der liber Sousa 
Carvalheo anhielt und durch das 
Schaffen von Marcos Antonio de 
Portugal (P. da Fonseca von 1762 
bis 1830) in seine hochste Spitze 



auslief. Das romantische Musik- 
leben hatte Hauptforderer in 
R, da Costa und J. D. Bomtempo, 
dem Begriinder der Philharmo- 
nischen Gesellschaft zu Lissabon 
und dem ersten Direktor des 
kgl. Kons.s Als tiichtige Musiker 
scharen sich Rey Cola50, J. A. 
Vieira, Moreira de Sa, H. Barga, 
O. da Silva um die bedeutende 
Personlichkeit des Pianisten und 
Komp.en -> Vianna da Motta. Zeit- 
genossische Musiker: Louiz Co- 
sta, Fteitas Branco, A. Fragoso, 
R. Coelho, Fr. de Lacerda. - Lit. : 
Portug. Volksliedersammlungen, 
hrsg. vort F. O. Milcent, 1793; 
E. H. v. Kausler, Stuttgart, 1846 
bis 1852, P. F. Thomaz, Lissa- 
bon 191 3; A. Soubies, La mu- 
sique en Portugal, 1890. 
Posaune (ital. und franz. trom- 
bone), das von der mittelalter- 
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lichen Busine abstammende Blech- 
blasinstr., besitzt eine zur Ver- 
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langerung der Schallrohre die- 
nende Zugvorrkhtung, die das 
Spielen einer Halbtonfolge von 
etwa 3 Oktaven gestattet. Die in 
verschiedenen GroBen als P.- 
Chor gebauten P,n wurden im 
Barockorch. in 4 Arten, im klas- 
sischen Otch. in 3 Arten (Altp., 
Tenorp., BaBp.) verwandt. R. 
Wagner forderte fiir das Orch. 
des »Ringes« die KontrabaBp. in 
tief B mit einem Umfang von 
Kontra-E bis d 1 . Die um 181 5 
erfundene Ventilp. hat die macht- 
voller und feierlicher klingende 
Zugp. nicht verdrangen konnen. 
Positiv, die kleine »feststehende« 
Orgel, Seitenstiick zum -> Por- 
tativ. 

Posthorn, das in Kreisform ge- 
baute, leicht ansprechende, in 
verschiedenen Stimmungen ste- 
hende Instr. der Postillone. Mit 
Ventilen versehen, wurde es zum 
->■ Kornett. 

Postludium, lat., Nachspiel. 
Poulenc, Francis, franz. Mo- 
dernist (geb. 1899) aus der Neu- 
tonergruppe der Six, schrieb 
Orch.-, Kammer- und Kl.musik, 
Kl.- und Cembalo konz.e und 
Ballette (Les Biches). Seine Schil- 
derungskunst durchlauft alle Sta- 
dien von der Impression bis zum 
scharfsten Realismus. 
Praambulum, altere Bezeich- 
nung des Vorspiels. 
Praludium (ital. preludio, franz. 
prelude), Einleitungstonstiick, 
bes. vor der Suite und Fuge. In 
der neueren Musik auch Be- 
zeichnung selbstandiger Ton- 
satze (Chopin, Preludes). Her- 
vorgegangen ist das P. aus der 
Improvisation der Lautenisten 
und Organisten, die sich schon 
im Fruhbarock in eine freiere und 
strengere, imitatorische Art (Fan- 
tasia) teilte. 



Pratorius, Hieronymus (1 5 60 
bis 1629), Hamburger Organist, 
pflegte als gediegener Motetten- 
komp. bes. die mehrchorige 
venezianische Schreibweise. Aus- 
wahl seiner Werke in DDT 
XXIII. - Lit.: B. Friedrich, Der 
Vokalstil des H. P., Diss. Ham- 
burg 1932. 

Pratorius, Michael (1571-1621), 
thiiring. Komp. und Musik- 
schriftsteller, Km. zu Braun- 
schweig- Wolfenbiittel, einer der 
am Stilumschwung auf dem Ge- 
biete der mehrst. Tonkunst 
hauptbeteiligten dtsch.en Meister. 
Sein Hauptwerk - Musae Sioniae 
von 1605 bis 1610 - umfaBt in 
1244 Gesangen motettische Ton- 
satze, konzertierende Stiicke, Kir- 
chenlieder und Instrumentalsatze. 
»Hier ist der ganze uberraschende 
Klangreichtum (Instrumental- u. 
Vokalchore, Wechsel instrumen- 
taler Ritornelle mit Vokalsatzen, 
virtuosem Sologesang, General- 
baB), aber auch eine alle Moglich- 
keiten gegebener Verhaltnisse 
durch Besetzungsfreiheiten be- 
rucksichdgende Variabilitat plotz- 
lich da<t (Fr. Blume). P.s drei- 
bandiges Syntagma musicum 
(1615-1620) ist eine Hauptquelle 
der friihbarocken Musikpraxis, 
Instrumentenkunde und Form- 
entwicklung (Neudruck: Bd. II, 
PubL der Ges. fiir MF. Bd. 13, 
Faksimile-Ausg. m. Einl. v. 
W. Gurlitt im Barenreiter-Ver- 
lag; Bd. Ill, hrsg. von Ber- 
noulli 1916). Eine Ges.Ausg. der 
Werke von P. erscheint seit 1927 
unter Leitung von Fr. Blume. - 
Lit.: Fr. Blume, Michael P., 
1929; P. Zimmermann, Zur Bio- 
graphie des M. P., Braunschw. 
Jb. 1930. 

Pralltriller, auch kurzer Triller 
oder Schneller, eine durch das 
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Zeichen av geforderte Verzie- 
rungsart: 



=r- 



Pratella, Francesco Balilla, geb. 
>i88o, Schuler von Mascagni und 
Cicognani, seit 1910 Dir. des 
Istit. mus. zu Lugo, gab mit 
seiner Musica futuristica per 
orchestra (191 1) das zeitweilige 
Losungswort einer ital. Neuerer- 
Musik heraus. Er schrieb Opern, 
zum Teil auf eigene Texte (La 
Sina d'Vargoun, L'aviatore Dro), 
Kammermusik, Kl.stiicke und 
Gesange. Auch veroffentlichte er 
theoretische (Teoria della musica) 
und musikgeschichtliche Arbei- 
ten (Evoluzione della musica 
1910 bis 1 91 8) und gab altere 
ital. Kl.musik heraus. 
precipitando, ital., stiirzend, 
beschleunigend. 

presto, ital., schnell; prestissimo 
sehr schnell. 

Prim, die erste Tonstufe, der 
Einklang. Durch chromatische 
Erhohung bzw. Erniedrigung 
entsteht die chromatische P. (c-cis 
c-ces). 

Primadonna, die erste Dame, die 
Vertreterin der ersten Partien der 
Oper(entsprechend: Primouomo 
[Tenor], erster Opernheld). 
prima vista, ital., auf den ersten 
Blick, Vom-Blatt-Lesen der No- 
ten. 

prima volta (lat.), das erstemal. 
Prinzipalstimmen heifien die 
bes. sorgfaltig gearbeiteten, im 
Prospekt der Orgel aufgestellten 
Pfeifen. Die P. sind die Grund- 
lage fur die Anlage des gesamten 
Orgelpfeifenwerks .' 
Programmusik. Die P. umfafk 
die Tonwerke, die bestimmte 



Vorgange des seelischen oder 
aufleren Lebens veranschaulichen 
wollen. Der Unterschied zur sog. 
absoluten Musik liegt darin, dafi 
die bestimmten Schilderungen als 
solche erkannt und erfalk werden 
sollen, so daB die Musik als P. 
immer eine doppelte Funk- 
tion zu erfullen hat. Auf dieser 
Tatsache der doppelten Funk- 
tion beruht das Wesen der P. und 
von ihr nehmen alle Erorterungen 
um ihre Berechtigung bzw. Ver- 
werfung ihren Ausgang. Die 
Domane der P. ist selbstver- 
standlich die Instrumentalmusik, 
denn bei Vokalmusik von P. zu 
sprechen hat nur dann Sinn, wenn 
der Komp. den Text iiber seine 
schlichte Wortausdeutung hinaus 
zur Grundlage einer program- 
matischen Schilderung nimmt, 
wie die ital. Madrigalisten der 
Ars nova und des 16. Jhts. 
und die franz. Chanson komp. en 
der gleichen Epoche. P. hat es zu 
alien Zeiten und bei alien Volkern 
gegeben. Eine bes. Vorliebe fur 
realistische Schilderung in der P. 
haben von je die Franzosen ge- 
zeigt. Es war denn auch ein 
Franzose, -► H. Berlioz, der die 
Ideenmusik Beethovens zur reali- 
stischen P. umdeutete. . »Dieses 
erstaunliche Landschaftsgemalde 
scheint von Poussin entworfen 
und von Michelangelo gezeichnet 
zu sein«, sagte Berlioz von der 
Pastoralsinfonie Beethovens, der 
er ein bis ins Detail von ihm 
durchgefiihrtes Programm unter- 
legte. Bei Berlioz beginnt die P., 
die ihre Vorwiirfe bis ins kleinste 
im Sinne eines instrumentalen 
Dramas (»drame instrumentale«) 
ausdeutet. In diesem Sinne ist 
Berlioz der Begriinder der mo- 
dernen P., wie sie von ->- Fr. Liszt 
und seiner Schule bis zu -> R. 
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StrauB , ihrem bedeutendsten 
Vertreter in der Gegenwart, 
weiter gepflegt wurde. - Lit.: 
W. Klatte, Zur Geschichte der P., 
1905; O. Klauwell, Geschichte 
der P. von ihren Anfangen bis 
zur Gegenwart, 1910; K. Schu- 
bert, Die P., 1933; Fr. Liszt, 
Berlioz und seine Harold-Sin- 
fonie, 1855. 

Prohaska, Karl (1869-1927), 
osterr. Komp., studierte bei 
-> d' Albert, -> Herzogenberg und 
-> Mandycze'wski, sek 1908 (1924 
Prof.) an der Wiener Akad., 
schrieb Orch.-, Kammer-, KL- 
und Orgelmusik, mehrere grofle 
Chorwerke, deren wertvollstes 
die Vertonung der Klopstock- 
schen Friihlingsfeier ist. 
Prokofieff, Sergewitsch, russ. 
Komp. (geb. 1891), Schuler von 
Ljadow, Rimski-Korssakow und 
Tanejew, schrieb zahlreiche In- 
strumentalwerke (Sinfonien und 
sinfonische Dichtungen, 3 KL- 
konz.e, V.konz., Skythische Suite, 
Ouverture iiber jiid. Themen, 
Kammermusik), mehrere Opern 
(Die Liebe zu den drei Orangen) 
und Ballette. »Im Grunde ge- 
nommen weist P. wenig charak- 
teristisch russ. Eigenschaften auf, 
wenn man nicht ein gewisses 
,Barbarentum* dafur nehmen 
will, das in den schroffen und 
unvermittelten Ubergangen sei- 
ner Musik zutage tritt« (L, Ssa- 
banejew, Gesch. d. russ. Musik, 
1926). 

Proportz, der in der sog. pro- 
portio tripla, d. h. im dreizeitigen 
TaktmaB stehende Nachtanz. 
Proposta, lat., die beginnende 
St., die in der imitierenden 
Schreibweise von der Risposta 
nachgeahmt wird, 
Proprium Missae, die im Ver- 
laufe des Kirchenjahres wech- 



selnden Telle der * Messe, Gegen- 
satz: Das Ordinarium. 
Prosa -> Sequenz. 
Proske, Karl (1794-1861), Regi- 
ments-Chirurgus in den Befrei- 
ungskriegen, spater Theologe 
und als Sammler von etwa 20000 
Banden einer der Hauptforderer 
der »alten« Musik. Seine Samm- 
lungen bilden den Grundstock 
der heutigen P.schen Musik- 
bibliothek in Regensburg (Karl 
Weinmann in der Festschrift fur 
R. v. Liliencron, 1910). P. ver- 
offentlichte u. a. die Ausgaben 
Mus . di vina ( 1 8 5 3 ff.) und Se- 
lectus novus missarum (1855 ff.).- 
Lit.: D. Mettenleiter, Karl P., 
1868; K. Weinmann, Karl P., 
1909. 

Prosodie, griech., die Lehre 
von Quantitat und Akzentbe - 
tonung innerhalb der Verslehre. 
Prosodion, griech., Fest- und 
Aufzugsgesange der Griechen, 
mit Aulosbegleitung. 
Protus, vom griech. protos, der 
erste Kirchenton (dorisch). 
Provenzale, Francesco, ein viel- 
leicht mit Fr. della Torre gleich- 
zusetzender Komp. (1673-1701 
Dir. des Cons, de Turchini, gest. 
1704), der Begriinder der sog. 
neapolitanischen Schule. - Lit.: 
G. Pannain, Fr. P. e la lirica del 
suo tempo, RMI 1925. S. auch 
Oper. 

Psalmen sind die Urbestandteile 
und Grundlagen des christlichen 
Kirchengesanges sowohl als Solo- 
gesang wie als Chorpsalmodie 
(Wechselchor). Die liturgische 
Psalmodie bildete verschiedene 
Tonformeln und Formen (im 
ganzen tunf) heraus sowie acht 
Psalmtone. Die P. haben sowohl 
in der kath, wie in der evang. 
KM. alle Stilwandlungen bis zur 
kunstvollsten mehrst, Vertonung 
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mitgemacht. Hauptkomp.en der 
P. in chronologischer Folge seit 
der Renaissance: -* Lasso (BuB- 
psalmen), -*■ Pales trina (Sacra 
psalmodia), -> CI. Goudimel 
(Marot-de Bezesche P.), ■> CI. 
Le Jeune (u. a. Pseaumes en vers 
mesures), -> Sweelinck, -> H. 
Schiitz (Psalmen Davids und 
andere P.vertonungen), -> B. Mar- 
cello (Estro poetico-armonico, 
50 P. nach Giustiniani), ~> A. Cal- 
dara, -> Handel (Psalmen seit 
1707 und Anthems), -* J. S. Bach, 
-> Ph. E. Bach, -> J. Haydn, 
-*■ Mozart, ->■ Schubert, -> H. 
-> Marschner, -*• J. Brahms, ■* 
M. Hauptmann, -+• E. F. Richter, 
->■ Fr. Liszt. - H. Kretzschmar, 
Fiihrer II; A. Allgeier, Die 
altliturgischen Psalterien, 1928; 
H. v. Lassaulx, Psalmenbuch, 
1928. S. auch Kirchenmusik. 
Psalterium, ein im Mittelalter 
viel gespieltes, trapezformiges, 
auch dreieckiges Zupfinstr. Pra- 
torius nennt es ein mit den Fin- 
gern gegriffenes Hackbrett. 
Psychologie der Musik (Ton- 
psychologie). Die P. d. M. be- 
faBt sich mit den durch Tone er- 
zeugten psychischen Funktionen 
und seelischen Erlebnissen. Noch 
-> Helmholtz stellte in seiner 
Lehre von den Tonempfindungen . 
fest, daB der psychologische Teil 
der Musik und MW. nur unvoll- 
standige und zufallige Einzel- 
heiten aufzuweisen habe. Die 
erste systematische Ausfullung 
dieser Liicken gelang ->- K. Stumpf 
und seinen Mitarbeitern. Im 
ersten Band seiner Tonpsycho- 
logie unterzog Stumpf die Ton- 
urteile, im folgenden die Zu- 
sammenklange und die mit ihnen 
verbundenen Einzelfragen einer 
eingehenden und fur die Folge , 
grundlegenden Untersuchung. | 



Die Erweiterung iiber den Kreis 
der Erforschung der Elemente 
hinaus nahm dann bes. die psy- 
chologische Musikasthetik vor, 
die in den Kampfen gegen den 
musikal. Formalismus schnell er- 
starkte.IhreHauptuntersuchungs- 
objekte sind die Probleme des mu- 
sikalischen Ausdrucks, die Ton- 
erlebnisse, die psychologischen 
Voraussetzungen undTatsachlich- 
keiten des musikalischen Gestal- 
tens, die psychologische Struktur 
des Musikers und Komp.en (Mu- 
siker-Komp.en-Typen). Neue- 
stens ist von psychologischer 
Seite gefordert worden, daB »die 
psychologische Forschung sich 
mehr noch als bisher in das Ge- 
biet der musikalischen Formen 
vorwagt und einzelne musika- 
lische Kunstwerke, die ohne be- 
sondere virtuose Schulung durch- 
sichtig und zuganglich sind, mit 
dem ihr zu Gebote stehenden 
methodischen Riistzeug analy- 
siert und dieserart Musterbei- 
spiele einer auf das wissenschaft- 
lich Haltbare sich beschranken- 
den, aller Mythologie und Dia- 
lektik sich peinlichst enthalten- 
den Begriffsbildung zu schaffen 
sucht« (H. Schole, Tonpsycholo- 
gie und Musikasthetik, 1930). - 
Lit. : C. Stumpf, Tonpsychologie, 
2 Bde., 1883-1890; G. Revdsz, 
Zur Grundlegung der Ton- 
psychologie, 1 91 3; Fr. Brentano, 
Von der psychologischen Ana- 
lyse der Tonqualitaten, Leipzig 
1907; F. Reuter, Das musikalische . 
Horen auf psycholog. Grundlage, 
1925; E. R. Jaensch (mit Lach- 
mund und Rothe), Untersuchun- 
gen iiber Grundfragen der Aku- 
stik und Tonpsychologie, 1929; 
H. Jancke, Musikpsychologische 
Studien, Arch. f. Psychol. Bd. 62,- 
1928; J. Bahle, Der musikalische 
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Schaffensprozefl, 1936; K.Herbst, 
Musikpsychologie und MW., 
Acta mus. 1932. 
Puccini, Giacomo, der erfolg- 
reichste kal. Opemkomp. seit 
Verdi, wurde 1858 zu Lucca als 
Sohn einer alten MusikerfamiHe 
geboren und trat . nach mehr- 
jahrigem Studium bei Bazzini 
und Ponchielli im Jahre 1884 mit 
»Le Villi« in Mailand (Teatro dal 
Verme) an die Oftentlichkeit. An 
die Oper Edgar von 1889 schlieflt 
sich die Kette der Welterfolge: 
Manon Lescaut (1893), La Bo- 
heme (1896), Tosca (1900), Ma- 
dame Butterfly (1900 ohne Er- 
folg in der Mailander Scala, Neu- 
fassung 1904), La Fanciulla del 
West (Das Madchen aus dem 
goldenen Westen, New York 
1910). Einakter: II Tabarro, Suor 
Angelico, Gianni Schicchi (New 
York 1918). Die unvollendete 
»Turandot« - P. starb uber der 
Arbeit 1924 - wurde von Alfano 
erganzt (Urauffiihrung Mailand 
1926). Die Wirkungsmittel P.s 
sind grundsatzlich dieselben wie 
beim jungen und mittleren Verdi, 
zupackender Buhnenrealismus u. 
eine immer in Fiihrung bleibende, 
schwungvolle, um jeden Preis 
klingende Melodie, die nie 
durch eine »kompKzierte« Har- 
monik verunklart wird. P.s har- 
monische Kuhnheiten, z. B. in 
der Boheme, sind Harmlosig- 
keiten gegeniiber dem, was die 
franz.en Impressionisten, von der 
dtsch. Gleichzeitigkeit ganz zu 
schweigen, wagten. - Lit.: A. 
Fraccaroli, La vita di P., 1925 
(auch dtsch, Obersetzung); A. 
Bonaventura, Puccini, 1924; G. 
Adami, Puccini, 1935; K. G. Fel- 
lerer, Giacomo P., 1937. 
Pugnani, Gaetano (1731-1798), 
bedeutender ital. Geigenvirtuose 



aus der Schule von -> Somis, 
bildete seinerseks ■> Viotti heran 
und wirkte nach groBen Konzert- 
fahrten seit 1770 als Hofkm. zu 
Turin. Als Komp. von 7 Opern, 
Sinfonien (»Quintetti«), 24 V.- 
sonaten und anderen Kammer- 
musikwerken schreibt er an- 
sprechend, vor allem technisch 
immer befriedigend. - Lit.: 
A. della Corte, Pugnani, Turin 
1931. 

Punkt, 1) hinter der Note : Zeichen 
der Verlangerung um die Halfte 
des Wertes; 2) iiber der Note: 
Zeichen fur Staccato -Vortrag 
(■* staccato) ; 3) als Punctum di- 
visions in der Mensuralnotation 
Trennungszeichen, dem spateren 
Taktstrich einigermaBen ver- 
gleichbar. 

Purcell, Henry, der groBte, 1658 
zu Westminster geborene Ton- 
setzer Englands, studierte bei 
P. Humfrey und J. Blow und 
wurde 1680 Organist an der 
Westminsterabtei und 2 Jahre 
spater an der kgl. Kapelle (Royal 
Chapel). In dieserStellung schrieb 
er Anthems, Hymnen, Psalmen 
und ein weitberiihmtes Tedeum, 
Werke von grower, schwung- 
voller und edler Haltung. P. hat 
nicht weniger als 54 Buhnen- 
werke geschrieben, die aber nur 
in den spateren Kompos.en einen 
groBeren Mitanteil der Musik be- 
kunden, so daB sie dann als 
»Halbopern« passieren konnen. 
Es sind auBer dem in dieser Hin- 
sicht alleinstehenden Theodo- 
sius (1680) Dioclesian von Beau- 
mont und Fletscher (1690), Dry- 
den's King Arthur (1591), eine 
Bearbeitung von Shakespeares 
Sommernachtstraum als The 
Fairy Queen (1692) sowie The 
Indian Queen (1695, Dichtung 
von Howard und Dryden) u. a. 
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Einzig das fur eine Schulauf- 
fiihrung geschriebene Wer k Dido 
and Aeneas von 1688 1st eine 
wirkliche Oper und auch eine 
auBerordentlich wirkungsvolle 
Oper. Auch in seiner Kammer-, 
Orgel- und Kl.musik zeigt P. sich 
als Komp. von hohem Rang. 
Eine Ges.Ausg. wird seit 1876 
durch die engl. P.-Gesellschaft 
veroffentlicht. AuBerdem zahl- 
reiche Einzelausgaben : Chore in 
Blumes Chorwerke (1932), 12 
Triosonaten (Augener), Fantasien 
(Nagels Arch. Nr. 58), Werke fur 
Streicher (hrsg. von Hockner 
. [Kallmeyer]) usw. - Lit.: D. 
Arundell, Henry P., 1927 (dtsch. 
von Draber 1929); W. H. Cum- 
mings, Purcell, 1882 und 1923; 
E. Dent, Foundations of the 
engl. opera, 1928; P. E. Svane- 
poel, Das dramatische Schaffen 
P.s, Diss. Wien 1926. 
Pythagoras (um 5 80-5 00 v. Chr.), 
griech. Philosoph, Mathematiker 
u. Astronom, brachte mit seiner 
Schule (Archytas, Didymos, Pto- 
lemaus, Euklid u, a.) die Ton- 
kunst in ein System auf mathe- 
matischer Grundlage. Dieses py- 
thagoreische Tonsystem beruht 
auf den am -+• Monochord fest- 
gestellten Messungen, die fur den 
Ganzton das Schwingungsver- 
haltnis 9 : 8 ergaben. Den beiden 
pythagoreischen Halbtonen der 
diatonischen Leiter lag das 
Schwingungsverhaltnis von 256 
zu 243 = 1,0535 zugrunde, von P. 
»Limma« genannt. Die durch 
Quintschritte gefundene pythago- 
reische Oktave setzte sich dem- 
nach aus fiinf Ganztonen und 
zwei diatonischen Halbtonen 
(Limma) zusammen, die kleiner 
als die Halfte der Ganztone 
waren. Der Unterschied, . um 
den die durch 12 Quintschritte 



gefundenen 6 Ganztone groBer 
sind als die Oktave, wird das 
pythagoreische Komma genannt 
(das ubrigbleibende GroBen- 
verhaltnis 5 3 1 44 1 : 5 24 2 8 8) . 



Quadrille, franz., urspriinglich 
Tanzerabteilung eines Turniers 
oder Karussells, im 19. Jht. ein 
von der Francaise abzweigender 
Gesellschaftstanz (getanzt von 
vier im Viereck aufgestellten 
Paaren). 

Quadrivium, lat., die vier Wis- 
senschaften Arithmetik, Musik, 
Geometrie und Astronomie an 
den mittelalterlichen Universi- 
taten. Das Trivium (Grammatik, 
Dialektik, Rhetorik) erganzte sie 
zur Ganzheit der sieben freien 
Kiinste in der sog. Artisten- 
fakultat. 

Quantz, Johann Joachim, 1697 
im Hannoverschen als Sohn 
eines Schmiedes geboren, genoB 
eine denkbar umfassende musi- 
kalische Erziehung. Sein Haupt- 
instr., die Fl., erlernte er bei 
->- Buffardin in Dresden, in der 
Vortragskunst vieles vom dor- 
tigen Konzertm. ■+ Pisendel, die 
Kompos. bei Zelenka in Wien 
und bei ■+ Gasparini in Rom. 
Nach langen Kunst- und Studien- 
fahrten kehrte er 1727 wieder in 
seine alte Stellung ernes Dresd- 
ner Kammermusikers zuriick, 
besuchte aber alsbald schon jahr- 
lich zweimal die Hofhaltung des 
preuB. Kronprinzen Friedrich, 
seines Schiilers im Fl.spiel, der 
ihn 1 74 1 als Hofkomp.en und 
Kammer virtuo sen nach Berlin 
berief. 300 Konz.e und im ganzen 
etwa 200 Sonaten und andere 
Kompos. en fur Fl. schrieb er fur 
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den groBen Konig, dem er ein 
unentbehrlicher Ratgeber in alien 
musikalischen Fragen gewesen 
ist. Die einfluBreichste Musiker- 
personlichkeit des frideriziani- 
schen Berlin I Als Komp. hat er 
sich zu der Originalitat eines 
-> Em. Bach oder "-► Benda nicht 
durchringen konnen, seine Schop- 
fungen bewahren formal und 
geistig eine schwere Spatbarock- 
Haltung. Als ausiibender Mu- 
siker aber mag er das Lob eines 
ersten FLspielers der Welt, das 
ihm noch Schubart spendete, 
verdient haben. Von unbestrit- 
tenem Wert ist sein »Versuch 
einer Anweisung, die Flote tra- 
versiere zu spielen« (1752, Neu- 
druck von A, Schering, 1906), 
ein Werk, das die Kenntnis der 
Auffuhrungspraxis der Epoche 
ungemein bereichert. SchlieBlich 
verdient noch die Verbesserung 
der Fl.bauart durch Anbringung 
einer zweiten Klappe Erwahnung. 
Neudruck: 6 Solosonaten fur Fl., 
6 Fl.nduette (Breitkopf & Har- 
tel). - Lit. : Selbstbiographie, 
Marpurgs Hist. Beitrage I; A. 
Raskin, Johann Joachim Q., 
Diss. Koln 1923 (ungedruckt) ; 
R. Schafke, Q. als Asthetiker, 
AfMW VI. 

Quarte, der vierte Ton der dia- 
tonischen Tonleiter. In der alte- 
ren Theorie ist ein langer Streit 
uber die Dissonanz bzw. Kon- 
sonanz der Qu. ausgefochten 
worden. Dissonant ist die Qu. 
beispielsweise als Vorhalt, als 
vermindertes und iibermaBiges 
Inter vail. 

Quartett. Das Qu. fur 4 Aus- 
iibende ist in der Vokal- wie In- 
strumentalmusik eine der am 
hochsten bewerteten Vergrup- 
pungen der Auffuhrungspraxis 
der Tonkunst. Die Renaissance 



kannte schon die beiderseitigen 
Hohepunkte eines quartettischen 
Musizierens in der solistischen 
a-cappella-Musik wie imViolenqu. 
(Diskant -Alt -Tenor - BaB -Viola), 
dieser Hauptnorm der damaligen 
instrumentalen Kammermusik. 
Aus dem Quadro des Barocks, 
formal iiber -> -Sonaten und 
-> Konzerte zu vier Instr.en und 
iiber die -> Suite entwickelte sich 
das * Streichqu. der klassischen 
Epoche, das in -> J. Haydn seinen 
ersten groBen Meister hatte! Die 
iiber -> Mozart, -* Beethoven, 
-> Schubert und iiber die Roman- 
tiker gewaltig anwachsende Li- 
teratur wurde die Voraussetzung 
fur die Bildung standiger Streich- 
quartettvereinigungen. Solchebe- 
riihmten Streichqu.e des 19. und 
20. Jhts. sind die meist nach dem 
Namen der Primgeiger benannten 
Qu.e: Schuppanzigh-Qu., Bohm- 
Qu., Hellmesberger-Qu., Joachim- 
Qu., Florentiner Qu., Bohmisches 
Qu., Giirzenich-Qu., Capet-Qu., 
Klingler-Qu., Gewandhaus-Qu., 
BudapesterQu., Havemann-Qu., 
Pro- Arte -Qu., Briissel, W.- 
StroB-Qu., Kunkel-Qu., Quar- 
tetto di Roma, Strub-Qu. - Lit.: 
W. Altmann, Handbuch fur 
Streichquartettspieler, 1928; H. 
Kretzschmar, Fiihrer IV (Die 
Kammermusik, bearbeitet von 
Mersmann, 1930^",); A, Sand- 
berger, Zur Geschichte des 
Haydnschen Streichqu.s, Ges. 
Aufsatze I, 1900. S. auch Auf- 
fuhrungspraxis. 

Quartsextakkorde, in der Gene- 
ralbaBschrift durch f bezeichnet, 
sind entweder Umkehrungsbil- 
dungen, sog. zweite Umkehrung 
des Dreiklanges: 
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oder Vorhaltbildungen und als 
solche keine konsonanten Zu- 
sammenklange : 



--&- 



r~r 



Querflote, Querpfeife -> Flote. 
Querstand heiBt die in ver- 
schiedenenSt.n stattfindende chro- 
matische Veranderung. Teils 
mehr, teils minder engherzig 
unterschied die altere Musik- 
theorie eine Skala von unleid- 
lichen bis vortrefflichen Qu.en. 
Nicht die »Regel«, sondern der 
jeweilige harmonische Zusam- 
menhang ist der eigentliche 
Wertmesser der Querstandigkeit. 
Und selbst die an sich heiklen 
Qu.e in den Auftenst.n verlieren 
jeden Schrecken, wenn ihre 
Querstandigkeit in eine klar ver- 
standliche Modulation hinein- 
fallt: 




quieto, ital., ruhig. 
Quinault, Philippe (163 5-1688), 
bekannter franz. Dramatiker, der 
Librettist -> Lullys, fur den er 
1 4 Operntexte schrieb, darunter als 
letzten die noch von -> Gluck ver- 
tonte » Armide«. - Lit. : F. Linde- 
mann, Die Operntexte Qu.s, 
Diss. Leipzig 1904; E. Richter, 
Ph. Qu. und seine Bedeutung fur 
das Theater, Diss. Leipzig 191 1. 
Quinte, die fiinfte diatonische 
Tonstufe. Qu. n - Parallelen -+• 
Parallelen. 

Quintenzirkel heiBt der im 
temperierten System mogliche 



Rundlauf in Quintschritten (auf- 
und abwarts), der beim i2.Quint- 
schritt wieder zur - enharmonisch 
gleichen - Tonart (His — C) zu- 
ruckfuhrt. -+ Stimmung. 



His- 




Quintett, Vokal- oder Instrumen- 
talkompos. fur fiinf Ausiibende. 
Im Streichquintett sind entweder 
die Bratschen oder die Vci. ge- 
doppelt (2 V.n, 2 Bratschen, Vc. 
oder 2 V.n, Bratsche, 2 Vc.). 
quintieren, das Ansprechen einer 
gedackten Pfeife im dritten 
(Duodezime) statt wie bei der 
offenen Pfeife im zweiten Ober- 
ton (Oktave). 

Quintole, eine aus fiinf gleichen 
Werten bestehende Notengruppe, 
z. B.: 



J7773 

Quints extakkord, die erste Um- 
kehrung des -> Septimenakkords. 
Quintus, lat., die fiinfte Stimme. 
Quodlibet (lat., eigentlich quot 
Hbet = was gefallt), Mischung 
von verschiedenen, bes. auch in- 
haltlich verschiedenen Tonsat- 
zen in einer Musikform, hat be- 
reits eine Vorerscheinung in den 
altesten mehrtextigen -> Mo- 
te tten. Die Qu.s sind von sehr 
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verschiedenem kiinstlerischem 
Wert, vom hochstehenden Chor- 
lied bis zur leichtesten Unter- 
haltungsrhusik. - Lit.: H. J. Mo- 
ser, Corydon, 2Bde., 1933. S.auch 
Lied, Rathgeber. 



R 

R., Abk. von rechte Hand und 
von ■> ripieno. 

Raabe, Peter, geb. 1872 zu 
Frankfurt a. d. O., temperament- 
voller Dir. und Musikschrift- 
steller, wirkte nach vollendetem 
Studium an der Berliner Musik- 
hochschule als Km. in Konigs- 
berg, Zwickau, Elberfeld, Am- 
sterdam, Miinchen und Mann- 
heim und wurde 1907 Hofkm. 
in Weimar (seit 1910 auch 
Kustos des Liszt-Museums). Von 
1920 bis 1934 war er stadtischer 
GMD. in Aachen und zugleich 
(seit 1924) Honorarprof. an der 
Techn. Hochschule. 1935 uber- 
nahm er das Amt des Prasidenten 
der Reichsmusikkammer. Schrif- 
ten: Die Entstehungsgeschichte 
der Orch.werke Liszts (Diss. 
Jena 1916), Karl Alexander und 
Liszt (1918), Franz Liszt (2Bde., 
1 9 3 1 ) , Kulturpolitische Reden 
und Aufsatze : Die Musik im 
Dritten Reich (Bosse,Regensburg, 
1935, Bd. 48 der Reihe Von dtsch. 
Musik), Kulturwille im dtsch. 
Musikleben (1936, Von dtsch. 
Musik, Bd. 49), Die dtsch.en 
Meister, 1937. R. ist Herausgeber 
der Weimarer Liszt- Ausgabe. Als 
Komp. trat er mit Kl.werken 
und Liedern hervor. 
Raaff, Anton (1714-1797), dtsch. 
Tenor von Weltruf aus der 
Schule Bernacchis, sang in 
Italien, Spanien und Portugal 
und war seit 1770 am Mann- 



heimer Hofe und seit 1778 am 
Munchner Hofe tatig, u. a. der 
erste Idomeneo -v Mozarts. - 
Lit.: H. Freiberger, Anton R., . 
Diss. Bonn 1929. 
Rabenschlag, Friedrich, geb. 
1902, stud, am Leipziger Landes- 
kons., sowie Musikwiss. in Leip- 
zig, Tubingen und Koln (Kroyer). 
R., der 1933 die Leipziger Uni- 
versitatskantorei griindete, wirkt 
als Kantor a. d. dort. Kirche 
St. Pauli. 

Rachmaninow, Serge Wassilje- 
witsch, russ. Pianist und Komp. 
(geb. 1873), studierte am Kons. 
zu Petersburg und in Moskau bei 
■> Siloti, -> Arensky und -> Tane- 
jew, lebte. in Deutschland und 
Amerika, bevor er 191 2 Km. der 
Moskauer Oper wurde. Als 
Komp. folgte R. mehr den Spu- 
ren Tschaikowskis als denen der 
russ.en Neuerer. Aufier Opern 
(Aleko, Francesca da Rimini, Der 
geizige Richter) schrieb er Sin- 
fonien, sinfonische Dichtungen 
(Die Toteninsel und Capr. bo- 
hemienne), Chore, Kammermu- 
sik und als seine eigentliche Do- 
mane Kl.werke, darunter 3 Kl.- 
konz.e. 

Rackett (Ranket), ein in fiinf 
GroBen gebautes Holzblasinstr. 
des 16./17. Jhts. aus der Familie 
der Doppelrohrblattinstr.e. Es be- 
stand aus einem runden Klang- 
korper, der im Innern eine viel- 
fach gewundene Rohre enthielt, 
und hatte einen sehr sanften 
»stillen« Ton. Das R. war haupt- 
sachlich Kammermusikinstr. zur 
->- Gambe oder zum -+■ Cembalo. 
Der Klangcharakter des R.s 
eignet auch dem gleichnamigen 
Orgelregister. 
Radio -> Rurldfunk. 
Raff, Joseph Joachim, geb. 1822 
zu Lachen am Ziircher See, war 
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zuerst wiirtt. Volksschullehrer, 
bevor er sich -> Fr . Liszt anschloB 
und als »Murl Nakik Pascha« 
dem Kreise seiner Intimen ange- 
horte. S pater trat jedoch infolge 
von Verstimmungen im Neu- 
Weimar-Verein eine Entfrem- 
dung zwischen beiden Kiinstlern 
ein. R. ging als Kl.lehrer nach 
Wiesbaden und iibernahm 1877 
die Direktion des Hochschen 
Kons.s in Frankfurt, die er bis 
zu seinem Tode (1882) innehatte. 
R. ist nicht nur in seinen Sinfo- 
nien (An das Vaterland, Im 
Walde, Lenore, In den Alpen, 
Jahreszeitenzyklus), sondern auch 
in den Suiten und sogar bis in 
seine Konzertmusik hinein (V.- 
konz. op. 206, Konzertstiick Die 
Liebesfee) und in zahlreichen 
Kl.werken iiberzeugter Pro- 
grammusiker. Aber er konnte 
sich verwandelrt - •*■ H. von Bil- 
low sprach von seinen zwei 
Kompositionsweisen - u. schrieb 
als ein hochachtbarer Kammer- 
musikkomp. formfest und manch- 
mal geradezu wie ein Klassizist. 
Uber seine Opern, die teilweise 
unaufgefiihrt blieben, aber auch 
uber seine groBen Chorwerke 
ist die Zeit hinweggegangen. Den 
erstgenannten Gattungen gegen- 
iiber aber ware es zu bedauern, 
wenn R. auch furderhin unserer 
Zeit nur noch in Kleinigkeiten 
nach Art der Kavatine bekannt 
bleiben sollte. - Lit.: Helene 
Raff, Joseph Joachim R., 1925; 
R. Gandolfi, La musica di J. R., 
1904. 

rallentando, ital., langsamer 
werdend. 

Rameau, Jean Philippe, der 
grofite, 1683 zu Dijon geborene 
franz. Musiker und Musikschrift- 
steller des 18. Jhts., erhielt seine 
erste Ausbildung von seinem 



Vater, einem Organisten, und 
wurde von diesem zu weiterem 
Studium nach Italien gesandt. 
Er nutzte diese Gelegenhek, wie 
er spater sehr bedauerte, nur 
unvollkommen aus und kehrte 
friihzeitig nach Frankrefch zu- 
riick. Nach wechselnden Orga- 
nistenstellungen in und auCerhalb 
von Paris lieB er sich 1732 
dauernd in der Hauptstadt nieder. 
Fur seine Niederlage bei der Be- 
werbung um das Organistenamt 
an St. Paul entschadigte ihn die 
Protektion des Generalpachters 
De la PoupHniere, der ihm den 
Weg zur Oper ebnete. 1733 er- 
schien >Hippolyte et Aricie«, die 
Schopfung eines VierzigerS, das 
erste Geniewerk der franz. Opern- 
biihne seit Lully. Verstrickt in 
die Kabalen von Gegnern, die 
sich mit seltsamer Ironie Lul- 
listen nannten, aber engstirnig 
nicht sahen, dafi der Kiinstler, 
den sie bekampften, der berufene 
Nachfolger ihres Meisters war, 
schrieb er bis 1760 Werk auf 
Werk, Opern und Ballette (Les 
Indes galantes, 1735, Castor et 
Pollux, 1737, Dardanus, 1739, 
Zais, 1748, Acanthe et C^phise, 
Anacreon, Le temple de la gloire, 
Les Sybarites, Les Paladins u. a.). 
Als Kl.komp. fuhrte R. das be- 
gonnene Werk der galanten 
Klavizinisten auf den Hohe- 
punkt (Hauptwerke Pieces de 
clavecin, 1706, Pieces de clavecin 
avec une methode pour la 
mdcanique des doigts, 1724, 
Nouvelles suites de pieces de 
clavecin, 1736, Pieces de clavecin 
en concerts, 1741). Uber R.s 
Stellung als Musiktheoretiker 
und seine theoretischen Haupt- 
schriften s. Harmonic 
R. gehort durch seine epochale 
Stellung zur Generation der 
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groften Musiker von 1685, zur 
Bach-Handel-Generation, aber er 
lebte nicht wie diese groBen Zeit- 
genossen in musikalisch konser- 
vativ eingestellten Landern, son- 
dern in der Urheimat und Hoch- 
burg des Rokokos. Beide Grund- 
tatsachen bestimmten seinen Stil, 
der keineswegs einen einfachen 
Weiterausbau des Rokokoge- 
schmacks darstellt. »Man hat nur 
daran gedacht, daB die gegen- 
wartige Musik als einziges Ziel 
die Unterhaltung habe« - schreibt 
R. anklagend im Jahre 1760. 
»Das wahre Ziel der Musik« - 
setzt er hinzu -, »kann immer nur 
der Ausdruck des Denkens, des 
Gefuhls und der Leidenschaft 
sein.« Eine Ges.Ausg. der Werke 
R.s bei Durand^ Pans (18 Bde.).- 
Lit.: Biographien von Pougin 
(1876), L. Laloy (1908), De la 
Laurencie (1908). P. M, Masson, 
L'opera de R., 1930; G. Migot, 
R. et le genie de la mus. franc., 

*933- 

Ramin, Giinther, geb. 1898 zu 
Karlsruhe, Schiiler der Thomas- 
schule und des Leipziger Kons.s 
(Straube, Krehl, Teichmuller), 
wirkt als einer der markan- 
testen dtsch.en Organisten in 
Leipzig an d. Thomas kirche, am 
Gewandhaus und als Lehrer am 
Kons. (1931 Prof, an der Hoch- 
schule der Musik in Berlin), 1933 
Dir. des -Leipziger Bach-Vereins, 
1 940 Thomaskantor. R. ver- 
offentlichte Orgel- und Chor- 
werke sowie die Schriften »Das 
Organistenamt« und »Gedanken 
zur Klarung des Orgelproblems« 
(1929). 

Ramrath, Konrad, geb. 1880 zu 
Diisseldorf, Schiiler des Kolner 
Kons.s, dem er von 1925 bis 1938 
als Lehrer fur Musiktheorie an- 
gehorte. Er schrieb klangfrohe 



Musik von echt rhein.Art(Lieder, 
Chorwerke, Oratorium Eine Le- 
bensmesse, KLstiicke). 
Rangstrom,Ture, geb. 1 8 84, einer 
der besten zeitgenoss, , in Deutsch- 
land (Gesang: J. Hey; Kompos.: 
H. Pfitzner) geschulten schwed. 
Komp.en, Gesanglehrer, Kritiker, 
Dir. und Dramaturg (an der 
Oper zu Stockholm). Er zog die 
Aufmerksamkeit zuerst durch 
sinfonische Dichtungen (Dithy- 
rambe, Mitsommerstiick, Herbst-, 
gesang) und Sinfonien auf sich 
(Zu Strindbergs Gedenken, Mein 
Land, Sang unter Sternen). Fer- 
ner schrieb er Orch.suiten, meh- 
rere Opern (Die Kronbraut, 
Stuttgart 191 9), Buhnenmusik zu 
Ibsens Brand und zu Strindbergs 
Nach Damaskus, sowie etwa 
250 Lieder. 

Rasse und Musik. Der Fragen- 
kreis von R. u.M. gehorte Iange 
hauptsachlich dem Interessen- 
gebiet der vergleichenden -► Mu- 
sikwissenschaft an. Nachdem aber 
die heutige rassenbiologischeFor- 
schung sich vor allem die Auf- 
gabe gestellt hat, »zu dem schon 
gewonnenen Gebiet das Reich 
der Seele und des kulturellen 
Lebens vollends dazu zu er- 
obern« (Ft. Keiter, Rasse und 
Kultur), hat die Tonkunst ihre 
hier mitbeteiligten Rechte zur 
Untersuchung angemeldet und 
nimmt in ihrem eigenen For- 
schungsraum an thr teil, Ein 
weiter Fragenkreis offnet sich 
von »den bedeutendsten An- 
lagen« (R. Wagner) der Musikali- 
tat eines Volkes und Volk stums 
bis zu ihren jeweiligen festen ge- 
setzmafiigen und stilhaften Pra- 
gungen. Solche Anlagen, die im 
Lebensraum eines Musikvolkes 
zu rassisch-stilhaften Urkonstan- 
ten werden, sind fiir die nord. 
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Rasse, die nord. Seele, Entdek- 
kung und Eroberung des Klang- 
und Tonraumes in seiner ganzen 
Tiefe. »Als rassisches Urelement 
von ahnllcher Bedeutung steht 
neben der klanglich-harmoni- 
schen jene rhythmische Urer- 
scheinung, die zwar auBerlich 
vielgestaltig, aber im Erlebnis- 
kern stets gleichbleibend, vom 
altgermanischen Stabreim bis zu 
Wagners unendiicher Melodie 
reicht. In diesem Erlebniskern 
schwingt die germanische Ab- 
neigung vor solchen Erschei- 
nungen, die der Romane im End- 
reim und im Gleichmaft seiner 
Reihenrhythmik sich schuf, sowie 
das Bestreben, die Rationalitat 
gleicher Zeit- und Raumteilung 
durch die Fiille und Mannig- 
faltigkeit der Inhaltwerte zu ver- 
neinen und zu uberwinden« 
(E. Biicken, Dtsch. Musikkunde, 
S. 1 8). Das Rassische als eine der 
Bedingtheiten der Musik und 
Musikkultur ist wissenschaftlich 
ebensosehr im Bereich des ge- 
schaffenen Werkes, also in seiner 
Stilsphare, wie in dem der ge- 
staltenden, schopferischen Per- 
sonlichkeit festzulegen. Der dort 
letztlich immer stilgebundenen 
Konstante entspricht hier die 
rassisch bedingte Personlichkeits- 
konstante. Ihre hdchste Einheit 
ist - wie im geschaffenen Tonwerk 
der Stil - hier der Musi kerty pus 
als Rassetypus, - Lit.: H. F. K. 
Giinther, Rasse und Stil, 2. Aufl. 
1930; L. F. ClauB, Rasse und 
Seele, 1933; Derselbe, Die nord. 
Seele, 1933; A. Rosenberg, Der 
Mythus des 20. Jhts., 1930 
u. sp. Aufl.; Gunther, Rassen- 
kunde des deutschen Volkes, 
Guido Waldmann 3 , Rasse und 
Musik, Muller-Blattau, Germa- 
nisches Erbe in deutscher Ton- 



kunst, 1938;. Fr. v. Hausegger, 
Uber die Anlage der germani- 
schen Volker zur Musik, Mus. 
Wochenbl. 1874; H. J. 'Moser, 
Uber die Eigentiimlichkeit der 
dtsch. Musikbegabung, Jb. Peters 
1924; Derselbe, Was ist das 
Deutsche in der deutschen Musik ?, 
Volk und Rasse 1934; R. Eiche- 
nauer, Musik und Rasse, 1932 
und spatere Aufl. ; V. Hacker und 
Th. Ziehen, Zur Vererbung und 
Entwicklung der musikalischen 
Begabung, 1923; P. Lamparter, 
Die Musikalitat in ihren Be- 
ziehungen zur Grundstruktur der 
Personlichkeit, I^eipzig 1932; 
S. Gunther, Musikalische Bega- 
bung und Rassenforschung im 
Schrifttum der Gegenwart, AfMF 
1937, Heft 3; F. Metzler, Nord. 
und dinarischer Stil im germani- 
schen Volkslied, Musik und Volk 
Jg. 2; Friedrich Blume, das 
Rassenproblem in der Musik. 
Wolfenbuttel und Berlin 1939. 
Rasumowsky, Graf (Fiirst) An- 
dreas, russ. Botschafter in Wien, 
nebst seiner Gattin, einer Prin- 
zessin Lichnowsky, einer der 
groBten Forderer Beethovens. 
Beethoven komponierte fur R.s 
von Schuppanzigh gefuhrtes 
Hausquartett, in dem R. die 
zweite Geige zu spielen pflegte, 
die Streichqu.e op.59.Auch Beet^ 
hovens 5. und 6. Sinfonie sind 
R. gewidmet, 

Rathgeber, Valentin (1682-1750), 
siiddtsch. Benediktinerpater, Ver- 
fasser der drei ersten »Trach- 
ten « der wi chtigen Lieder- u. 
Quodlibet-Sammlung des »Augs- 
burgef Tafelkonfekts« ( 1 7 3 3 ff ., 
Neudruck in Lindners, Geschichte 
des dtsch. Liedes). R.s Sammlung 
»Musikalischer Zeitvertreib auf 
dem Kl.« gab Steglich in Nagels 
Arch. (1933) heraus. 
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Raucheisen, Michael, geb. 1889, 
war zuerst Geiger im Miinchner 
Hoforch. und Bratschist im 
Miinchner Streichqu., bevor er 
als Schiiler von ■> Thuille und 
Bufimeyer die Geige mit dem Kl. 
vertauschte. R. ist ein geschatzter 
Kammermusikspieler und Lied- 
begleiter. 

Ravel, Maurice, der bedeutend- 
ste franz. Musiker neben Debussy, 
1 875 in einem kleinen Pyrenaenort 
geboren, gest. 1937, durchliefdie 
traditionelle Schule des Pariser 
Cons, bis zum zweiten Rompreis. 
Schneller als Debussy befreite R. 
sich von den Einseitigkeiten einer 
vollimpressionistischen Schreib- 
weise, bes. in der Verfesrigung 
von Form und Formen. Kolorist 
und ein scharf beobachtender 
Schilderer aber blieb er in 
alien Gattungen, von der KL- 
und Kammermusik bis zu den 
Biihnenwerken. Er schrieb u. a. 
fur Kl.: Jeux d'eaux, Miroirs, 
Sonatine, Valses nobles, Tom- 
beau de Couperin, Kl.konz. ; 
fur Orch,; Rhapsodie espagnole, 
La valse; Ballette: Daphnis et 
Chloe, Bolero; Opern: L'heure 
espagnole, L'enfant et les sorti- 
leges, Jeanne d'Arc; Gesange. - 
Lit. : Roland Manuel, Maurice R., 
(ohne Jahr); Derselbe, M. R. et 
, son ceuvre dram., 1928; A. Cceu- 
roy, La mus. fran$. moderne, 1922. 
Rebec, ein vielfach dem arab. 
rebab gleichgestelltes mittelalter- 
liches Streichinstr., ein Vortypus 
der -* Violine. 

Rebel, Jean-Ferry (1661-1747), 
franz. Kammerkomp. aus Lullys 
Schule, schrieb gute V.- und 
Kammermusik (Verzeichnis bei 
De la Laurencie, L'ecole franc, 
de violon I) und einige Biihnen- 
werke (Neudruck von Les cha- 
racteres de la danse, 1905). 



Refrain (franz)., Kehrreim, in 
der Vokal- und Instrumental- 
musik die Wiederkehr von be- 
stimmten Versen bzw. Instru- 
mentalmotiven und Melodien. 
Zahlreiche Musikgattungen der 
Volks- und Kunstmusik von den 
mittelalterlichen ■> Sequenzen bis 
zum -> Rondo verwenden den R.- 
Lit.: Alle Formenlehren. 
Regal, kleine, im Spatmittel- 
alter aufkommende Orgel mit 
einem Register von Zungenst.n. 
Vgl. Abb. im Anhang. Im 18. Jht. 
starben diese »schnarrenden und 
verdrieBlichen Werkzeuge«, wie 
-> Mattheson die R.e nennt, aus. 
Reger, Max, einer der groCten 
dtsch.en Musiker, wurde 1873 2u 
Brand im bayr. Fichtelgebirge als 
Sohn eines Lehrers und Organi- 
sten geboren, der ihm den ersten 
Unterricht gab, verlebte seine 
friihe Jugend in Weiden, wo Adal- 
bert Lindner inn unterrichtete. 
1890 kam er zu -*• Hugo Riemann, 
dem er nach Wiesbaden folgte, 
wo er nach dessen Weggang sein 
Nachfolgeram Kons.wurde. Nach 
der Militarzeit lebte er von 1898 
bis 1 90 1 in besinnlicher Schaf- 
fensruhe wieder in Weiden, dann 
in Miinchen, wo er 1 905 als 
Lehrer fur Kompos., Musik- 
theorie und Orgel an die Akad. 
der Tonkunst berufen wurde. 
Bis zu op. 100, den Hillervaria- 
tionen, war der Rastlose schon 
vorgestofien, der im Jahre 1907 
die Miinchner Stellung mit der 
eines Leipziger Uni versitats-MD . s 
und Kompositionslehrers am 
Kons. und des Dir.s der Sanger- 
schaft St. Pauli vertauschte. Seine 
letzte Lebensstellung, die er von 
191 1 bis zu seinem friihen Tode 
(11. Mai 1916) innehatte, war die 
des Hofkm.s zu Meiningen. In 
dem Satz: »Jede Musik, ob ab- 
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solut oder symphonische Dich- 
tung, ist mir hochst willkommen, 
wenn sie eben Musik ist«, hat R. 
das Leitwort seines Schaffens ge- 
sprochen. Es ist den Absichten 
seiner Zeit entgegengesprochen, 
welche die durch irgendwelche 
auBermusikalischen Haupt- oder 
Nebenzwecke gebundene Ton- 
kunst ihrer vollen Freizugigkeit 
beraubten. Diese voile Freiheit 
ist R.s Schaffensvoraussetzung, 
mochte er nun ein Orgelwerk 
schreiben oder die Vier Ton- 
dichtungen nachBocklin, op. 128. 
R.s Wille zum vollen und allei- 
nigen Einsatz der freien Eigen- 
krafte der Musik belebte zahl- 
reiche Musikformen und Gat- 
tungen, iiber die seine Zeit 
falschlich glaubte schon hinweg- 
geschritten zu sein oder die im 
Rundlauf eines ewigen Klassizis- 
mus abgeleiert waren. So wurde 
der bewuBt bis zu Beethoven und 
Bach riickstoBende R. einer der 
groBten Wiedererwecker und 
Erneuerer des dtsch. Musik- 
ingeniums. Hauptwerke: fur 
Orgel: Fantasie und Fuge »Ein 
feste Burg« op. 27, Sonate op. 33, 
Fantasie und Fuge iiber BACH 
op. 46, Symph. Fantasie und 
Fuge op. 57, Sonate op. 60, In- 
troduktion, Passacaglia und Fuge 
op. 127, SiebenO.-Stuckeop.145; 
fur PCI.: Variation und Fuge op. 
81, Aus meinemTagebucheop.82, 
4 Sonatinen op. 89, Episoden 
op. 115, Variationen und Fuge 
iiber ein Thema von Telemann 
op. 134; zahlreiche Werke und 
Bearbeitungen fur Kl. zu 4 Han- 
den, Kl.konz. op. 114, V.konz, 
op. 101 ; Kammermusik: 7 V.-so- 
naten, nV.solosonaten, 3Klar.n- 
sonaten, Kl.- und Streichtrios, 
KL quinte tte , Streichsextett; fur 
Orch.: Sinfonietta op. 90, Va- 



riationen und Fuge iiber ein 
Thema von J. A. Hiller op. 100, 
Symph. Prolog Zu einer Tragddie 
op. 108, Konz. im alten Stil 
op. 123, Eine romantische Suite 
op. 125, Vier Tondichtungen 
nach Bocklin op. 128, Variationen 
und Fuge iiber ein Thema von 
Mozart op. 132, Vaterlandische 
Ouvertiire op. 140; groBe Chor- 
werke: Gesang der Verklarten, 
Die Nonnen, Die Weihe der 
Nacht, Choralkantaten, An die 
Hoffnung, Der too. Psalm, Re- 
quiem ( nachgelassenes Bruch- 
stiick) ; 23 1 Lieder (mit den Orch.- 
gesangen und 20 geistlichen Ge- 
sangen mit Orgelbegleitung). - 
Lit. : Fr. Stein, Thematisches 
Verzeichnis der im Druck er- 
schienenen Werke M. R.s, 1936; 
Derselbe, Max R., 1939 (Die 
groBen Meister der Musik) ; 
A. Lindner, Max R., 1922; K. 
Hasse, Max R., 1921; Derselbe, 
M. R. Mensch und Werk, Pro- 
grammbuch des dtsch. R.-Festes, 
1938; M. H. Poppen, Max R., 
1917; H. Unger, Max R., 1921 
und 1925; Elsa Reger, Mein Le- 
ben fur und mit M. R., 1930; 
H. Grabner, R.s Harmonik, 1920; 
H. Holle, R.s Chorwerkej 1922; 
H. Keller, R. und die Orgel, 
1923; Gatscher, Die Fugentech- 
nik R.s, 1925; R. Huesgen, Der 
junge R. und seine Orgelwerke, 
Diss. Freiburg 1932; H. E. Rah- 
ner, Die Orgelchoralfantasien 
R.s, Diss. Heidelberg 1933; R. 
Schmid, Die Linienstruktur in 
den schlichten Weisen, Diss. 
Wien 1929. Eine M.-R.-Gesell- 
schaft besteht seit 1920 (Mitt, 
hrsg. von K. Hasse). 
Register, 1) bei der Orgel die 
nach ihrem Klangcharakter ver- 
schiedenen Stimmen (Pfeifen- 
reihen), die durch die mit einem 
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Knopf versehene R.stange spiel- 
bar gemacht, d. h. »gezogen« 
werden. Bei der modernen elek- 
tropneumatischen Orgel ersetzt 
der Druck auf den R.knopf das 
fnihere Ziehen der R. - 2) Vom 
Klangcharakter der Orgel ist 
Name und Begriff des R.s auch 
auf die Gesangsst. ubertragen 
worden. Im Gesamtumfang der 
menschlichen St. werden theo- 
retisch sechs, praktisch jedoch 
nur drei R. unterschieden : 
Bruststimme, Mittelstimme (voix 
mixte) und Kopfstimme (Falsett). 
Die Gesangsausbildung muB zu 
einer sicheren Beherrschung im 
Wechsel der R. fuhren, so dafi kein 
Oberschlagen bemerkbar wird. - 
Lit. unter -> Orgel und -»• Gesang. 
Regnart, Jacob (um 1540-1599), 
Dichterkomp. aus den Nieder- 
landen, riickte in der dtscti. kais. 
Hof kapelle vom Kapellknaben bis 
zum Vizehofkm. (1582) auf. Seine 
dreist.en Villanellen (1576 bis 
1579, Neudruck in Publ. der Ges, 
fur Musikforsch. Bd. 19) stellten 
der dtsch, hohen Polyphonie den 
schlichten Formaufbau der ital.en 
halbvolkstumlichen (semipopo- 
laren) Liedgattungen gegentiber, 
fiihrten aber auch dem dtsch.Liede 
textlicH die schon erstarrten In- 
halte der Madrigaldichtung zu. 
Neudruck von R.s funfst. dtsch. 
Liedern von 1580 durch H. Ost- 
hoff (1930). - Lit.: Alle Lied- 
geschichten. H. OsthotT, Eine 
unbekannte Schauspielmusik J. 
R.s, Festschrift fur J. Wolf. 
Reicha, Anton, geb. 1770 zu 
Prag, gest. 1836 zu Paris, Schulcr 
des trefnichenKomp.en und kur- 
kolnischen Kapelldirektors Jo- 
seph R., war als MitgHed des 
Bonner Orch.s mit -> Beethoven 
befreundet, mit dem er sich gleich- 
zeitig (1789) an der dortigen Uni- 



versitat als stud. phil. einschrieb. 
Nach Aufenthalten in Hamburg, 
Paris und Wien (1802- 1808) 
siedelte er dauernd nach Paris 
iiber, wo er 18 18 als Kompos.- 
Prof. ans Cons, berufen und 1835 
als Nachfolger > Boieldieus in 
die Akad. aufgenommen wurde. 
R., der in seinen Kompos.en um 
1 800 zu den fortschrittlichsten 
Harmonikern seiner Zeit ge- 
horte, erstarrte spater in seiner 
Schreibweise zu einem kristall- 
klaren, aber technisch stets sehr 
hochstehenden Klassizismus. Sei- 
ne Blaserquintette freilich sind 
auch heute noch von groCem, 
bes. klanglichen Reiz. R.s Haupt- 
bedeutung liegt in seinen theo- 
retischen Schriften und in seiner 
Lehrtatigkeit. Zu seinen Schiilern 
zahlen Berlioz, Lis2t, E. Kastner, 
Fr. A. Habeneck,.A. Adam, Ons- 
low, Gounod, C. Franck u. v. a. . 
Theoret. Hauptschriften : Uber 
das neue Fugensystem (ohne J.), 
Tratte de melodie (1814, 11. Aufl. 
191 1), Cours de comp. musicale 
(18 1 8), Traite de haute comp. 
mus. (2 Bde., 1 824-1 826), L'art 
du comp. dramatique (1833). 
Eine dtsch. Ubersetzung der 
Hauptwerke bot -*■ K. Czerny 
(Wien, Diabelli). - Lit.: E. 
Biicken, Anton R., Diss. Miin- 
chen 191 2; Derselbe, A. R. als 
Theoretiker, ZfMW II, Heft 3); 
Derselbe, Beethoven und R., 
Mus. 12. Jg. ; Maurice Emma- 
nuel, Anton R., Paris 1938. 
Reichardt, Johann Friedrich, 
einer der bedeutendsten nord- 
dtsch.en Musiker, Musikschrift- 
steller und Musikorganisatoren 
der klassischen Epoche, wurde 
1752 zu Konigsberg geboren, 
erlernte von guten Kleinmeistern 
V, und Theorie und studierte an 
der Universitat bei Kant und 
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Hamann. Nach kurzer tlber- 
gangszeit in Leipzig, wo er schon 
als Singspielkomp. hervortrat, 
berief ihn Friedricb d. Gr. als 
Nachfblger -> Agficolas zum 
Hofkm. Fast 20 Jahre hat R., 
dem das Berliner Musikleben 
einen groften Aufschw'ung ver- 
dankt, diese Stellung bekleidet, 
bis er 1794 infolge seiner orTenen 
Sympathien fur die franz. Revo- 
lution aus dem Amte scheiden 
mufite. Bis zu seinem Tode im 
Jahre 18 14 lebte er abwechselnd 
auf seinem Landgute Giebichen- 
stein, wo er eine Saiineninspek- 
torstelle innehatte, teils wieder 
in Berlin, und zeitweilig als Km. 
Konig Jeromes in Kassel, teils 
auf ausgedehnten Reisen. Die 
»Zudringlichkeit zu groften Man- 
nern«, deren er sich riihmte, hat 
R, in die Brennpunkte des da- 
maligen Musik- und Geistes- 
lebens gefuhrt. Insbes. mit Goe- 
the hat er - eine kurze Entfrem- 
dung wahrend R.s Amtsenthe- 
bung abgerechnet - »in gutem 
Vernehmen« gestanden. Und 
Goethe fiigt zu dieser seiner 
Kennzeichnung der beiderseiti- 
gen Beziehungen noch hinzu : 
»Er war der erste, der mit Ernst 
und Stetigkeit meine lyrischen 
Arbeiten durch Musik ins Allge- 
meine forderte.« 1791 sandte der 
Dichter R. die Aufforderung 
zum gemeinsamen Angreifen der 
Akustik. t)ber die Vertonung 
Goethescher Singspieltexte (Clau- 
dine von Villa Bella, Erwin und 
Elmire, Jery und Bately) wie die 
128 Goethe-Gesange verlauft die 
Hohenlinie von R.s Schaffen. 
Alle Formen des Liedes hat er 
beherrscht, vom Kinderlied 
(»Schlaf, Kindchen, schlaf«) bis zur 
Ballade und den grofien Dekla- 
mationen. Dagegen erreichten 



seine Reformversuche im Gebiete ■ 
der groften Oper (Andromeda, 
Brenno) nicht ihre hochgesteck- 
ten Ziele, seine Orch.-, Konz.- 
und Kammermusik verkorpert 
einen gut gekonnten Zeitstil, Als 
weitblickender und umfassender 
Musikschriftsteller stand R. an 
der Spitze des Musikschrifttums 
seiner Zeit. Seine Hauptschriften 
sind: Briefe eines aufmerksamen 
Reisenden die Musik betreffend 
(1774 und 1776), Ober die dtsch. 
komische Oper (1774), Schreiben 
iiber die berlinische Musik (1775), 
Uber die Pflichten des Ripien- 
violinisten (1776), Handels Ju- 
gend (1785), Vertraute Briefe aus 
Paris, geschrieben in den Jahren 
1802 und 1803 (1804), Vertraute 
Briefe, geschrieben auf einer 
Reise nach Wien 1808 und 1809 
(1810, Neudruck 1915), Bruch- 
stiicke einer Selbstbiographie 
(Berlinermus. Zeit. 1 805 und Allg. 
mus. Zeit., Leipzig 1813/14). Von 
R.hrsg.Schriften:Mus.Wochenbl. 
(1792), Mus. Kunstmagazin (1782 
und 1791), Studien fur Ton- 
kiinstler und Musikfreunde(i 79 3), 
Mus. Almanach (1796), Berliner 
mus. Zeitung (1805/1806), Briefe 
eines reisenden Nordlanders 
(1812). - Lit.: H. W. Schletterer, 
Johann Friedrich R., 1865; C. 
Lange, Reichardt, 1902; P. Sie- 
ber, R. als Asthetiker, Diss. Basel 
1929; H. Dennerlein, R. und seine 
Kl.werke, 1930; F. FloBner, 
Beitrage zur R.-Forschung, 1933 ; 
M. Faller, R. und die Anfange der 
musikalischen Journalistik, 1929; 
E. NeuI5, Das Giebichensteiner 
Dichterparadies, 1932; Miiller- 
Blattau, Musik der Goethe-Zeit, 
Euphonon 1930. 
Reichsmusikkammer, Abt. der 
dem Reichspropagandaministe- 
rium (Minister Dr. J. Goebbels) 
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unterstehenden Reichskultur- 
kammer (President GMD. Prof. 
Dr. -v Peter Raabe, Geschafts- 
fuhrer Heinz Ihlert). Unter- 
gliederungen: 

A. ReichsfachschaftKomponisten 
(Berufsstand der deutschen 
Komponisten), 

B. Reichsmusikerschaft. 

I. Fachschaft Orchestermusi- 

ker. 
II. Fachschaft Ensemblemusi- 
ker, freistehende Instrumen- 
talisten und Sanger. 
HE. Fachschaft Musikerzieher. 
IV. Fachschaft Konzcrtierende 
Solisten und Kapellmeister. 
V. Fachschaft Evangelische 

Kirchenmusiker, 
VI. Fachschaft Katholische Kir- 
chenmusiker. 

C. Reichsfachschaft Konzert- 
wesen. 

I. Fachgruppe Konzertveran- 

stalter. 
II. Fachgruppe Konzertver- 
mittlung, 

D. Reichsfachschaft Chorwesen 
und Volksmusik. 

I, Fachgruppe Mannerchore 

(Deutscher Sangerbund). 
II. Fachgruppe Gemischte 

Chore (Reichsverband der 
Gemischten Chore Deutsch- 
lands). 
III. Fachgruppe Laieninstru- 
mentalvereine. 

E. Reichsfachschaft Musikalien- 
verleger (Deutscher Musika- 
lienverlege rverein) . 

F. Reichsfachschaft Musikalien- 
handler (Reichsverband der 
deutschen Musikalienhandler). 

G. Arbeitsgemeinschaften. 

»Ihr besonderes Augenmerk hat 
die Kammer darauf gerichtet, die 
■ aufieren Voraussetzungen fureine 
Erneuerung der deutschen Mu- 
sikkultur zu scharTen. Sie hat des- 



halb die Einsetzung von Musik- 
beauftragten in alien Stadten uber 
5000 Einwohner veranlaBt. Die- 
sen Beauftragten obliegt die Auf- 
sicht uber die Musikpflege unter 
besonderer Beriicksichtigung ort- 
licher Sitten und Brauche, die 
sorgsamster Pflege bediirfen, da 
die volkstumliche Musik letztlich 
die Quelle der groften kunstleri- 
schen Ewigkeitswerte ist. Auf die 
Bemiihungen der Kammer geht 
auch die Einfuhrung des Tages 
der deutschen Hausmusik zu- 
riick.« (H. Schmidt-Leo nhardt, 
Die Reichskulturkammer Berlin, 

Rein, Walter, geb. 1893, stu- 
dierte bei -v Bauftnern und 
-> Wetz und an der Akad. fur 
Kirchen- und Schulmusik Berlin, 
wirkte zuerst als Singkreisleiter 
und Dozent fur Musikerziehung 
an der Musikhochschule Weimar, 
dann als Prof, in Kassel und Frank- 
furt und jetzt als Leiter der Abtei- 
lung Volkskunde der Hochschule 
fur Musikerziehung und Kirchen- 
musik. R., einer der markantesten 
Vertreter der musikalischen Ju- 
gendbewegung, veroffentlichte 
u.a.: Venus kranzlein (Chorsuite 
fur Bar. und Fr. Ch.) op. 1, Alte 
Volkslieder op. 4, Neue Madrigale 
op. 6, Kl.suite op. 8, Wachter- 
ruf fiir gemischten Chor op. 13, 
Christgeburtspiel op. 14, Die Lie- 
der vergangener Jahrhunderte 
op. 15 (Lobeda-Singbuch),Kleine 
Musiken und Kantaten op. 17, 
Kleine Spielmusik zu dreien 
op. 32, Frohliche Kumpanei op. 
40, Saar-Kantate »Schwur des 
Volkes« op. 45, Lob der Arbeit 
op. 47, Deutsche Heimat op. 48, 
zahlreiche Bearbeitungen im Lo- 
beda-Chorbuch usw. 
Reinecke, Karl (1824-1910), 
Pianist (hervorragender Mozart- 
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spieler), Komp. und Dir., iiber- 
nahm nach ausgedehnter Wirk- 
samkeit im In- und Ausland die 
Leitung der Leipziger Gewand- 
hauskonz.e von i860 bis 1895 
und war zugleich als Prof, (und 
von 1897 bis 1902 als Stud.-Dir.) 
am dortigen Kons. tatig. R.s 
Kompos.en verkorpern ein nach- 
ziiglerisches romantisierendes Bie- 
dermeiertum, das im wesentli- 
chen verklungen ist. Beachtung 
verdienen dagegen auch heute 
noch seine zahlreichen Kinder- 
kompos.en, wie die Kl. werke Von 
der Wiege bis zum Grabe, die 
Sonatinen, Das Notenbuch fur 
kleine Leute, die Kinderlieder 
und auch die sechs Marchen- 
dichtungen (Schneewittchen, 

Dornroschen usw.) fur Fr.Ch., 
Soli und Kl.begleitung. R. ver- 
offentlichte auch mehrere schrift- 
stellerischeArbeiten : Und manche 
liebe Schatten steigen auf (19 10), 
Zur Wiederbelebung der Mozart- 
schen Kl.konz.e (1891), Die Beet- 
hovenschen Kl.sonaten (1899 und 
spatere Auflagen), Meister der 
Tonkunst (1903), Aus dem 
Reich der Tone (1907). - Lit.: 
J.' W. v. Wasielewski, Carl R., 
1893; E. Segnitz, Carl R., 1900; 
M. Steinitzer, Das Gewandhaus 
unter R., 1924. 

Reine Stimmung •+• Stimmung, 
Reinken, Jan Adams (1623 bis 
1722), hervorragender norddtsch. 
Organist, Schiiler Scheidemanns 
in Hamburg, dessen Adjunkt und 
(seit 1664) Nachfolger im Orga- 
nistenamt an St, Kathrina er war. 
R. gehdrt zu den Vorbildern des 
jungen J. S. Bach, der seine Spiel- 
art studierte und sich selbst vor 
ihm als hochbewunderter Impro- 
visator produzierte. R.s Kl. werke 
erschienen in Nordnederl. Publ. 
Bd. i3undbeiBreitkopf&Hartel, 



das Suitenwerk »Hortus musicus* 
in Nordnederl. Publ. Bd. 14. 
Reissiger, Karl Gottlieb (1798 
bis 1859), Komp. und Km. der 
Dresdner Oper neben R. Wag- 
ner, der fur ihn seinen Entwurf 
der »hohen Braut« als »giiltigen 
Operntext« ausarbeitete. Infolge 
des Argwohns seiner Gattin 
hielt R. sich von der Textdich- 
tung des Kollegen fern, die spater 
von Kittl vertont wurde. Als 
Komp, lebt R. noch mit seiner 
Ouverture zur »Felsenmuhle« 
(1833) und einigen Kl.Trios. - 
Lit. : K. Kreiser, Reissiger, Diss. 
Leipzig 1917. 

Reitet, Josef, geb. 1 862 zu Brau- 
nau a. Inn, Dir. in Wien, 1 908-11 
Dir. des Salzburger Mozarteums 
(gest. i939),Komponastvonzeitw. 
vielbeachteten Opern (Der Bund- 
schuh, Der Totentanz, Ich aber 
priife die Liebe, Der Tell) und gr. 
Chorwerken (Meine Gottm, Freie 
Kunst, Daheim, Bergwanderung, 
Requiem, Tedeum u. a.); aufier- 
dem Kammermusik (6 Streich- 
qu.e), Bearb.n.-Lit. :M.Morold, 
I. R., 1904, L. Etzmansdorfer, 
I. R., 1924. 

Renaissancemusik, s. Stil und 
Stile der -* Musik. 
Rener, Adam, geb. um 1485 zu 
Liittich; war in Burgund, Augs- 
burg und von 1507 bis 1520 als 
Nachfolger des Adam von Fulda 
als Kantoreidir. in Torgau tatig. 
Guter Messen- und Motetten- 
komp. - Lit.: Th. Werner, Die 
Magnifikat- Kompos.en A. R.s, 
AfMW II. 

Repercussion (lat. = Wiederan- 
schlag), die Durchfuhrung des 
Fugenthemas durch alle St.n. 
Vgl. auch R. bei den -* Kirchen- 
tonarten. 

Replica (ital. = Wiederholung), 
senza r., ohne Wiederholung. 
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Reprise, franz., Wiederholung, 
wird in Tanzen, Marschen und 
im ersten Satz der alteren Sonate 
durch die Zeichen ||: :|| ange- 
zeigt. In Ph. Em. Bachs Sonaten 
mit veranderten R.n tritt die voile 
und variierte Ausschreibung an 
die Stelle der schlichten R.n- 
wtederholung. 

Requiem (Missa pro defunctis), 
die Totenmesse derkath. Liturgie, 
besteht aus dem Introitus 
»Requiem aeternam dona eis« 
und den Messetexten auBer Glo- 
ria, und Credo, der Sequenz »Dies 
irae<r des Thomas a Celano und 
der Communio »Lux aeterna . . .«. 
Das Agnus dei bringt statt des 
Miserere dreimal: »Dona eis re- 
quiem*. Beriihmte Vertonungen 
yon: -> Jomelli, -> Hasse, ■+• Mo- 
zart, -> Cherubini, ■> Berlioz, 
-> Fr. Kiel, -* Liszt, -* Verdi, 
.-*- Brahms (Das dtsch. R.). - Lit. : 
H. Kretzschmar, Fiihrer II; 
V. Goller, Der Gesang bei der 
Totenmesse, 1930. 
Resonanz (lat. Widerhall), das 
Mitschwingen oder Mittonen im 
Eigenton oder in Obertonver- 
haltnlssen. Die R. hat thre Schat- 
tenselten im unerwiinschten Mit- 
klingen und Klirren, ihre Haupt- 
bedeutung jedoch fur den Instru- 
mentenbau, der durch 'Anbrin- 
gung von Resonanzkorpern das 
Tonvolumen vergroBert (R.bo- 
.den bei Streichinstr.en und Kl.en, 
Stiirze der Blasinstr.e, Schalltrich- 
ter des Grammophons usw.). - 
Lit.: Helmholtz, Analyse der 
Klange durch Mittonen (Lehre 
von deri Tonempfindungen, 3 . Ab- 
schnitt); A. Seiffert, Das Wesen 
der R., ZfMW XL 
Respighi, Ottorino (1879-1936), 
einer der bedeutendsten ital. 
Komp.en seiner Generation, stu- 
dierte auBer bei Martucci in Bo- 



logna noch bei Rimski-Korssa- 
kow und Max Bruch, und wirkte 
von 191 3 bis 1925 als Kompos.- 
lehrer (zuletzt als Dir.) an der 
Cacilienakad. in Rom. Er schrieb 
u. a. die vielbeachteten sinfo- 
nischen Dichtungen Le fontane 
di Roma (Die romischen Brun- 
nen),Ballata delle gnomidi (Gno- 
mentanz), Antiche arie e Danze 
italiane, I Pini di Roma, Tritico 
Botticelliano, Feste romane, Im- 
pressioni Brasiliane, Metamor- 
phoseon, mehrere Opern (u. a, 
Semirama, Belfagor, Maria Vit- 
toria, La campana sommersa (Die 
versunkene Glocke, nach G. 
Hauptmann), La fiamma, Tanz- 
spiele, Kl.konz. (in modo lirico), 
Poema autunnale fur V. u. Orch., 
Strekhqu., Kl. quint, u. a. Kam- 
mermusik, Lieder. R. bearbeitete 
Werke von Frescobaldi, Monte- 
verdi und anderen groBen Ba- 
rock-Italienern. - Lit.: M. Saint 
Cyr, Ottorino R., 1932; De 
Rensis, Ottorino R., Turin 1935. 
Responsorial-Gesang, Wechsel 
zwischen Solo- und Chorgesang 
in der KM. 

ReuB, August (1 871-193 5), aus 
Niederbayern stammender Komp. 
der Miinchner Schule, Km. und 
Theorielehrer in Berlin und Mun- 
chen, seit 1929 Prof, an der 
Miinchner Akad. der Tonkunst. 
Er schrieb ' mehrere sinfonische 
Dichtungen (Der Tor und der 
Tod, Johannisnacht, Sommer- 
idylle), die Oper Herzog Phi- 
lipps Brautfahrt, die Pantomimen 
Glasblaser und Dogaressa, La- 
terne und Mantel ; Chor- und 
Kammermu si k werke sowie stim- 
munggesattigte, wertvolle Lie- 
der. 

ReuBner, Esajas (1636-1679), 
Lautenist an verschiedenen Ho- 
fen, 1 674 beim GroBen Kur- 
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fursten In Berlin, ein Komp. »von 
ganz hervorragenden Qualitaten, 
ein Harmoniker von iiberraschen- 
der Kraft und Logik und ein 
Meister der Stimmfiihrung auf 
der Laute, der seinesgleichen 
kaum haben diirfte « (H. Rie- 
mann). Er schrieb u. a. Erfreu- 
liche Lautenlust ( 1 697), Neue 
Lautenfriichte (1676), Musika- 
lische Taffel-Erlustigung (1668). - 
Lit. : G. Sparmann, E, R. und die 
Lautensuite, Diss. Berlin 1926; 
H. Neemann, Alte Meister der 
Laute (Vieweg). 

Reuter, Florizel von, geb. 1893 
in Davenport (dtsch. Vater, 
amerikan. Mutter), studierte bei 
Sauret, Thomson und Marteau 
und machte sich schon als geige- 
rischesWunderkind einen Namen. 
Er schrieb auGer Werken fur V. 
(Konz. in d-moll) und Orch. 
(sinfonische Dichtung Zeus) 
3 Op'ern und Kammermusik. 
1926^ veroffentlichte er einen 
Fiihrer durch die V.literatur. 
Reuter, Fritz, 1896 zu Dresden 
geborener Komp. und Musik- 
schriftsteller, schrieb Chorwerke 
(Huttens letzte Tage, Der dtsch. 
Bettelmann), Kammermusik, Lie- 
der und Orgelwerke. Schriften: 
Das musikalische Horen auf psy- 
chologischer Grundlage (1925), 
Musikpadagogik (1926), Prak- 
tische Gehorbildung (1929), Na- 
tional-musik. Bildung. 
Reutter, Hermann, geb. 1900 in 
Stuttgart, Schiiler v. W. Courvoi- 
sier; 1933 Hochschulprof. in 
Stuttgart, dann Direktor der 
Musikhochschule Frankfurt a. M. 
R. schrieb KL- und Kammer- 
musik, Chorwerke (Der groBe 
Kalender, 1933) sowie die Oper 
Dr. Faust (1934). 
Reutter, Joh. Georg, 1708 in 
Wien geboren als Sohn des 



Stephansdomkm. Georg R., des- 
sen Amtsnachfolger er 1738 
wurde, 1747 Hofkm. (gest. 1772). 
Er schrieb 31 Buhnenwerke, 
Oratorien, KM., Orch.- und 
Kammermusik. R. gehort - auch 
schon wegen seiner Senioren- 
stellung - zu den konservativsten 
Meistern der' alteren Wiener 
Schule. - Lit.: L. Stollbrock, 
Joh. Georg R., Vj Jg. 8. 
Rezitatlv (ital. recitativo), Hegt 
als schlichter, auf einem Ton oder 
wenigen Tonen verharrender 
Sprechgesang »den einfachsten 
Typen aller Volksgesange zu- 
grunde« (R. Lach). Das R. im 
engeren Sinne ist der mit der 
fiorentinischen Oper geborene 
Sprechgesang, der nach seinen 
ersten Erklarern der Deklama- 
tion der Tragodie nachgebildet 
war und alien Nachdruck auf die 
Wortverstandlichkeit legte. Das 
R. fafke gleichzeitig auch in 
■> Oratorium und -> Kantate 
Boden und entwickelte sich noch 
im 17. Jht. nach den beiden 
Richtungen des nur vom Cem- 
balo begleiteten Recitativo secco 
(trockenen R.) und des vom 
Orch. begleiteten recitativo ac- 
compagnato. Wie -> Gluck, der 
das vom Orch. beglettete R. zur 
Grundlage seiner Reform machte, 
wurde spater vor allem Wagner 
zum Uberwinder des rezitati- 
vischenDualismus. S. auch Oper. 
Reznicek, Emil Freiherr von, 
geb. i860 zu Wien, studierte am 
Leipziger Kons. Zuerst Theater-, 
voriibergehend auch Militarkm., 
dann Hofkm. in Weimar und 
Mannheim, seit 1902 in Berlin 
(Theorielehrer, Dir. der Komi- 
schen Oper, seit 1920 Kompos.- 
lehrer an der Hochschule fur 
Musik, Senator der Akad. der 
Kiinste). Die Schwerpunkte von 
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R.s ScharTen, dieses temperament- 
vollen Urmusikanten, verteilen 
sich ziemlich gleichmaBig auf das 
sinfonische und dramatische Ge- 
biet. Er schrieb u. a. 5 Sinfonien, 
Orch.suiten, sinfonische Dich- 
tungen (Peter Schlemihl, Tragi- 
sche Geschichte), Ouvertiiren 
(Lustspielouvertiire, Idyllische 
Ouvertiire, Ouvertiire Raskol- 
nikow, Befreites Deutschland 
[1 9 3 3] , Ffiihlingsou vertiiref 1 9 3 4] , 
Opern: Donna Diana, Ritter 
Blaubart, Holofernes, Till Eulen- 
spiegel, Spiel oder Ernst, Der 
Gondoliere des Dogen, Die 
Angst vor der Ehe (Operette), 
ferner Chorwerke, Kl.stucke, Lie- 
der, Bearbeitungen und Neuaus- 
gaben (Webers Freischiitz, Gou- 
nods »Der Arzt wider Willen). - 
Lit.: M. Chop, Reznicekj 1920. 
Rhapsodie, griech., ursprung- 
llch vorgetragenes Bruchstiick 
aus den Homerischen Epen; in 
der klassischen Musik auf Lied- 
fragmente aus grofSeren Dich- 
tungen, seit der Romantik eine 
auch auf Instrumentalwerke iiber- 
tragene Bezeichnung. 
Rhaw, Georg (1488-1548), gab 
aus Glaubensgriinden das Leip- 
ziger Thomas kantorat und die 
Dozentur an der dortigen Uni- 
versitat auf und begriindete 1525 
eine Druckerei zu Wittenberg, 
die den jungen Protestantismus 
mit seinen wichtigsten liturgi- 
schen Tonwerken versorgte. Sein 
schopferischer Anteil an det 
Sammlung »Neue dtsch.e geist- 
liche Gesange fur die gememen 
Schulen<i (1544, Neuausgabe von 
J. Wolf, DDT XXXIV) ist be- 
stritten. Bicinia gall. germ, et lat. 
(Auswahli926 bei Kallmeyer und 
als Dtsch. Zwiegesange im Baren- 
reiter-Verlag). - Lit.: A. Wol- 
bing, Georg R., Diss. Berlin 



1922; W. GoClau, Die religiose 
Haltung in der Reformations- 
musik, nachgewiesen an R.s Ge- 
sangen von 1544, 1933. 
Rheinberger, Joseph (1839 bis 
1901), studierte an der Kgl. Mu- 
sikschule zu Miinchen, an der 
er seit 1859 als hochbedeutender 
Kompos.lehrer (1867 Prof, und 
Inspektor) tatig war. 1877 iiber- 
nahm er als Hofkm. die Leitung 
des Chores der Hofkapelle. Von 
R.s SchafFen, das wie das ■+ 
Fr. Lachners umbrandet war von 
den Miinchner Wagnerkampfen 
um ein neues Ideal, hat sich nur 
noch die kirchliche und geistliche 
Musik (Messen und zahlreiche 
Motetten, Orgelwerke) frisch er- 
halten. Die Opern (Die sieben 
Raben , Tiirmers Tochterlein, 
Das Zauberwort), die Chorwerke 
sowie seine kompositorisch immer 
untadeligen Instrumentalkom- 
pos.en dagegen haben zu wenig 
Blut und Glut, um heute noch zu 
erwarmen. - Lit.: Th. Kroyer, 
Joseph R., 1916; Molkor, R. und 
seine Kompos. en fiirOrgel, 1904. 
Rhythmische Gymnastik (R . 
Erziehung). Griechenland, das 
im Rhythmus das mannliche 
Prinzip seiner Tonkunst ersah, 
ist das Ursprungsland der R.n G. 
und ihr Vorbild. Ideell und prak- 
tisch wurzelte die griech. mu- 
sische Erziehung im Rhythmus. 
Auch unsere heutige R. G. steht 
wieder weitgehend unter dem 
Leitgedanken der »Wiederbeh- 
bung der Bewegungstotalitat d;s 
Korpers. Es gilt, dem Menschen 
das Vollgefiihl seiner korperlich- 
seelischen Einheit wiederzuge- 
ben, das eine durch und durch 
rational geartete Erziehung ihm 
in jahrzehntelanger Einwirkung 
geraubt hat . . . Die Forderung, 
daB alle Gymnastik nicht nur 
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Erziehung des Korpers, sondern 
gleichzeitig Entfaltung seelischer 
Krafte sein soil, schliefit die For- 
derung ein, daft eine solche Gym- 
nastik unbedingteinerhythmische 
sein mufi, denn nur auf solche 
rhythmische Einwirkungen ant- 
wortet unsere Seele . . .« (R. Bode, 
Rhythmus und Korpererziehung, 
S,, 46 f.). -Lit. : EJaques-Dalcroze, 
Der Rhythmus als Erziehungsmit- 
tel (dtsch. von Boepple 1907); 
R. Bode, Das Lebendige in der 
Leibeserziehung, 1925; O. Rutz, 
Menschheitstypen und Kunst, 
1921 ; Ft. Struwe, Erziehung 
durch Rhythmus in Musik und 
Leben, 1930. 

Rhythmus. Lange sind die Len- 
ten vom musikalischen R. von 
der Vorstellung der Gliederung 
nach mathematischen Grdfien- 
verhaltnissen beherrscht gewe- 
sen. Das bedeutete die weitgehen- 
de Gleichsetzung von rhythmi- 
schen und metrischen Verhaltnis- 
sen (s. auch Takt). Diese Anschau- 
ung ging nicht mehr von der 
freien rhythmischen Bewegung 
aus (R. vom griech. rheein = flie- 
Ben), sondern von der Bindung 
des musikalischen R. an den 
Sprachvers und an die geregelte 
Korperbewegung im »Festhalten 
eines gleichen Zeitma6es« (Karl 
Biicher, Arbeit und R.) in Ar- 
beitsgesangen, Marsch und Tanz. 
AuBermusikalische Absichten und 
Notwendigkeiten aber fuhren in 
diesen Fallen bestimmte Regu- 
Herungen (Tanz-R., Marsch-R.) 
des an sich ungebundenen musi- 
kalischen R. herbei. Der musika- 
lische R. bestimmt sich und sei- 
nen Verlauf nach zeitlichen und 
akzentischen Verhaltnissen als 
ein freier schopferischer Impuls, 
der selbst wesentlichen Anteil an 
der Qualitat und Originalitat des 



Tonwerks hat. Die einzelnen, 
nach Zeit (Dauer) und Kraft 
(Betonung, Akzent) geregelten 
Verlaufe , deren Abgrenzung 
ebenfallsSachedes schopferischen 
Impulses ist, sind die wesent- 
lichen Grunderscheinungen des 
R. und nicht - wie H. Riemann 
meinte - die »Gruppenbildungen 
von rhythmischen Einheiten« (Die 
Elemente der musikalischen As- 
thetik, S. 139). Wie die Komp.en 
ihren »personlichen R.« haben, 
so haben auch die Musikgattun- 
gen und Epochen ihre bestimm- 
ten rhythmischen Eigenschaften, 
ihren rhythmischen »Stil«, der 
freilich bislang weit weniger sy- 
stematisch erforscht worden ist, 
als etwa die melodischen, har- 
monischen usw. Stilqualitaten. - 
Lit.: H. Riemann, System der 
musikalischen Rhythmik und 
Metrik, 1903; Th. Wiehmayer, 
Musikalische Rhythmik und Me- 
trik, 1 91 7 ; G.Becking,Der musika- 
lische R. als Erkenntnis quelle, 
1928; K. Biicher, Arbeit und R., 
6. Aufl 1924; R. Steglich, Die 
elementare Dynamik des musi- 
kalischen R., 1930. 
Ricercar, ital., ursprunglich das 
Instrumentalstiick in strenger, 
meist vierst. motettischer Schreib- 
weise. Diese Entwicklung fuhrte 
beim R. zur friihen Fugenform, 
und schon -> M. Pratorius setzt 
im Syntagma von 1619 das R. 
der -*• Fuge gleich. Der Name R. 
erhielt sich noch bis zum Barock- 
ende (-> Bachs Musikalisches 
Opfer). - Vgl. die Lit, unter 
Fuge. 

Richter, Ernst Friedrich (1808 bis 
1879), Leipziger Thomaskantor, 
Prof, am dortigen Kons. und Uni- 
versitats-MD., schrieb Messen, 
Motetten und weitverbreitete 
Theoriebiicher (Harmon ielehre, 
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1853, 1920 m 30. Aufl. ; Lehrbuch 
des einfachen und doppelten 
Kontrapunkts, 1872 und spatere 
Auflagen; Lehrbuch der Fuge, 
1859 und spatere Auflagen). 
Richter, Franz Xaver, der 1709 
zu Hollischau (Mahren) geborene 
Senior der »Mannheimer Schule«, 
war Musiker in der furstabtl. Ka- 
pelle zu Kempten, bevor er 1747 
als Geiger und Sanger in die 
Mannheimer Hofkapelle eintrat. 
1769 ging er, der inzwischen zum 
Kammerkomp.en aufgeriickt war, 
als Miinsterkm. nach StraBburg, 
wo er 1789 starb. Mit -> Stamitz 
und -* Fiitz gehort R., den seine 
kontrapunktischen Neigungen 
mehr bereichern, als daB sie ihn 
beschweren, zu den Schopfern 
des Mannheimer Instrumental- 
stils (■> Mannheimer Schule). 
Neuausgabe seiner Sinfonie- und 
Kammermusik in DTB IV, 1 und 
VII, 2 (Sinf.), XVI, 1 u. 2, in Rie- 
manns Coll. Mus., Nagels Arch. 
(Nr. 72), Katalog der KM. von 
Mathias in Riemann-Festschrift. 
Richter, Hans (1 843-1916), kam 
1866 als junger Wiener Musiker 
zu R. Wagner, bei dem er sich 
vom Kopisten der Meistersinger- 
partitur zum »Unmogliches Lei- 
stenden, vielerprobten, fur alles 
einstehenden« Mitarbeiter empor- 
arbeitete. In diesen Worten des 
Bayreuther Meisters liegt die 
Anerkennung einer Dirigenten- 
leistung, die nur in der H. von 
Biilows noch ihresgleichen hatte, 
R., seit 1876 Bayreuther Festspiel- 
dir., war seit 1 878 Wiener Hof km. 
und einer der gefeiertsten dtsch.en 
Gastdir.en - Lit.: Briefe Wagners 
an H. R., Wien 1924, 
Ricordi, Giovanni (1785-1853), 
begriindete 1808 den gleichnami- 
gen, heute groBten Musikverlag 
Italiens. 



Riedel, Karl (1 827-1 888), ur- 
spriinglich Elberfelder Weber- 
geselle, studierte bei -> K. Wil- 
helm und am Kons. zu Leipzig, 
wo er 1854 den bekannten, sei- 
nen Namen tragenden Gesang- 
verein begriindete. R. hat zahl- 
reiche altere Kompos.en in Be- 
arbeitung herausgegeben (Ec- 
cards Preuft. Festlieder, J. W. 
Francks Geistliche Melodien, 
Schiitz* Sieben Worte usw.). - 
Lit.; A. Gohler, Der Riedelverein 
zu Leipzig, 1904 (mit einer Bio- 
graphie R.s). 

Riehl, Wilhelm Heinrich (1823 
bis 1897), Prof, der Staatswissen- 
schaften an der Uhiversitat Miin- 
chen, Dir. des Nationalmuseums 
und General k on servator, war als 
Komp. der Liedersammlung 
Hausmusik (1 85 5) eine Gestalt des 
abklingenden Biedermeier. Von 
groCem Wert dagegen sind seine 
musikalischen Schriften (Musika- 
lische Charakterkopfe 185 3/186 1 
und spatere Auflagen), Musika- 
lische Novellen (1856), Kultur- 
studien aus 3 Jahrh.en (1802), 
Corelli im Wendepunkt zweier 
musikgeschichtlicher Epochen 
(Sitzungsberichte der bayr. Akad. 
der Wiss. 1882). - Lit.: R. Wag- 
ner, Ges. Schriften Bd. 8; H. 
Simonsfeld, H. R. als Kultur- 
historiker 1899. 

Riemann, Hugo (1 849-1 9 1 9), 
studierte Musik und MW. in 
Berlin, Tubingen, Gottingen und 
Leipzig, wo er sich 1878 habili-' 
tierte. Sein akademiscbes Amt 
iibte er erst nach mehrjahriger 
Tatigkeit als Musiklehrer (Brom- 
berg, Hamburg, Sondershausen, 
Wiesbaden) aus (1901 Prof., 
1908 Dir. des Musikwissensch. 
Instituts, 191 1 o. Honorarprof.). 
R. ist die mar kan teste und 
bedeutendste Personlichkeit un- 
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ter den Vertretern der MW. der 
jiirigsten Vergangenheit. Seine 
Hauptverdienste liegen auf den 
Gebieten der Musiktheorie, die 
er von Grund auf erneuerte, und 
der Musikgeschichtsschreibung, 
der er zuerst in umfassender Wei- 
se ihre stilkundliche Orientierung 
gab. Weniger gliicklich war er 
als Musikasthetiker wie, durch 
die Einseitigkeit seiner -> Phra- 
sierung, auch als Bearbeker. Im- 
merhin schmalerte aber diese Er- 
scheinung nicht seinen Ruhm als 
erstrangiger wissenschaftlicher 
Entdecker und ErschlieBer. 
Hauptwerke; a) 2ur Musiktheo- 
rie und Musikasthetik: Neue Me- 
thoden der Harmonielehre, 1880 
und spatere Auflagen; Das Pro- 
blem des harmonischen Dualis- 
mus, 1905; Neue Schule der 
Melodik, 1883; Lehrbuch des 
Kontrapunkts, 6. Auflage 1921; 
GroBe Kompos.lehre (3 Bde., 
1 902-1 91 3), Musikalische Dyna- 
mik und Agogik (1884), System 
der musikalischen Rhythmik und 
Metrik (1903), Elemente der 
mus i kali schen Astheti k (1900). 
b) Zur Musikgeschichte: Hand- 
bucbderMusikgeschichte (5 Bde., 
1901-191 3 und spatere Auflagen), 
Geschichte der Musik seit Beet- 
hoven (1 901), Geschichte der 
Musiktheorie (1898, 2. AufLi 921), 
Musiklexikon(i882, 12.Aufl.1939 
begonnen), Opernhandbuch (1 884 
u. 93). Neuausgaben: Alte Kam- 
mermusik (London, ohne Jahr), 
Musikgeschichte in Beispielen 
(4. Aufl., bearbeitet von Schering 
1929), Kantatenfriihling (Kistner 
und Siegel), Hausmusik aus alter 
Zeit, Coll. Mus. (Breitkopf & 
Hartel), DDT XXXIX, DTB 
III, 1, VII, 2, VIII, 2, XI, 2, 
XII, 2, XV, 1, XVI, 2. - Lit.: 
Riemann - Festschrift mk bio-* 



graphischer Skizze und Werk- 
verzeichnis, 1909. 
Riepel, Joseph (1708 -178 2), 
Thurn- und Taxisscher Kammer- 
musiker zu Regensburg, Komp. 
und trefflicher Musi ktheo retiker 
(Anfangsgriinde zur musikali- 
schen Setzkunst : De rhythmo- 
poeia, 1752; Grundregeln zur 
Tonordnung, 1755). - Lit. : 
W. Twittenhoff, Die musika- 
lischen Schriften J. R.s, Diss, 
Halle 1933. 

Ries, Ferdinand, geb. 1784 zu 
Bonn als Sohn des MD.s Franz 
Anton R., Kl.- und Kompos.- 
schiiler Beethovens, mit dem er 
auch wahrend seiner Londoner 
Zek (1813-1824) in enger Ver- 
bindung stand. R. ubermittelte 
Beethoven im Jahre 1 8 1 7 die 
Einladung der Londoner Phil- 
harmonischen Gesellschaft, fiir 
sie »zwei groBe Symphonien« zu 
schreiben, von denen aber nur 
eine - die neunte - zur Ausfuh- 
rung kam. Von 1834 bis 1836 
war R. stadtischer MD. in Aachen, 
spater Dir. des Frankfurter Ca- 
cilienvereins. Von seinen etwa 
200 Kompos.en waren die 9 Kl.- 
konz.e seine beliebtesten Werke. 
Schumann sagt von seinem letz- 
ten Konz. in cis-moll: »Alles fest 
und klar, als konne es nicht 
anders sein, keine Note zu wenig, 
GuB des Ganzen, Harmonie, 
Grundidee, Musik.« R.s Bio- 
graphische Notizen iiber L. van 
Beethoven (1838 und 1845, Neu- 
druck 1906) sind ein wichtiges 
Quellenwerk iiber den Meister. - 
Lit.: L. Uberfeldt, F. R.s Jugend- 
entwiirfe, Diss. Bonn 191 5. 
Rietz, Julius (1 812-1877), einer 
der bedeutendsten Dir. en seiner 
Epoche, war zuerst Theater- und 
stadt. Km. in Dusseldorf, wurde 
1848 ->- Gades Nachfolger als 
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Gewandhauskm. und folgte i860 
+ ReiBiger im Amte des Dresdner 
Hofkm.s. Als Komp. hat er seinen 
Dirigentenruhmnichtuberdauert. 
Rigaudon, alter franz,, wahr- 
scheinlich aus der Provence stam- 
mender Sing- und Spieltanz, drei- 
oder vierteilig und in geradtakti- 
gem Zeitmafl. 

Rimsky - Korssakow , Nikolai 
Andrejewitsch (1 844-1 908), wur- 
de nach seinem Ausscheiden aus 
dem russ. Marinedienst, nach dem 
er aber Inspekteur der Marine- 
kapellen blieb, eins der bedeutend- 
sten Mitglieder der jungruss. 
Schule (Kompos.-Prof. am Kons. 
zu Petersburg und Dir. der Hof- 
sangerkapelle und mehrerer Mu- 
sikgesellschaften). »R.-K. ver- 
einigt in seinem Schaffen gewisser- 
maBen zwei vollkommen ver- 
schiedene Stile, die ihrem Wesen 
nach nichts miteinander gemein 
haben. Der eine ist durch die 
Eigenart des volkstiimlichen Me- 
los und eine dementsprechende 
Harmonisierung bedingt, die oft 
mit fast genialer Intuition das 
Wesensechte und Charakteristi- 
sche zu treffen versteht . . . Der 
andere ist seiner Natur nach un- 
melodisch, ja melodienfeindlich, 
erwachsen aus dem Bestreben, 
moglichst vollkommene und far- 
benprachtige Klangschilderungen 
zu geben. Seine Wurzeln liegen 
im Schaffen Berlioz', Liszts und 
Wagners, die nationalen Elemente 
fehlen hier vollkommen* (L. Ssa- 
banejew, Geschichte der russ. 
Musik). Diese Gegensatze traten 
bes. nach dem Zerfall der jung- 
russ. Schule (nach 1875) zutage. 
Die Hauptwerke R.-K.S sind : 
Opern: DasMadchen vonPskow, 
Die Mainacht, Schneeflockchen, 
Sadko, Das Marchen vom Zaren 
Zaltan, Der Wojewode, Die Sage 



von der unsichtbaren Stadt Ki- 
tesch, Der goldene Hahn, Mozart 
und Salieri u. a. 3 Sinfonien und 
Sinfonietta, sinfonische Dichtun- 
gen (Sadko, Scheherazade, Serbi- 
scheFantasie),Suiten,Ouverturen, 
Kammer- und Kl.musik (Konz. 
Cis-moll), zahlreiche Chorwerke 
und Lieder. R.-K. bearbeitete 
Kompos.en von Borodin, Mus- 
sorgski u. a. und schrieb »Chronik 
meines musikalischen Lebens<t 
(1908, dtsch. von O. v. Riese- 
mann) sowie »Die Grundlagen 
der Instrumentations (auch dtsch. 
Ausgabe). - Lit.: N. van Gilse 
van der Pals, Rimsky-Korssakow, 
Diss. Leipzig 19 14; M. Panoff, 
Die nationale Kunstmusik R.-K.s, 
Diss. Bonn 1927. 
Rinaldo di Capua, einer der 
besten Buffokomp.en der Mitte 
des 18. Jhts., von dessen Opern 
aber nur eine - La Zingara - 
erhalten ist. 

rinforzando, itaL, starker wer- 
dend. 

Rinkens, Wilhelm (1879-19 3 3), 
studierte am Kolner Kons., MD. 
in Eisenach und thuring. Bundes- 
Hedermeister, schrieb Orch.-, 
Kammer- und Chormusik sowie 
schulmusikalische Werke, - Lit. : 
A. H. Winkler, Wilhelm R., 1931. 
Rinuccini, Ottavio (um 1560 bis 
1 62 1), der Dichter der ersten 
Florentiner Musikdramen (Dafne, 
Euridice und der Arianna Monte- 
verdis ; Neuausgabe : Solerti, Mu- 
sica, ballo e drammi alia corte 
Medicea, 1905). - Lit.: M. Schild, 
Die Musikdramen R.s, Diss. 
Munchen 1932. 

ripieno, ital., voll ausgefullt, 
bedeutet das Singen bzw. Spielen 
desRipienchoresoder -orchesters. 
Gegensatz : Solisten. — Lit. : 
J. Fr. Reichardt, Ober die Pfiich- 
ten eines R.violkdsten, 1776. 
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Ripresa, ital., Wiederholung, 
Reprise, Refrain. Nach T. Nor- 
lind (Zur Geschichte der Suite, 
SIMG VII) auch dreizeitiger 
Tanzsatz der alten Lautensuite. 
risoluto, ital., entschlossen, 
kraftig. 

Risposta, itaL, die Beantwor- 
tung (Nachahmung) des Themas 
(Proposta), bes. im -* Kanon. 
Rist, Johann (1607-1667), Ham- 
burger Prediger und Dichter- 
musiker, Griinder des Elbschwa- 
nenordens und Haupt einer Ham- 
burger Liederschule (Komp.en: 
H. Pape, J. Schop, H. Scheide- 
mann, P. Meier, Jacobi, Th. Selle 
u.a.)- R.s Zielwar, »den schweren 
Weisen« des dtsch. Liedes solche 
von »Einfalt« und schlichter, 
volkstiimlicher Wirkung ent- 
gegenzustellen. Bekannte Lie- 
der R.s sind: O Ewigkeit, du 
Donnerwort, O Traurigkeit, o 
Herzeleid, Werde munter, mein 
Gemute. - Lit. : W. Krabbe, 
J. R. und das dtsch. Lied, Diss. 
Berlin 1910 (mit Verzeichnis der 
Liedersammlungen) . 
ritardando, abgek. ritard., ital., 
langsamer werdend. 
ritenuto, abgek. riten., ital., zu- 
nickhaltend. 

RitorneU (ital. ritornello = Wie- 
derkehr), in alteren Gesangs- 
gattungen, wie -»■ Ballade, -> Frot- 
tole der -♦■ Refrain, in der Friih- 
monodie Allgemeinbezeichnung 
des instrumentalen Musizierens 
»zwischen dem Singen<s (Pra- 
torius), in der ->- Arie Bezeich- 
nung der Vor-, Zwischen- und 
Nachspiele, im -*■ Konzert das 
Tutti des Orch.s. 
Ritter, Alexander (1 83 3-1 896), 
Komp. und Violinist, gehorte 
der neudtsch. Schule •> Liszts an 
und stand -> Wagner als Sohn vori 
dessen mutterlicher Freundin 



Julie R. und als Gatte der Fran- 
ziska Wagner besonders nahe. 
R., der sein letztes Lebensjahr- 
zehnt in Miinchen verbrachte, 
wurde durch seine Einwirkung 
auf den jungen ■* Richard Straufi 
und viele andere Musiker der 
geistige Stammvater der Miinch- 
ner Schule. Als Komp. gab er sein 
Bestes im Liede und in seinen 
heiteren Opern »Der faule Hans« 
und »Wem die Krone?*, Werken, 
die auch textlich auf ansehnlicher 
Hohe stehen. - Lit. : S. von 
Hausegger, Alexander R., 1907. 
Ritter, Christian (etwa 1 645 
bis etwa 1725), studierte bei 
-> Chr. Bernhard und -*■ Chr. Kittel, 
wirkte zuerst in Halle, dann in 
Schweden, wo er 1688 Stock- 
holmer Hofkm. wurde. R., den 
Mattheson zu den grol^ten zeit- 
genossischen Komp.en zahlte, 
schrieb wertvolle Chor- und 
Kl.werke. Neudruck von Kan- 
taten in Seifferts Organum und 
bei Breitkopf & Hartel. Dort 
auch zwei von Buchmayer hrsg. 
Kl.werke. - Lit.: R. Buchmayer, 
Christian R., Riemann-Festschrift 
1909. 

Ritter, Hermann (1849-1926), 
der Erfinder der Viola alta, einer 
groBen Bratsche, die er auch in 
einem eigenen Streichqu. spielte 
und iiber die er die Schrift Die 
Geschichte der Viola alta (1877) 
veronentlichte. Von seinen iibri- 
gen Arbeiten seien nur die 191 3 
neuerschienenen Orch.studien fur 
Viola genannt. - Lit.: Adema, 
H. R.und seine Viola alta, 1881. 
Rochlitz, Johann Friedrich (1769 
bis 1842), einer der angesehen- 
sten und einflufireichsten Musik- 
schriftsteller der kiassisch-roman- 
tischen Zeit, dessen Dichtungen 
u. a. -> Schubert und ■> Weber 
vertonten und den -+■ Beethoven 
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zu seinem Biographen ausersah, 
■war von 1798 bis 18 18 der Her- 
ausgeber der Allg. mus. Zeitung 
in Leipzig. Noch bis zum jungen 
Wagner (vgl. Wagners Bericht 
uber die Wiederauffindung eines 
Jugendwerkes, Ges. Schriften, 
10. Bd.) verspiirt man die Macht 
R.', der seit 1805 einer der Dir.en 
des Gewandhauses war. 1838 bis 
i840verdffentlichte ereineSamm- 
lung von Gesangsstiicken in 
3 Bdn. Seine wichtigsten Arbei- 
ten uber Musik sind vereinigt in 
der Sammlung Fur Freunde der 
Tonkunst (1824-18 32 und spa- 
tere Auflagen). Neuausgabe der 
Schrift uber J. S. Bach durch 
Miiller-Blattauals: Wege zu Bach 
(1926). - Lit.: H. Ehinger, F. R. 
als Musikschriftsteller, 1928. 
Rode, Pierre (1774-18 30), her- 
vorragender franz, V. virtuose aus 
der Schule -> Viottis, gab wah- 
rend seiner Tatigkeit als Prof, am 
Pariser Cons, von 1 795-1 803 mit 
-*- Baillot und -> R. Kreutzer die 
beriihmte V. schule dieses In- 
stituts heraus. Abgesehen von 
einer funfjahrigen Wirksamkeit 
als Kammervirtuos Kaiser Alex- 
anders I. von RuBland war R. 
als konzertierender Kunstler ta- 
tig. Von seinen Kompos.en leben 
heute noch in der Studierstube 
die ausgezeichneten 24 Caprices 
en forme d'fitudes und einige 
seiner 1 3 V.konz.e. - Lit. : H. Ahl- 
grimm, Pierre R., Diss. Wien 
1930. 

Romische Schule -* Palestrma. 
Rontgen, Julius, geb. 1855 zu 
Leipzig als Sohn des Gewand- 
hauskonzertm. EngelbertR., eines 
Hollanders, studierte amdortigen 
Kons . , seit 1876 Lehrer und ( 1 9 1 8) 
Dir. des Amsterdamer Kons.s, 
gest. 1932. Als Komp. von zwei 
Opern, Orch,-, Chor-, Kammer- 



musik und Liedem ist R. Nach- 
romantiker. R. gab zahlreiche 
Volksliedbearbeitungen heraus 
und veroffentlichte Brahms' Brief- 
wechsel mit Th. Engelmann 
(1918). 

Roger-Ducasse, franz. Komp. 
aus der Schule G. Faures (geb. . 
1873), schrieb Kammer- und 
Kl.musik, eine komische Oper 
Cantegrill, das Mimodram Or- 
phee und die sinfonische Dich- 
tung »Au jardin de Marguerite«. 
Rohrblattinstrumente heiCen 
die durch eine ein- oder aus- 
schlagende Zunge angeblasenen 
Instr.e (Schalmei, Oboe, Fagott, 
Klarinette, Saxophon u. a.). 
Rohrflote, eine gedackte Orgel- 
pfeife, die durch ein eingesetztes 
offenes Rohrchen einen helleren 
und scharferen Klang erhalt als 
andere gedackte Pfeifen. 
Rolla, Alessandro (1757-1841), 
bedeutender ital. Violinist und 
V.padagoge - er war der Lehrer 
Paganinis -, wirkte zuerst in 
Wien, dann in Parma und Mai- 
land (1802 Km. der Scala, 1805 
Prof, am Kons.). Er schrieb 
Bailette, Kammer- und V.musik 
sowie eine groCe Zahl von 
Kompos.en fur Bratsche (Duette, 
4 Konz.e). 

Rolle, Johann Heinrich (1716 bis 
1785), gehorte von 1741 bis 1746 
der Berliner Hofkapelle an, ging 
dann als Organist nach Magde- 
burg, wo er 1752 das Amt seines 
Vaters als stadtischer MD. iiber- 
nahm. In seiner Berliner Zeit 
hatte ->• K. H, Graun so stark auf 
ihn gewirkt, da£ er bes. in seinen 
25 Oratorien und Passionen 
(Hauptwerke Der Tod Abels, 
1771, und Lazarus, 1779) als sein 
bedeutendster Geistesschiiler gel- 
ten muB, MaBhalten, Schonheit 
der Gedanken und der Form ist 
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die Devise dieses ausgezeichneten 
Musikers. - Lit.: Fr. Rochlitz, 
Fur Freunde der Tonkunst II; 
R. Kastner, Johann Heinrich R., 
1932. 

Roman, Johann Helmich (1694 
bis 1758), bedeutender schwed. 
Musiker, spiel te schon als sieben- 
jahriges Wunderkind im Hof- 
orch. und studierte noch bei 
-v Atiosti und -> Pepusch in 
London. (1739 schwed. Hofkm. 
und 1740 Mitglied der schwed. 
Akad. der Wiss.) Aufier etwa 
30 Sinfonien und Ouvertiiren 
sowie Suiten und Konz.e schrieb 
R. Festmusiken, Kantaten und 
andere Gesangswerke (darunter 
allein 80 Psalmen mit Be.) 
Romanesca (ital., die rom. Melo- 
die), eine zahlxeichen vokalen 
und instrumentalen Kompos.en 
des 17. Jhts. zugrunde liegende 
ostinate BaBmelodie. 
Romantik ->• Musik-Geschichte. 
Romanze, romanisches erzah- 
lendes Lied, Gegenstiick der 
Ballade. Die R.n-Hochfiut in der 
neueren Vokal- und Instrumen- 
talmusik setzte um die Mitte des 
18. Jhts. ein, geht aber nicht - 
wie Riemann angibt - von Dit- 
tersdorf aus, sondern von ■> Fr. 
J. Gossec, der in einer Sinfonie 
von 1 76 1 (op. 5, Nr, 2) schon 
eine »Romanza« brachte. Den 
Hohepunkt der klassischen R. 
erreichte Beethoven mit seinen 
beiden R.n fur V. und Orch. 
op. 40 und 50. 

Romberg, Andreas (1767-1821), 
Geiger und Komp., gehorte 
1790-1793 dem Bonner Hof- 
orch. an, ging dann nach Ham- 
burg und 181 5 als Hofkm. nach 
Gotha. Als Komp. 1st R. der 
Gegenwart nur mehr durch seine 
Kantate Das Lied von der Glocke 
bekannt, nicht mehr d'agegen mit 



seinen mindestens gleichrangigen 
V.konz.en und seiner Kammer- 
musik. In seinem unvollende- 
ten letzten Kammermusikwerk, 
in dem er zwei Streichqu. ver- 
band, gab er ■> L. Spohr nach 
dessen ausdriicklicher Erklarung 
die Anregung zur SchafFung sei- 
ner Doppelqu.e. - Lit.: K. Ste- 
phenson, Andreas R., Hamburg 
1938. 

Romberg, Bernhard (1767 bis 
1841), einer der groBten dtsch.en 
Cellovirtuosen seiner Zeit, Vet- 
ter von Andreas R., mit dem er 
bis 1799 Zusammenlebte, wirkte 
neben seinen Konzertreisen 3 Jah- 
re als Prof, am Pariser Cons., 1 805 
als Solocellist in Berlin und von 
1 8 1 5 bis 1 8 1 9 als dortiger Hofkm. 
Er schrieb zahlreiche Cello- 
kompos.en, darunter 10 Konz.e, 
Kammermusik, 3 Opern und 
andere Vokalwerke. - Ltt.: H. 
Schafer, Bernhard R., 193 1. 
Rondo (Rondeau) geht auf die 
Urform (Rundgesang) der ge- 
sungenen und gespielten Tanz- 
musik zuriick, die auf dem 
Wechsel von Strophe (couplet) 
und dem mehrmals wiederholten 
-+■ Refrain beruht. Mit Recht sagt 
Riemann, daB jeder Tanz zum 
R. wird, »sobald er mehr als 
einmal auf das Hauptthema zu- 
riickkommt«. Im Barock war das 
R. so vorherrschend geworden, 
da3 alle iibrigen Tanzformen 
und selbst die Arie R.form an- 
nehmen, d. h. en rondeau ge- 
setzt werden konnten. Gleich- 
zeitig gewann das instrumentale 
R. mehr und mehr an Boden, zu- 
nachst als eine ausgesprochen 
franz.-rassetypische Form, die 
wie viele andere franz. Musik- 
formen auch in der auslandischen 
Tonkunst oft nachgeahmt wur- 
de. Der Musiktheoretiker H. 
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Chr. Koch (Versuch einer An- 
leitung zur Kompos. Ill) sagt 
vom R. des 18. Jhts., es unter- 
scheide sich »von alien anderen 
Tonstucken hauptsachlich da- 
durch, daB die verschiedenen 
Perioden oder Zwischensatze des- 
selben keine solche Gemeinschaft 
der melodischen Teile unter sich 
haben wie die Perioden der 
ubrigen Tonstiicke«, Das so ge- 
baute R. war der typische SchluB- 
satz der groBen zyklischen For- 
men (Sonate, Sinfonie) gewor- 
den, das auch durch seine leich- 
tere Art den Charakter des Aus- 
klangsatzes bekundete. In der 
dtsch. Instrumentalmusik aber 
setzte schon mit -► Ph. E. Bach 
eine iiber ■> Haydn und -> Mo- 
zart zu ■> Beethoven weiterge- 
fiihrte Bewegung der Annahe- 
rung von Sonaten- (-v Sonate) und 
R.formein. - Lit.: AlleFormen- 
lehren. W. Chrzanowski, Das 
instrumental Rondeau und die 
R.formenim 1 8. Jht., Diss. Leipzig 
1911; Fr. Piersig, Das R. 
Ropartz, Guy, franz., 1864 in 
der Bretagne geborener Komp. 
und Musikschriftsteller, Schiiler 
von -► Massenet und -► C.Franck, 
ist bes. eigenartig in den Schop- 
fungen, indenendieherbe Stimme 
und Stimmung seiner Heimatland- 
schaft in den Tonen mitschwingt 
(Opern: Le diable couturier, 
Paysages de Bretagne, Musik zu 
P. Lotis Islandfischern). AuCer- 
dem Orch. kompos. en, Kammer- 
musik, Chore. 

Rore, Cyprian de (1516-1565), 
beriihmter niederland. (aus Ant- 
werpen oder Mecheln) stammen- 
der Komp., Schiiler Willaerts in 
Venedig, dessen Amtsnachfolget 
als Markuskm. er 1563 wurde. 
Vorher wirkte er als Hofkm. in 
Ferrara und Parma, wohin er 



1564 zuriickkehrte. R. ist einer 
der groftten Motetten- und Ma- 
drigalkomp.en seiner Zeit, der 
Kiinstler, der mit -> Willaert 
nach Ausdruck und Technik die 
groBe Epoche des ital. Madrigals 
herbeifuhrte. ^Wir stehen damit 
an der Pforte des Zeitalters der 
harmonischen Musik, am Ende 
der Herrschaft der Kirchentone. 
Was -► Willaert angestrebt und 
■+• Zarlino theoretisch begriindet 
hatte, sehen wir zum ersten Male 
von einem genialen schopferi- 
schen Meister der kunstlerischen 
Phantasie einverleibt.« (H. Rie- 
mann). Hauptwerke: 5 Biicher 
5 st. Madrigali cromatici (1542 
bis 1566), 4- bis 5 st. Madrigale 
Le vive namme (1565). Neudruck 
von Madrigalen in Blumes Chor- 
werk Bd. 5, Schering, Musik- 
geschichteinBeispielen, Motetten 
bei Commer, Kiesewetter u. a. - 
Lit.: K. Musiol, Cyprian de R., 
1932. 

Rosbaud, Hans, geb. 1895 in 
Graz, war seit 1930 Kapellm. und 
Abteilungsleiter am Reichssender 
Frankfurt a. M. 1941 wurde er 
als Generalmusikdirektor nach 
StraBburg berufen. 
Rose, Arnold (eigentlich Josef 
Rosenbaum) geb. 1863 in Jassy, 
(Rumanien), jiid. Violinist, seit 
1 88 1 Konzertm. in Wien und 
bis 1924 Prof, an der dortigen 
Staatsakad., Fuhrer eines seinen 
Namen tragenden Streichqu.s. 
Roselius, Ludwig, geb. 1962 in 
Kassel. Komponist von Liedern, 
Opern, Kammermusik. 
Rosenmiiller, Johann, einer der 
groBten dtsch. en. Vokal- und In- 
strumentalkomp.en des 17. Jhts., 
um 1620 zu Olsnitz geboren, 
wurde in Leipzig, wo er studiert 
hatte, Organist der Nikolaikirche, 
Hilfslehrer und stellvertretender 
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Organist an St. Thomae, Seine 
Aussichten auf das Thomaskan- 
torat machte er durch Verfeh- 
lungen zunichte, ging nach 
Hamburg und Venedig, von 
wo er 1674 nach Wolfenbiittel 
als Hofkm. berufen wurde. In 
Venedig schrieb er seine wichtigen 
Sonate da camera mit vorange- 
stellter Orch.kanzone (Sinfonie), 
die Nef als Bd. XVIII der DDT 
herausgegeben hat. AuBerdem : 
Paduanen, Allemanden usw. 
(1645), Studentenmusik (3- bis 
5 St., 1654, Sonate, 2- bis 5 St., 
1682). Von seinen etwa 200, zum 
Teil sehr bedeutenden Gesangs- 
kompos .en erschienen neu : Klage- 
lieder des Jeremias und der 
1 38. Psalm (Nagels Arch. Nr. 30 
und 59), Begrabnisgesange bei 
Kallmeyer, Dialog und eine Kan- 
tate in Seifferts Organum. - Lit. : 
F. Hamel, Die Psalmkompos. 
J. R.s, 1933; A. Horneffer, Jo- 
hann R., Diss. Berlin 1898. 
Rosenthal, Moriz, geb. 1862, 
jiid. Kl. virtuose aus Liszts Schule, 
schrieb u. a. eine Schule des 
hoheren Kl. spiels. 
Rosetti, Franz Anton (eigentlich 
RoBler), geb. 1750 zu Leitme- 
ritz in Bohmen, 1773 Mitglied 
des Ottingen - Wallersteinschen 
Orch.s, seit 1789 Hofkm. in Lud- 
wigslust, wo er 1792 starb. R. 
war nicht nur einer der »belieb- 
testen* Tonsetzer seiner Zeit, als 
den ihn Schubart ansprach, son- 
dern auch einer der besten, AuCer 
einem Requiem, Opern und Ora- 
torien schrieb er 34 Sinfonien und 
mehrere Quartettkomp.en. Er 1st 
einer der wenigen, die sich als 
Sinfoniker neben den groften klas- 
sischen Meistern ehrenvoll be- 
haupten konnen, ja seine g-moll- 
Sinfonie darf getrost ein Genie- 
werk genannt werden, das auch 



verwohnte Ohren bezaubert. Neu- 
druck DTB Xn, 1 (Sinfonien), XV 
(Kammermusik). - Lit.: O. Kaul, 
Die Vokalwerke A. R.s, 1911. 
Rossi, Luigi (1598-165 3), ist 
neben Carisshni -> der groCte 
Meister der rom. Barocksolo- 
kantate, dieser dem genius loci 
in Reife und Schonheit voll hul- 
digenden Musikgattung (Be- 
schreibung der Formtypen von 
100 Kantaten in Riemanns Hand- 
buch der Musikgeschichte II, 2). 
R.s beriihmtestes Werk ist die 
erste in Frankreich aufgefuhrte, 
auf Mazarins Einladung geschrie- 
bene Oper Le mariage d'Orphee 
et d'Euridice (1647). Neudruck 
von Kantaten bei Gevaert (Gloi- 
res d*Italie) und in Riemanns 
Kantatenfruhling. - Lit. : A. Wot- 
quenne, lltude bibl. sur L. R., 
1909. 

Rossini, Gioacchino, der groBe 
Meister der ital. Oper, wurde 
1 792 als Musikerkind in Pesaro ge- 
boren und wandte sich nach kur- 
zem Studium beiMattei in Bologna 
der Oper zu. Kurz nur war auch 
seit den ersten Biihnenwerken 
&Demetrio e Polibio« und »La 
cambiale di matrimonio« (18 10) 
der Aufstieg zu der mit »Tancredk 
von 1813 schnell erreichten Welt- 
beriihmtheit. Die Opern: Die 
Italienerin in Algier, EHsabetta, 
Der Barbier von Sevilla (18 16), 
Otello, Cenerentola (Aschen- 
brodel), La gazza ladra, La donna 
del lago u. a. folgten, und durch 
die Bemuhungen von R.s Im- 
presario Barbaja verbreitete sich 
sein Ruhm iiber die gesamte 
Kulturwelt. 1823 ubernahm R. 
die Leitung des ital. Theaters in 
Paris, arbeitete mehrere altere 
Opern im Sinne des franz. Opern- 
geschmacks um und schenkte im 
^TelU der jungen &GroBen Oper< 
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Frankreichs sein zweites Stan- 
dard wet k nach Aubers »Stummen 
von Portici«. Auf dem Gipfel des 
Ruhms entsagte er der Opern- 
kompos., schrieb nur noch sein 
Stabat mater und einige andere 
Nachzuglerkompos.en und ver- 
lebte die folgenden Jahrzehnte 
als ein heiterer GenieBer und 
Beobachter (gest. 1868 in Paris). 
Nach vielfacher Verkennung wird 
der gesangliche Verzierungsstil 
R.s nicht mehr im Sinne einer 
Auslieferung der Gesangspartien 
an die Sangerwillkur erfaGt, son- 
dern so, daft R. geradezu durch 
seine »Fixierung der Singstimme 
bis in alle Details « den Sanger 
entthront habe (H. Gerigk). In 
seiner Meisterschopfung, dem 
Barbier, verlaufen die Entwick- 
lungslinien der wirklichkeits- 
nahen Kunst der Buffa zu einem 
Verdichtungspunkt bochster Ord- 
nung und zu einem Musterwerk 
von Gattung, Stil und National- 
charakter. - Lit. : R. Wagner, 
Erinnerungen an R., Ges. Schrif- 
ten VIII; W. H. Riehl, Musika- 
lische Charakterkopfe I; G. Ra- 
diciotti, Rossini, 3 Bde., Tivoli 
1927- 1929; A. de Curzon, Ros- 
sini, 1930; H. Gerigk, Rossini, 
1934; Derselbe, Das alte und das 
neue Bild R.s, ZfMW XVI; 
A. Sandberger, Rossiniana, Ges, 
Aufsatze 1921. 

Roth, Hermann, geb. 1882, stu- 
dierte bei Wolfrum und Riemann, 
Musikreferent in Leipzig und 
Miinchen (zuletzt der Hamburger 
Nachrichten) und Theorielehrer 
(Karlsruhej Stuttgart). R. ver- 
offentlichte zahlreiche Bearbei- 
tungen bes. von Werken Bachs 
und Handels (Opern Tamerlan 
und Alcina) sowie die Biicher 
H. K. Schmid (1921) und Ele- 
mente der Stimmfiihrung (1926). 



Rouget de l'Isle, Claude Joseph 
(1 760-1 836), schrieb als StraB- 
burger Militanngenieur den Chant 
de guerre fur die Rheinarmee, der 
als Marseillaise zur franz. Na- 
tionalhymne wurde. Fiir die 
groCen Revolutionsfeiern schrieb 
er eine Hymne a la Raison und 
andere Revolutions- und Kriegs- 
gesange, ferner veroffentlichte er 
Romanzen und (50) Lieder sowie 
2 Operntexte (Macbeth, kom- 
poniert von Chelard 1827). - 
Lit.: A. Lanier, Rouget de Tlsle, 
1907; Tiersot, Hist, de la Mar- 
seillaise, 191 5 ; A. Becker, La 
Marseillaise, 1930. 
Rousseau, Jean Jacques (1712 
bis 1778), der Genfer Philosoph, 
stand mit seinen Schriften iiber 
Musik und als Komp. im Mittel- 
punkt des franz. Musiklebens 
seiner Epoche. Nach erstenUnter- 
weisungen durch Frau von War- 
rens und vornehmlich durch 
Selbststudium nach Rameaus 
Grundsatzen legte er den Grund 
zu seinen ersten Kompos.en, dar- 
unter eine 1747 ohne Erfolg auf- 
gefiihrte Oper Les Muses ga- 
lantes. Auf die Dissertation sur 
la musique moderne (1743) folgte 
1753 ^ e Lettre sur la musique 
francaise, ein vernichtender Schlag 
gegen die franz. Musik, die nach 
R.s Ansicht zur Vertonung vollig 
ungeeignete franz. Sprache und 
bes. gegen die iiberalterte grofie 
Oper des Landes, diese Ausge- 
burt des Rationalismus. Ihr 
stellte er, ein Bewunderer der 
ital. Buffa schon seit seinem 
venezianischen Aufenthalt von 
1745 bis 1746, deren Naturlich- 
keit entgegen, und aus dieser 
revolutionaren Stimmung heraus 
schrieb er 1752 sein Singspiel 
Le devin de village (Der Dorf- 
wahrsager). Seine bestandigen 
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Untersuchungen iiber die Aus- 
druckskraft der Sprache und der 
Mustk - sollte doch selbst der 
Essai sur Torigine des Iangues 
ursprtinglich Essai sur l'origine 
de la melodie heiBen - fuhrten 
ihn auf die neue Spur des Mimo- 
dramas (Pygmalion 1770). Den 
vielbewunderten Werken Dorf-- 
wahrsager und Pygmalion ent- 
spricht auf musiktheoretischer 
Seite an Bedeutung das Musik- 
lexikon (Dictionnaire de Mu- 
sique), in dessen Vorwort R. 
offen von den Einseitigkeiten 
seiner friiheren Haltung ab- 
riickte. Sein Erkenntnisziel 
»Wahrheit der Kunst« stellte ihn 
nun so ein, daB es ihm moglich 
wurde, auch den Absichten des 
Opernreformators Gluck noch 
gerecht zu werden (Fragments 
d'observations sur TAlceste ita- 
lienne [1774]). Von musikalischen 
Spatwerken erschienen nach sei- 
nem Tode noch Bruchstiicke der 
Oper Daphnis et Chloe (1 779) und 
ein Sammelwerk von 95 Gesangs- 
stiicken: 3-.es Consolations des 
miseres de ma vie (1781). - Lit.: 
A. Jansen, R. als Musiker, 1884; 
A. Pougin, R. musicien, 1901; 
Fr. Hellouin, R. et sa psychologie 
a Forchestre, 1903; J. Tiersot, 
Rousseau, 191 2; H. G. Kramer, 
Nietzsche und R., Diss. Erlangen 
1928. 

Roussel, Albert, franz. Komp., 
geb. 1869 in Tourcoing,gest. 1939, 
gab als 30 jahriger die Marineoffi- 
zierslaufbahn auf und widmete 
sich unter Leitung -* d'Indys dem 
Studium der Musik; 1902-1913 
war er Kontrapunktlehrer an der 
Schola cantorum in Paris. R. ge- 
hort zu den Gene ratio nsgenossen 
Debussys, die dem Impressionis- 
mus und gelegentlich auch der 
Atonalitat fruldigten, ohne beiden 



Einseitigkeiten dauernd Zu ver- 
fallen. Seine wirkungskraftigsten 
Schopfungen sind: 3 Sinfonien, 
Orch.suiten (Pour une f£te de 
printemps , 2 Bacchus - Suiten), 
die indische Ballettoper Padma- 
vati, das Chorwerk Les invo- 
cations. AuCerdem schrieb er 
Ballette, Konz.e, Chor-und Kam- 
mermusik. - Lit.: L. Vuillemin, 
Albert R., 1924. 
Rovescio (ital. =Riick seite), Um- 
kehrung, al rovescio, in der 
Umkehrung (bes. beim Kanon). 
R6zycki, Ludomir, geb. 1883 in 
Warschau, Schiiler des dortigen 
Kons.s und spater Humperdincks 
in Berlin, einer der bekanntesten 
jungpoln.en Komp.en. Er schrieb 
zahlreiche sinfonische Dich tun- 
gen, Opern (Boleslaus der Kuhne, 
Medusa, Eros und Psyche, Casa- 
nova), Werke fur KL, Kammer- 
musik und Lieder. 
Rubato, ital. geraubt. Tempo 
rubato, eine schon im 18. Jht. 
sehrverbreitete, in rhythm.en Ver- 
anderungen bestehende Vortrags- 
art. - Lit. : B. Bruck, Wandl. des 
BegrirTsT. r. (Berlin 1929 Diss.), 
J. A. Johnstone, Rubato (London 
1931). 

Rubert, Joh. Martin, ein um 
1 614 zu Niirnberg geborener 
Musiker, der sei't 1640 in Stral- 
sund als Organist wirkte (gest. 
1680), wichtig fur die Geschichte 
des grofien kantatenformigen 
dtsch. Liedes (Arien: Friedens- 
freude [1645], Mus. Arien [1647], 
Musikalische Seelenerquickung 
[1664]), wie fur die friihbarocke 
Orch.suite mit vorangestellter 
Sinfonie (Sinfonien, Scherzi, Bal- 
letten . . . [1650]). 
Rubinstein, Anton (1829-1894), 
jiid. Komp. und Kl.virtuose, stu- 
dierte mit seinem Bruder Niko- 
laus bei S. Dehn in Berlin, wurde 
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russ. Hofpianist, Leiter der Kais. 
Russ. Musikgesellschaft, Staats- 
rat und 1862 Dir. des von ihm 
und Nikolaus R. begriindeten 
Petersburger Kons.s. Er war ein 
nicht in die Tiefe dringender, 
formgewandterKomp. Erschrieb 
Opern: Feramors, Der Damon, 
Sulamith; Oratorien: Der Turm 
zu Babel, Moses, Christus; Orch.- 
werke, Kammer- und Kl.musik, 
Lieder. Schriften: Die Musik und 
ihre Meister, Erinnerungen aus 
50 Jahren, Leitfaden zum Ge- 
brauch des Pedals u. a. - Lit,: 
Biographien von E. Zabel (1892), 
A. Soubies (1895). 
Rudorff, Ernst (1840-1916), stu- 
dierte am Leipziger Kons., war 
von 1869 bis 1910 Prof, fur Kl. an 
der Berliner Hochschule fur Mu- 
sik, schrieb als Spatromantiker 
Sinfonien und Ouvertiiren (zu 
Marchen vom blonden Ekbert, 
Otto der Schiitz, Romantische 
Ouvertiire), Ghorwerke, Lieder 
und Kl.musik. R. war ein ge- 
schatzter Bearbeiter und Heraus- 
geber (Mozart-Konz.e, Chopin- 
Ausgabe, Briefe Webers an 
Lichtenstein usw.)- Seinen Brief - 
wechsel mit J. Brahms gab W. 
Altmann als 3. Bd. des Brahms- 
Briefwechsels heraus. 
Ruckpositiv, Name des bei Ba- 
rockorgeln im Riicken des Spie- 
lers aufgestellten kleinen Orgel- 
werks. 

Rudel, Hugo (1868-1934), war 
zuerst Waldhornist an der Ber- 
liner Oper und Lehrer an der 
dortigen Hochschule, bevor er 
als weltbekannter Dir. zahlreichei 
groBer Chorvereinigungen her- 
vortrat (Berliner Domchor und 
seit 1 9 16 auch Berliner Lehrer- 
gesangverein, seit 1901 auch 
Chorleiter der Bayreuther Fest^ 
spiele). — - 



Rudinger, Gottfried, dtsch., 
Komp., geb. 1886 in Lindau, 
studierte zuerst bei Domkm. 
Wtdman in Eichstatt, dann bei 
M. Reger in Leipzig und wurde 
1920 Theorielehrer an der Akad. 
der Tonkunst in*Munchen. Als 
Komp. ist R. eine vielseitige 
Natur; sein Schaffen reicht von 
der Orgelsonate und Hausmusik 
zur ausgesprochen bajuwarischen 
Stammesmusik (Haidl bubaidl, 
VolkskinderHeder; Truderinger 
Kirchweih, bayr. Bauerntanze ; 
Naturlieder aus dem Allgau fiir 
4 st. Chor; Rund urn die Linde, 
Volkslieder fiir gemischten Chor ; 
bauerliche Spieloper Der Brand- 
nerkaspar ; »Sinfonietta bajuva- 
rica« zahlreiche Bearbeitungen 
von Alplerliedern ; ferner Chor- 
werke, BCammermusik, Kl.-kom- 
pos.en, Lieder). 

Rundfunk (Radio). Der R., 
dessen aus den Funktionen von 
Mikrophon, Sender und Auf- 
nahmegerat bestehende technische 
Einrichtung hier aufier Betracht 
bleiben kann, hat sich in der kur- 
zen Zeit seines Bestehens (1888/ 
i889erste Versuche von Heinrich 
fjertz, 1920 erste Musikiibertra- 
gungen der Marconi -Company) 
zum wichtigsten Musikvermittler 
derWelt emporgeschwungen. Das 
Musi kin teresse gegeniiber dem R. 
richtet sich auf die Klangqualitat 
der Musiksendungen, angefangen 
von der R.eignxing der ausiiben- 
den Faktoren bis zu der Gestalt 
des mit bes. Schalldampfungs- 
vorrichtungen versehenen R.- 
musiksaales. Dem R. als einem 
Hauptinstr. der Kulturpolitik 
obliegt die Aufgabe, das Musik- 
gut in moglichst umfassender und 
alle Volkskreise erfassender Wei- 
se darzubieten. Diese Aufgabe 
spaltete sich schon in den An- 
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fangen in die Doppelheit eines 
musikalischen B i 1 d u n g s - und 
Unterhaltungs programms. 
Wahrend fur das Bildungspro- 
gramm die richtige Ausnutzung, 
Verteilung und nicht 2u schnelle 
Abnutzung des wertvollen Mu- 
sikgutes einen Hauptgesichts- 
punkt darstellen, stehen fur das 
Unterhaltungsprogramm noch 
immer die Qualkatsfragen im 
Vordergrund. Das gilt von der 
AbstoBung des Musikschundes 
wie im positiven Sinne von der 
Gewinnung neuer Unterhaltungs- 
musik durch den Mazen, den 
Besteller R. Von der Art und 
Weise, wie der R. diese soziolo- 
gische Funktion eines der groBten 
Musi kbes tellers unserer Zeit er- 
fullt und selbstverstandlich fur 
beide Programmkreise erfullt, 
wird das musikalische Geschehen 
der Zukunft nicht unwesentlich 
mitbestimmtwerden. In Deutsch- 
land ist die Reichsrundfunkkam- 
mer Tragerin des R. we sens und 
der R.politik. Als wichrigste Un- 
tergliederung gehort ihr die 
Reichsrundfunk - Gesellschaft an 
mit den Abteilungen: Kulturelle 
Gestaltung, Wirtschaft und Tech- 
nik, Propaganda. - Lit. : F. Wei- 
chardt, Die physikaHschen Grund- 
lagen der R.technik, 1930; Die 
R.- und Tonfilmtechnik. Ein 
Handbuch, hrsg. von W. Leh- 
mann, 1935; R.zeitschrift, hrsg. 
von der Retchssendegesellschaft; 
Der R., Blatter fiir national- 
sozialistische Kulturgestaltung, 
Berlin, und zahlreiche andere 
R.zeitschriften. 

Rungenhagen, Karl Friedrich 
(1778-185 1), Nachfolger ■> Zel- 
ters als Dir. der Berliner Sing- 
akad. und Kompos.-Prof. an der 
Akad. der Kiinste, ist mit seinen 
rund 1000 Liedern der frucht- 1 



barste Musiker des Berliner 
Biedermeier. 

Russische Musik. Die altesten 
Zweige der R. M. sind die Volks- 
musik und die von der By- 
zantinischen Tonkunst abzwei- 
gende Kultmusik, von denen die 
erste sich in die stammesartlich 
sehr verschiedene Musi k der 
GroB-, Klein-, WeiCrussen, der 
kaukasischen, finnischen, mon- 
golischen usw. Volkerschaften 
des Landes aufspaltet. Diese Un- 
terschiede sind musikalisch solche 
von getrennten Kulturkreisen. 
Wahrend etwa die kaukasischen 
Georgier eine Mehrstimmigkeit 
pflegen, die entfernt der der 
fruhen Niederlander zu ver- 
gleichen ist, nahert sich die Melo- 
diebildung der siidtartarischen 
Volkerstamme dem arab.-pers. 
Maqam-Prinzip, d.h. der Bildung 
nach Art von Modellstrophen. 
Die altesten Hauptzentren der 
R. M. sind Kiew, dann Now- 
gorod und im 15. und 16. Jht. 
Moskau. Die vielgestaltige Na- 
tionalmusik, die auch so sonder- 
bare Erscheinungen aufwies wie 
die Hornmusik, bei der jeder 
Musiker nur einen Ton zu blasen 
hatte, erhielt eine vollstandige 
Neuorientierung durch die seit 
Peter I. beginnende »westlerische« 
Kultureinstellung des Landes. 
Der Neapolitaner Fr. Araja, der 
schon um 1730 mit einer Truppe 
in RuBland erschien, leitete jene 
Italianisierung des Musikge- 
schmackes ein, die durch seine 
groBen Landsleute ->- Galuppi 
und die beiden Hof km. der Zarin 
Katharina II. -> Traetta und 
-> Sarti noch verstarkt wurde. 
Der so bestimmte italianisierende 
Hofgeschmack zwang auch die 
Werke der damaligen russ. 
Komp.enBeresowski (1745-1777), 
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Bortnjanski (1751-1825) u. Chan- 
doschkin (1765-1804) in seinen 
Bannkreis. Andere Komp.en, wie 
Wolkow, Fomin, Alexei und 
Sergei Titow und Werstowski 
drangen hochstens bis zu einem 
»halbrussischen« Mischstil vor. 
Dem auch in der Literatur breit 
ausschwingenden Sentimentalis- 
mus russ. Farbung huldigten bes. 
die Romanzenkomp.en Alebjew 
(1787-185 1) und Warlamow 
(1 801-1848), (Komp. des Roten 
Sarafan) . Das Wiederauf leben 
der russ. Volksmusik (18 18 er- 
schien eine neugefaBte Sammlung 
alter epischer Volkslieder, der 
sog, Bylinen) war eine der Vor- 
aussetzungen fur den, wenn auch 
noch gemaBigt nationalruss. Stil 
der Generationsgenossen des 
Dichters Puschkin^ -> M. Glinka 
(1804-1856, Das Leben fur den 
Zaren, 1836; Rufllan und Lud- 
milla, 1842). Mit^-Dargomyschski 
und ■> Sseroff senkte sich die 
Schaffenskurve ein wenig, um 
bei -> P. Tschaikowski (1840 bis 
1893) zu ihrem hochsten Gipfel 
anzusteigen. Jene »westlerischen« 
Krafte, die das Genie Tschai- 
kowskis an die national russ. en zu 
binden trachtete, stie3 der Kreis 
der russ., Novatoren (neuruss. 
Schule) wenigstens im Wollen 
scharf von sich (-> Balakirew, 
-> Cui, -> Borodin, -> Mussorgski, 
->Rimsky-Korssakow). DenMut, 
die revolutionaren Gedanken der 
Gruppe bis zum letzten Ende zu 
verwirklichen, aber hatte einzig 
nur Mussorgski, dem am wei- 
testen entfernt Cui und an schop- 
.ferischer Leistung am nachsten 
Rimsky-Korssakow stehen. Eine 
neue Generationsgruppe, die z. T. 
schon das Kunst- und Gedanken- 
gut der neuruss. Schule tradi- 
tlonell auswertete, erstan4 In 



den um i860 geborenen Musi- 
kern -> Ljadow, ■> Glasunow, 
-> Tanejew, -* Arenski u. a. Zwei- 
gleisig strebte die R.M. im 
Schaffen der -* Rachmaninow 
und Medtner einersei ts und 
dem von Rebikow und Skrja- 
bin andererseits der Krise ent- 
gegen. Auf glatter Bahn des 
Formkults bei den erstgenannten, 
expedmentierend, von Auflo- 
sungsbestimmungen durchsetzt 
dagegen und einen weiten Kreis 
vom Impressionismus bis zum 
Symbolismus durchmessend bei 
Rebikow unddemTonpoeten der 
»Ekstase«Skrjabin. Auf den Schaf- 
fensraum dieser letzten reprasen- 
tativen Musiker des alten Rut- 
land gebannt, erbebte die russ. 
Musikseele noch einmal in ihren 
ewigen Kontrasten, hier gliihend, 
eruptiv, schmerzdurchwuhlt, 
durch nichts abgelenkte Urge- 
fiihle hinaussingend - um auf der 
Gegenseite zumeist iiber fremde 
Formkultur Bandigung anzu- 
streben und auch zu finden. Auch 
im Werke des letzten Haupt- 
meisters der R. M. - -* J. Stra- 
winski - treten diese uralten 
Gegensatze in zeitentsprechender 
Weise wieder zutage, ebenfalls 
auch die alte »westlerische« Rich- 
tungstendenz der R.M. - Lit.: 
L. Ssabanejew, Geschichte der 
R. M. (dtsch. von O. v. Riese- 
mann, 1926); N. Findeisen, 
Schilderungen aus der Geschichte 
der Musik in RuBland von der 
altesten Zeit bis zum Ende des 
18. Jhts., 1928/1929 (kurze In- 
haltsangabe von R. Engel in 
ZfMW XIV); C. Cui, La mus. en 
Russie, 1880; M. C. Calvacoressi, 
Esquisse d'une bibliogr. de la 
mus. russe, SIMG 1907; P. Pa- 
noff, Die altslawische Volks- und 
Kirchenmusik (Biicken, Hand- 
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buchderMW.); R.Lach, Gesange 
fuss. Kriegsgefangener, 3 Bde., 
1920/ 193 1 ; G. Schunemann, 
Dtsch.e Kolonisten- Lieder aus 
Rutland, 1923; R. Engel, Pro- 
bleme des russ. Musiklebens, 
Osteuropa IV. 

Rust, Friedrich Wilhelm (1739 
bis 1796), trefflicher Violinist aus 
der Schule von -> Fr . Benda und 
K. Hockh, verdankte seine grofle 
kompositorische Bildung -* W. 
Friedemann und ■> Ph. Em, Bach. 
Seit 1775 wirkte er als Dessauer 
Hofmusikdirektor. Indet Geigen- 
musik, der Kl.sonate (die leider 
sein Enkel Wilhelm R. stark 
uberarbeitete), aber auch in Kan- 
taten und Liedern iiberragt R. 
den Musikdurchschnitt seiner 
Epoche weit. - Lit. :,W. Hosaus, 
R. und das Dessauer Musikleben 
1766-1799, 1882; R.Czach, Fried- 
rich Wilhelm R., Diss. Berlin 1927. 
Rust, Wilhelm (1822-1892), der 
Enkel des Vorgenannten, als 
Komp. vorwiegend geisthcher 
Musik Schiiler -> Fr. Schneiders, 
war in Ungarn und seit 1849 in 
Berlin tatig, bevor er 1878 als 
Thomasorganist nach Leipzig 
ging, wo er 1880 das Thomas- 
kantorat iibernahm. R. war einer 
der Hauptmitarbeiter an der Ges.- 
Ausg. der Werke J. S. Bachs. 
Rutini, Marco Placido (um 1725 
bis 1797), guter ital. Komp. aus 
der neapolitanischen Schule von 
Fago und -> Leo. Neuausgabe 
von Kl.sonaten durch Max Pauer 
und durch C. Perinello (Classici 
della Mus. ital.). 



S., Bezeichnung der Unterdomi- 
nante. Abkiirzung von segno 
(ital,), Zeichen; Dal Segno, vom 



Zeichen Jfi $ ab. Abkiirzung 
von sinistra (ital.), linke (Hand). 
Sabata, Victor de, geb. 1892, be- 
deutender italien. Dir., auch in 
Deutschland als Gastdir. sehr be- 
kannt, ist als Km. an der Mai- 
lander Scala tatig. 
Sacchini, Antonio Maria Gas- 
paro (17 30-1 786), einer der her- 
vorragendsten Melodiker unter 
den groBen ital .en Ope rn komp. en 
aus der Schule -* Durantes. Sein 
Siegeszug iiber die europaischen 
Biihnen, der ihn iiber Deutsch- 
land nach London fuhrte, endete 
wie der seines Mitschiilers -* Pte- 
cini in Paris, wo er mit seinen 
letzten Schopfungen den Bahnen 
-> Glucks folgte. Bes, sein Schwa- 
nengesang »Oedipe a Colone« von 
1786 (eine »Evelina« hinterlieB 
er unvollendet) wurde nach sei- 
nem Tode das bedeu tends te Zug- 
stiick der Pariser Groflen Oper. 
Sachs, Hans (1494-1576), der be- 
deutendste Vertreter des.biirger- 
lich volknahen -> Meisterge- 
sanges, dem R. Wagner in seinen 
Meistersingern von Niirnberg 
das herrlichste Denkmal gesetzt 
hat. Seine Singeweisen im Singe- 
buch des Adam Puschmann 
(Neuausgabe 1906). - Lit.: Dre- 
scher, Die Nurnberger Meister- 
singerprotokolle, 1898; E. Mum- 
menhoff, Musikpfiege und Musik- 
auffuhrungen im alten Niirnberg, 
1908. 

Sachsse, Hans, Dr.-Ing., geb. 
1 89 1 zu Bautzen, wurde nach dem 
Musikstudium bei E. Schmitz, 
Hausegger und W. Courvoisier 
1925 Dirigent derMiinchnerBur- 
gersangerzunft,i933 Gauchormei- 
ster des bayr. Sangerbundcs. Si, 
der seit 1935 als Theorielehrer an 
der Miinchner Akad. d. Tonkunst 
tatig ist, schrieb Sinf.en, Kammer- 
musik (Kl.-Trio, KL- Quintett, 
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Streichquart.), Chorwerke und 
Lieder. 

Sack, Johann Philipp (1722 bis 
1763), Domorganist zu Berlin, 
einer der besten Meister der ersten 
Berliner Liederschule. 
Sacrati, Francesco, ital. Komp. 
(gest. 1650 als Hofkm, in Mo- 
dena), einer der fruhesten Ver- 
treter der von der rom. Musik- 
komodie abzweigenden Opera 
buffa. Seine fur Paris umgearbei- 
tete »Finta pazza« leitete die von 
Mazarin inaugurierte Einfuhr der 
ital. Oper in Frankreich ein. 
Sangerbunde erwuchsen aus den 
-> Liedertafeln, Mannergesang- 
vereinen, gemischten Choren usw. 
In Deutschland sind der Dtsch. 
Sangerbund und der Reichs- 
verband der gemischten Chore 
Gliederungen der Reichsfach- 
schaft »Chorwesen und Volks- 
musik* der Reichsmusikkammer. 
Sailer, Sebastian (1714-1777), 
suddtsch. Geistlicher (Benedik- 
tiner im Marchthal) und Verfasser 
von urwiichsigen Volkssingspie- 
len (Hauptwerk: Die Schop- 
fung). - Lit.: R. Lach, S. S.s 
Schopfung in der Musik (Denk- 
schriften der Akad. der Wiss. in 
Wien, Bd. 60). 

Saint-Saens, Camille (1835 bis 
1921), franz. Komp,, Schuler 
->- Gounods und des Pariser 
Cons., Pianist und Musikschrift- 
steller, gebardete sich seit dem 
Weltkrieg gegen Deutschland, 
das seine Hauptoper Samson und 
Dalila uraufgefuhrt hatte (Wei- 
mar 1877) und dessen hochste 
Auszeichnung er besafi (Pour le 
m£rite), als grimmiger Gegner. 
Er schrieb Opern, Sinfonien, 
sinfonische Dichtungen (La danse 
macabre), Kl.konz.e, Chorwerke 
und formglatte Kammermusik. 
Schriften; Harmonie et melodie 



(1885), Portraits et souvenirs 
(1900) u. a. - Lit.: O. Neitzel, 
Camille S.-S., 1899. 
Saiten der Musikinstrumente 
sind entweder aus Darmen von 
Lammern, Schafen, Katzen usw. 
hergestellte Darmsaiten oder (fur 
Gitarre und Zither) iiberspon- 
nene S. aus Seide, oder Metall- 
saiten (friiher aus Eisen, Kupfer, 
Messing, jetzt durchweg aus 
Stahl). Bei der Kl.fabrikation 
verwendet man, um zu groBe 
Saitenlangen zu vermeiden, auch 
mit Kupferdraht umsponnene S. 
Saiteninstrumente ->- Instru- 
mente und EinzelartikeL 
Salieri, Antonio (1750-1825), 
aus Legnano, wurde von ■> Fl. 
Gafimann, der den veneziani- 
schen Sangerknaben mit nach 
Wien nahm, unterrichtet und 
konnte schon 1774 dessen Stel- 
lung als Hofkomp. ubernehmen. 
Nur zweijahre, von 1788 bis 1790, 
war er als Wiener Hofkm. tatig, 
behielt in der Folge die Direktion 
der Hofs anger kapelle, aus der 
u. a. ->- Schubert als sein Schiiler 
hervorging. Von den gro8en" 
Wiener Musikern hat auch -* 
Beethoven S.s Unterricht in der 
Vokalkompos. genossen. Gluck, 
dem sich der jungen Opernkomp. 
angeschlossen hatte, fiihrte ihn mit 
den »Danaiden«t (Les Danaides) 
von 1784, bei deren ersten Auf- 
fuhrungen an der Pariser Oper 
der Name Glucks als Mitautor 
genannt war, zu emem Welt- 
erfolg. Ihm folgte als eines der 
groBten Theaterereignisse vor 
Ausbruch der Revolution an der 
gleichen Stelle der mit Beau- 
marchais geschriebene, ausdriick- 
lich nach den Zielen des Gesamt- 
kunstwerkes strebende »Tarare«. 
AuBer etwa 40 Opern, Oratorien, 
zahlreicher KM. (vgl. R, Niitz^ 
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lader, S. als Kirchenmusiker, 
Stud, zur MW. Bd, 14), Serena- 
den, Kantaten schrieb S. In- 
strumentalwerke, unter denen die 
Konz.musik den ersten Platz 
beansprucht. - Lit.: J. von Mo- 
sel, Antonio S., 1827; A. v. Her- 
mann, Antonio S., 1897. 
Salinas, Francisco (15 13-15 90), 
span. Organist und Musikwissen- 
schaftler (Prof, an der Universitat 
Salamanca), veroffentlichte 1577 
das wichtige Werk De musica 
libri septem (Die sieben Biicher 
iiber Musik). 

Salonmusik und Salonorchester 
->• Unterhaltungsmusik, 
Saltarello, ital., schneller Spring- 
tanz im 6 / 8 -Takt oder im Tripel- 
takt, in der alten Kunsttanz- 
gestalt der Nachtanz der -* Pa- 
vane der Lautensuite. - Lit.: 
T. Norlind, Zur Geschichte der 
Suite, SIMG VII. 
Sammartini, Giovanni Battista 
(1701-1775), seit etwa 1730 
Organist und Kirchenkm, in Mai- 
land, zu dessen Schiiler -> Gluck 
zahlt, ist einer der fruhesten und 
bedeutendsten Pioniere des ga- 
lant-empfindsamen Instrumental- 
stiles. Sein vielfach mit ihm ver- 
wechselter Bruder Giuseppe S. 
lebte lange in London als Kam- 
mermusikdir, des Prinzen von 
Wales. - Neudruck Triosonaten 
(S. notturne op. 6), hrsg. von 
C. Perinello in I. Class, d. mus. 
ital. Nr. 28, je 1 Triosonate von 
Giovanni Battista S, und Giu- 
seppe S. in Riemanns Coll. Mus. - 
Lit. : G. de Saint Foix, La chro- 
nologic de Tceuvre instr. de 
G. B. S., SIMG XV. 
Sandberger, Adolf, geb . 1864, 
der Nestor der dtsch. MW. und 
hervorragender Lehrer, studierte 
zuerst an der Musikschule seiner 
Vaterstadt Wiirzburg, dann in 



Miinchen (Rheinberger) und in 
Berlin, wurde 1889 Vorstand 
der Musikalischen Abteilung der 
Staatsbibliothek in Miinchen, wo 
er sich 1894 habilitierte (1909 
o. Prof., Geheimrat, Mitglied der 
bayr. Akad. der Wissenschaften, 
der dtsch. Akad. und zahlreicher 
auslandischer Akad.en). Auch als 
Komp. trat S. mit gediegenen, 
klangschonen Werken hervor 
(Opern: Ludwig der Springer 
und Der Tod des Kaisers; sin- 
fonische Dichtungen, Kammer- 
musik, Kl.werke, Lieder). Wis- 
senschaftliche Hauptwerke: Le- 
ben und Werke von P. Cornelius 
(1887), Beitrage zur Geschichte 
der bayr. Hofkapelle, Bd. I (1894, 
Bd. Ill, 1 (1895), Ges.Ausg. der 
Werke des O. di Lasso (bis 1926 
21 Bde.), Denkmaler der Ton- 
kunst in Bayern, begr. und hrsg., 
Ausgewahlte Aufsatze Bd.I (192 1) 
Bd. II (1924), Neues Beethoven- 
Jahrbuch, begr. und hrsg., Mon- 
teverdis Orfeo, Faksimile-Ausg. 
(1928), Miinchner Haydn-Re- 
naissance, Unbekannte Werke 
von J. Haydn. - Lit.: Zwei Fest- 
schriften, 1919 und 1929. 
Sarabande, alter span. Tanz im 
langsamen Dreivierteltakt, des- 
sen Grandezza - wie Mattheson 
sagt - »lauffende Noten« nicht 
zulieB, ein Hauptsatz der Barock- 
suite. In der alten span. Volks- 
musikgabes auchgeschwinde S.n. 
Sarasate, Pablo de (1844-1908), 
aus Pamplona, einer der hervor- 
rag. Geiger seiner Zeit, fur den 
-> Max Bruch das zweite V.-Kon- 
zert u. die Schottische Phantasie 
schrieb. Als Komp. hat S. eine 
Anzahl von auch heute noch ge- 
spielten Virtuosenstiicken ge- 
schrieben. 

Sardana, katalanischer Reigen- 
tanz, der von der oboenartigen 
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Tenora und anderenVolksinstr .en 
begleitet wird. - Lit.: J. Grahit, 
Les Sardanas, 1920. 
Sarti, Giuseppe (1729-1802), be- 
deutender ital. Opernkomp., 
Schiiler von Padre -* Martini und 
Lehrer -* Cherubinis, wirkte 
nacheinander als Km. der Min- 
gottischen Theaterges. als Hof- 
km. in Kopenhagen (175 5-1775), 
venezianischer Kons.direktor u. 
Mailander Domkm. und wurde 
1784 von der Zarin Katharina II. 
nach Petersburg berufen (Hof km . , 
Musikschuldir. und Griinder eines 
Kons.s). Cherubinis Lobesworte 
iiber seinen »groften Meister« 
werden allein schon durch den 
Giulio Sabino (1781) gerecht- 
fertigt, dieser Gipfelleistung der an 
Glucks ital. Reformopern sich an- 
schlieftenden heroischen Oper. - 
Lit. : - G. Rivalta, Giuseppe S., 
1928; auch E. Biicken, Der he- 
roische Stil in der Oper. 
Satie, Eric (1866-1925), jiid. 
Komp., studierte am Pariser 
Cons, und an der Schola can- 
torum und muC in seinen teils 
bizarren und ironisierenden, 
teils »klassizistischen« Tonwerken 
(Hauptwerk das sinfonische Dra- 
ma Socrate) zu den musikalischen 
Konstruktivisten gezahlt wer- 
den. Seine Mittel schwanken 
zwischen einem Impressionismus 
Debussyscher Art und einer son- 
derbaren klanglichen Primitivi- 
tat. - Lit.: W. Danckert, Der 
Klassizismus E. S.s, ZfMW XII; 
P. D.Templier,EricS., Paris 1933. 
Sauer, Emil (von), geb. 1862 
zu Hamburg, hervorragender Pia- 
nist aus der Schule von N. Rubin- 
stein und F. Liszt, Prof, am Kons. 
zu Wien, schrieb Konz.e, So- 
naten und Etiiden fur Kl. und ein 
Erinnerungsbuch »Meine Welt« 
(1901). 



Sax, Adolphe (18 14-1894), belg. 
Instrumentenbauer, lieB sich 1842 
dauernd in Paris nieder, wo er 
seit 1857 alsLehrerdesSaxophon- 
spiels tatig war. Er erfand zahl- 
reiche Verbesserungen der Blas- 
instr.e und ist der Erfinder der in 
7 GroBen gebauten Sax-Horner. 
Saxophon, em von ■> A. Sax um 
1850 erfundenes, aus Nickel ge- 
fertigtes Instr, mit der konischen 
Schallrohre der Ob. und einer 
aufschlagenden Zunge, ahnlich 
wie bei der Klar. Sein Erfinder 




baute das S. schon zur Instru- 
mentenfamilie in einer doppelten 
Serie von je 6 Instr.en (Kleines 
Sopran- bis BaC-S.) aus. Zuerst 
fand das S. in die (franz. und 
belg.) Militarmusik Einlaft. Auch 
die Kapellen der deutschen Luft- 
waffe haben S.eeingefuhrt. Heute 
ist es mit seinem »dehnbaren* Ton 
das Vorzugsinstrument der Jazz- 
musik (-v Jazz). 

Scandello, Antonio (15 17-15 80), 
war ritterlicher Trompeter in 
seiner Vaterstadt Bergamo und 
in Trient, bevor er in die Dresdner 
Hofkapelle eintrat, deren Km. er 
1566 wurde. S. ist ein Haupt- 
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meister des Kanzonettenstils und 
des neuen, seinem Hohepunkte 
in HaBler zustrebenden Liedes 
(Napolitanen 1566 und 1577, 
Neue lustige dtsch.e Liedlein, 
1 5 70, Neue geistliche dtsch. 
Lieder, 1568 und 1575). Wichtig 
auch seine deutsche Johannes- 
passion. - Lit.: R. Kade, An- 
tonio S., SIMG XV. 
Scarlatti, Alessandro, der groBe, 
1659 zu Palermo geborene Mei- 
ster der neap oli tan ischen Oper, 
verdankte seine Ausbildung (sei- 
ne Lehrer waren vielleicht ->• Ca- 
rissimi und -*- B. Pasquini) Rom, 
wo er s pater dem Kreise der K6- 
nigin Christine von Schweden 
und der Arcadia zugehorte. Von 
1684 an wirkte er mit verschie- 
denen, zum Teil mehrjahrigen 
Unterbrechungen in Neapel als 
Lehrer und Kons.direktor so- 
wie (seit 1694) als Hofkm., 
wo er 1725 starb. Die Schwer- 
punkte seines SchafTens liegen 
in seinen etwa 600, in einem 
groBen und harmonisch rei- 
chen und oft kiihnen Aus- 
drucksstil geschriebenen Kan- 
taten wie in seinen 115 Opern. 
Ihre anfanglich noch reich- 
haltige, aus dem vorhergehenden 
Venezianertum hervorwachsende 
Formenwelt bis zum Obergang 
zur formbeherrschenden Dacapo- 
Arie ist ' durch die Forschungen 
von -> A. Lorenz weitgehend auf- 
gehellt. Die unter S,s Namen 
bekannte dreisatzige Ouverture 
oder Sinfonie, bei der zwei 
schnelle Satze einen langsamen 
Mittelsatz umschlieBen, wurde 
- wenn auch lange schon vor- 
bereitet - durch ihn seit 1700 ein 
instrumentaler Welttypus. Auch 
als Oratorien- und sowohl im 
modernen wie alten Stile schrei- 
bender Kirchenkomp. hat S. 



Hefvorragendes geleistet. - Lit.: 

E. Dent, Alessandro S., 1905; 
van den Borren, A. S. et Testhe- 
tique de Topera napol., 1922; 
A. Lorenz, Die Jugendopern 
A. S.s, 2 Bde., 1927. Neuaus- 
gaben: La Rosaura, unvollstandig 
in Eitners Publ. Bd. 14, Concert! 
grossi, hrsg. von Upmeyer, 
Tokkaten fiir Cembalo, hrsg. von 
Shedlock und von Longo. 
Scarlatti,, Domenico, geb. 1685 
zu Neapel, war Schiiler seines 
Vaters ■> Alessandro Scarlatti 
sowie -> B. Pasquinis und ->- 

F. Gasparinis in Rom, wo er 
Handel freundschaftlich nahe- 
trat, neben dessen gewaltige 
Orgelkunst er sein geniales Kl.- 
spiel ebenbiirtig stellte. In seiner 
Laufbahn war die kurze Km.- 
tatigkeit an der rom. Peters- 
kirche nur Zwischenspiel, we- 
sentlich waren dagegen die aus- 
gedehnten Konz.fahrten des Vir- 
tuosen, dessen Hauptamter die 
eines Hofcembalisten am portug. 
und (von 1729 bis 1754) am 
Madrider Hofe waren; gest. 1757. 
Der Komponistenruhm S.s be- 
ruht auf seinen Kl.werken, von 
denen die (nicht ganz vollstan- 
dige) Ges.Ausg. des Ricordi- 
Verlages 545 Tonwerke enthalt. 
Der mit Bach und Handel aufs 
Jahr gleichaltrige Komp. durch- 
brach bewuBt die Grenzen 
des bisherigen kontrapunktischen 
Stils und machte technisch die 
klare, homophone Durchsichtig- 
keit, geistig die neuen gala n ten 
Horforderungen zur Grundlage 
seines Kl. stils. Auch an der Schaf- 
fung der galanten Sonatenform 
(-> Sonate) war er maBgeblich 
mitbeteiligt. - Lit.: W. Gersten- 
berg, Die Kl.kompos. D. S,s, 
1933; L. Bauer, Die Tatigkeit 
D. S.s in Spanien, Diss. Miin- 
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chen 1933; F. Torrefranca, Le 
Origin! ital. del romantismo 
moderno, 1930. 

Schaljapin, Fedor Iwanowitsch 
(1873-1938), beruhmter russ. 
Bassist mit ebenso weicher wie 
machtvoller St. und hervorragen- 
der Buhnengestalter (Boris Go- 
dunow, Iwan der Schreckliche in 
Rimsky - Korssakows »Madchen 
v. Pskow«, Mephisto, Leporello 
usw.). - Lit.: Selbstbiogr. »Ohne 
Maske«, Erinnerungen. 
Schalk, Franz (1863-1931), einer 
der bedeutendsten Dir.en seiner 
Zeit, war Schiiler ■> A. Bruck- 
ners, Km. in Reichenberg, Graz, 
Prag, London, New York, Ber- 
lin und wurde 1900 als Nach- 
folger -* H. Richters an die Wie- 
ner Oper berufen, zu deren Di- 
rektor er 191 8 ernannt wurde. 
Von 1904 bis 1 92 1 dirigierte er 
gleichzekig die Konzerte der Ge- 
sellschaft der Musikfreunde in 
Wien. Sch.s stets nur auf hochste 
Werktreue gestellte Dir.leistung 
erfaGte in gleich eindringlicher 
Weise die alte wie die zeitgenos- 
sische Musik. Dafur zwei Anti- 
podenwerke : die Wiederauf- 
nahme von Glucks Don Juan in 
den Spielplan und die Grazer 
Urauffuhrung von Bruckners 
5. Sinfonie. 

Schallplatte. Sie beruht auf dem 
Prinzip der Aufschreibung der 
Schallkurven auf einer Wachs- 
platte durch einen- Stift, und der 
Riickiibertragung dieser Schall- 
kurvenschrift durch die Stift- 
bewegungen auf die Membran 
der Schalldose des Aufnahme- 
apparates (Grammophon) . An 
Stelle des friiheren Hineinsingens 
und Spielens in einen Schall- 
trichter ist inzwischen die Ver- 
wendung des Mikrophons ge- 
treten und die elektrische, mit 



Verstarkerrohren arbeitendeTon- 
aufnahme und -wiedergabe. Die 
Moglichkeiten der Verwendung 
der Sch. ist bes. dadurch ge- 
steigert worden, daC sich die 
heutigen Rundfunkgerate zu ihrer 
Vorfuhrung benutzen lassen. 
Neben dem Rundfunk ist die 
Sch. zum Hauptverbreitungs- 
mittel von Musik geworden; ob 
zum Segen oder Fluch unserer 
Musikkultur, liegt nicht bei ihr 
allein, sondern bei ihrem rich- 
tigen Gebrauch. Er entscheidet 
letztlich, ob die Sch. nur eine 
Oberflachenerscheinung der Mu- 
sikkultur bleiben wird oder ob 
und wieweit sie an ihrer Berei- 
cherung teilhat. Dort, wo diese 
richtige Verwendung durch Leh- 
rer, Schulen,Vortragende usw.ge- 
wahrleistet ist, hat die Sch. ihre 
kulturfordernde Sendung schon 
erhartet. Von groCter Wichtigkeit 
ist die Sch. fur die Festlegung der 
authentischen Musikinterpreta- 
tionen aller Art, also der des 
Komp.en, Dir.en, Sangers und 
Spielers. In dieser Moglichkeit der 
eindeutigen Festlegung des Mu- 
sikwillens und -konnens von 
Schaffenden und Nachschaffen- 
den (Interpreten) liegt ein hochst 
wesentlicher Teil der Kultur- 
mission der Musikschallplatte. 
Schallwellen ->■ Akustik 
Schalmei (lat. calamus, franz. 
chalumeau , urs priinglich = 
Rohr), aus dem Orient stammen- 
des Blasinstr. mit konisch ge- 
bohrter Rohre und sog. doppel- 
tem Rohrblatt (zwei durch einen 
schmalen Spalt getrennten Zun- 
gen). Das friiheste Auftreten der 
Sch. in Europa bezeugen franz.e 
Handschriften des 13. Jhts. (s. 
Buhle, Die musikalischen Instr.e 
in den Miniaturen des fruhen 
Mittelalters, 1903). Die bes. in 
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ihrer kleinsten Form (Diskant- 
Sch.) sehr scharf klingende Sch. 
ist die Stammform der spateren 
-+ Oboe. 

Scharwenka, Xaver (1850 bis 
1924), Kl.virtuose aus der Schule 
-> Th. Kullaks, an dessen Musik- 
akad. er spater als Lehrer tatig 
war, begriindete 1881 das sei- 
nen Namen tragende Kons., das 
3893 mit dem Kons. von -> K. 
Klindworth (unter Philipp 
Sch. als Mitdirektor) vereinigt 
Wurde. Sch. war Senator der 
Berl. Akad. der Kiinste und zeit- 
weilig Vorsitzender des Musik- 
padagogischen Verbandes, des- 
sen Sammlung »Handbiicher der 
Musiklehre« er herausgab (sein 
Beitrag: Methodik des Kl.spiels, 
1908). Sch.sBedeutungalsKomp. 
liegt in seinen Kl.werken (4 Kon- 
zerte, Sonaten, Studienwerke) 
und seiner Kammermusik. - Lit. : 
Selbstbiographie, Klange aus mei- 
nem Leben, 1922, 
Scheibe, Johann Adolf, geb. 
1708 zu Leipzig, wo er sich 1725 
vergeblich um die Stellung des 
Organisten der Thomaskirche 
bewarb, war von 1740 bis 1745 
Kulmbacher und von 1745 bis 
1 749 Kopenhagener Hof km . , 
gestorben dort 1776. Der Komp. 
Sch. ist ebenso unoriginell 
wie der Gottsched-Schuler als 
Musikschriftsteller wichtig (Ab- 
handlung iiber das Rezkativ, 
Uber die musikalische Kompos., 
Bd. I). Seine 1745 in 2. Aufl. er- 
schienene Zeitschrift »Der cri- 
tische Musikus«t ist ein hoch- 
wichtiges Spiegelbild der Musik- 
situation der Epoche. Sein scho- 
ner patriotischer Text »Tusnelda« 
erdffnete die zu -> Holzbauers 
»Giinther von Schwarzburg« fiih- 
rendeBahn der groBen heroischen 
dtsch. Oper. - Lit.: E. Rosen- 



kaimer, Sch. als Verfasser des 
kritischen Musikus, Diss. Bonn 
1923; K. Storch, Sch.s Anschau- 
ung von der musikalischen Hi- 
storic, Diss. Leipzig 1923. 
Scheidemann, Heinrich (um 
1596-1663), Hamburger Komp. 
des Kreises um -v Joh, Rist, 
Organist an der Katharinen- 
kirche, Schiiler -> Sweelincks und 
der Lehrer seines Nachfolgers 
->- A. Reinken. Neudruckeinzelner 
Orgelwerke bei SeirTert (Orga- 
num), Straube u. a. - Lit.: 
SeirTert, Geschichte der Kl.musik, 
S. nyf. 

Scheidemantel, Karl (1859 bis 
1923), beriihmter Heldenbariton 
aus der Schule -*• Stockhausens, 
von 1886 bis 191 1 Mitglied der 
Dresdner Oper und von 1920 
bis 1922 ihr Direktor. Sch., seit 
1886 beliebter Sanger der Bay- 
reuther Festspiele, veroffentlichte 
u. a.: Stimmbildung (1907 und 
spater), Gesangsbildung (1913), 
Dtsch. Biihnenaussprache, Lie- 
dersammlung Meisterweisen und 
mehrere Ubersetzungen (u. a. 
Don Giovanni, Cosl fan tutte), 
Scheidt, Samuel, geb. 1587 zu 
Halle, wo er, der vorher in Amster- 
dam den Unterricht -+ Sweelincks 
genossen hatte, seit 1609 als Or- 
ganist und (seit 1621) als Hofkm. 
tatig war. Sein Ruhm, der bedeu- 
tendste dtsch. Tonmeister des 
17. Jhts. neben -> Schein und 
-> Schiitz zu sein, ruht auf den 
beiden Grundlagen seiner Orgel- 
kunst und des geistlichen Konz.s. 
Er ist groB als Gestalter der Fuge, 
der Tokkate, der Fantasie, der 
Tanzformen, am bedeutendsten 
aber als Meister der Variation, 
der das Variationsprinzip selbst 
neu behandelte. »Sein Hauptbe- 
streben ist: die Koloratur durch 
neue Figuren zu heben und durch 
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mannigfachen Wechsel vielgestal- 
tiger Tongruppen iiberraschend 
und unterhaltend zu gestalten, 
und in der Tat mehrte er den 
Figurenschatz und breitet einen 
Reichtum instrumentaler Figuren 
vor uns aus, der heute noch 
uberrascht« (R.Lach). SeinHaupt- 
werk fur Orgel Tabulatura nova, 
3 Teile (1624/165 3; Neudruck 
von M. Seiffert in DDT I) ; ferner 
Tabulaturbuch 100 geistlicher 
Lieder und Psalmen (1650). 
Geistliche Konz.werke: Cantio- 
nes sacrae (1620), Concertus 
sacri (1621/1622), Neue geist- 
liche Kon2.e, sechsteilig (1631 bis 
1640), Liebliches Kraftbliimlein 
(1635). AuBerdem Ludi musici 
(Paduanen, Gagliarden usw., 
1621/1622). Ges.Ausg. der Werke 
Sch.s, hrsg. von Mahrenholz, im 
Erscheinen. - Lit. : Chr. Mahren- 
holtz, Samuel Sch., 1924. 
Scheiffelhut, Jacob (1647-1709), 
trefflicher Augsburger Meister 
(Stadtpfeifer und spater Regens 
chori) der dtsch. Barocksuite, 
veroffentlichte Musikalische Ge- 
miitsergotzungen (1684), Lieb- 
Hcher Friihlingsanfang (1685), 
Musikalisches Kleeblatt (1707). - 
Lit.: L. Gerhauser, Jacob Sch., 
1934. 

Schein, Johann Hermann (1586 
bis 1630), einer der groBten Vor- 
gangerBachs im Thomaskantorat, 
wurde zu Griinhain im Erzgeb. 
geboren, war Dresdner Sanger- 
knabe, Alumnus in Schulpforta, 
Leipziger stud, jur., kurze Zeit 
Hauslehrer, wurde nach nur 
einjahriger Tatigkeit als Wei- 
marer Hofkm. 1616 als Nach- 
folger von -> Seth. Calvisius 
Leipziger Thomaskantor. Als 
Liederkomp. hat Sch. die Er- 
wartung -> HaBlers voll erfullt, 
daB seine »nach Art« der ital. 



Madrigale komponierendenNach- 
folger der dtsch. Sprache geben 
wiirden, was ihr gebiihre. Das 
hat der Dichtermusiker Sch, da 
getan, wo er an Stelle des geist- 
vollen, aber schon uberalterten 
madrigalesken Spieles mit Wort 
und Empfindung eigengepragte 
Wort- und Musikwerte setzte 
(Liedersamml. : Venus - Krantz- 
lein [1609], Musica boscareccia 
oder Waldliederlein [1 621-1628], 
Diletti pastorali oder Hirtenlust 
[1624], Studentenschmaus [1626]). 
1 6 17 schrieb er das funfsatzige 
Satzfolgen enthaltende Banchetto 
musicale, ein Glanzstiick der 
fnihbarocken Variationensuite. 
Sch.s KM. steht ganz im Zeichen 
der neuen . monodischen Aus- 
drucksgestaltung, der konsequen- 
ten Durchfuhrung des konzer- 
tierenden Prinzips (Cymbalum 
Sionium sive cantiones sacrae, 
Tedeum, Musica divina, Fontana 
d'Israel, Opella nova). Ges.Ausg. 
von A.Prufer in 7Bdn. (Breitkopf 
& Hartel). - Lit.: A. Priifer, 
J. H. Schein, 1895; Derselbe, 
J. H. Sch. und das weltliche dtsch. 
Lied des 17. Jhts., 1908; Der- 
selbe,, Sch.s Cymbalum Sionium, 
Liliencron-Festschrift. 
Schelle, Johann (1648-1701), 
sachs. Komp. und Vorganger 
Kuhnaus im Leipziger Thomas- 
kantorat, war nach Technik und 
Geist seiner wertvollen KM. ein 
reenter » Ubergangsmann zum 
Hochbarock« (Schering). Neu- 
ausgabe von 4 Kantaten in DDT 
LVIII/LIX. - Lit. : Fr. Graupner, 
Das Werk des Thomaskantors 
J. Sch., 1929; A. Schering, Ober 
die Kirchenkantaten vorbachi- 
scher Thomaskantoren, Bach-Jb. 
1912. 

Schellenbaum, auch Halbmond 
genanntes, mit Schellen und 
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Glockchen besetztes groCes, in 
der Militarmusik gebrauchtes 
Instr. von orientalischer (tiir- 
kischer?) Herkunft. 
Schenk, Erich, geb. 1902, dtsch. 
Musikwissenschafter aus der 
Schule + A. Sandbergers, war 
Bibhothekar und Lehrer am Salz- 
burger Mozarteum, bevor er sich 
1929 in Rostock als Dozent fur 
MW. habilitierte (1936 Prof.). Er 
schrieb u, a.: G. A. Paganelli 
(1928), Das GeneralbaBtrio im 
dtsch. Barock, Festschrift der 
Salzburger Liedertafel (1928). 
Schenk, Johann (175 3-1 836), 
Wiener Komp., Schiiler -> Wa- 
genseils, erwarb sich mit seinen 
Singspielen (Hauptwerk Der 
Dorf bar bier, 1796, Neuausgabe, 
DTO LXVI) einen so guten 
Ruf, daB -> Beethoven ihn 
zum »Mitgehulfen« bei seinen fur 
Haydn angefertigten Studien- 
arbeiten gewann (J. Schenks 
Autobiographische Skizze in 
Stud, zur MW. Bd.Ti). - Lit.: 
Staub, Johann Sch., 1900. 
Schering, Arnold, 1 877-1941, 
verdienter dtsch, Musikwissen- 
schaftler, Schiiler der Berliner 
Hochschule und H. Kretzsch- 
mars in Leipzig, wo er seit 1907 
als Universities- und Kons.lehrer 
(von 1909 bis 1923) tatig war. 
1920 Nachfolger H. Aberts im 
Ordinanat zu Halle, 1928 Ber- 
liner Ordinarius fur MW., und 
von 1933 bis 1936 zugleich 
President der Dtsch. Ges. fur 
MW. Aus der Fulle der Arbeiten 
Sch.s, der seit 1904 das Bach-Jb. 
herausgibt, seien genannt: Ge- 
schichte des Instrumentalkonz.s 
(1905, 3. Aufl. 1927), Geschichte 
des Oratoriums (191 1), Musika- 
lische Bildung und Erziehung 
(4. Aufl. 1924), Studien zur Mu- 
sikgeschichte der Fnihrenaissance 



(19 1 4), Musikgeschichte Leip- 
zigs, Bd. 2 (1926), Auffuhrungs- 
praxis alter Musik (1931), Ge- 
schichte der Musik in Beispielen 
(1931), Beethoven in neuer Deu- 
tung (1934), Beethoven und die 
Dichtung (1936), J. S. Bachs 
LeipzigerKM., J.S. Bach und das 
Musikleben Leipzigs im 18. Jahrh. 
(1941). Das vollstandige Verzeich- 
nis (bis 1937) der Aufsatze, Be- 
arbeitungen und herausgegebenen 
Werke sowie der Dichtungen 
und Kompos.en Sch.s in der 
Schering-Festschrift (Berlin 1937). 
scherzando, scherzoso, itaL, 
Abk. scherz., scherzhaft, heiter. 
Scherzo (ital. Scherz, SpaB), als 
Bezeichnung fiir Tonsatze hei- 
teren, scherzhaften Charakters 
schon seit der Renaissance ge- 
brauchlich, in den zyklischen 
Formen der Klassik der eigent- 
liche Nachfolgesatz des -* Me- 
nuetts. Die Ersetzung des Me- 
nuetts wie seine • Umgestal- 
tung zum Scherzo wurde durch 
-*- J. Haydn vorbereitet und in 
der klassischen Tonkunst durch 
-* Beethoven zu Ende gefiihrt, der 
das Sch. zu einer Domane seines 
von der hochstenAufgeknopftheit 
bis zur Damonie reichenden 
Humors machte. - Lit. : Alle 
Formenlehren. G. Becking, Stu- 
dien zu Beethovens Personalstil. 
Das Scherzothema, 1921. 
Schiedermair, Ludwig, verdien- 
ter dtsch. Musikwissenschaftler, 
geb, 1876 zu Regensburg, habili- 
tierte sich nach Studien in Miin- 
chen bei -> A. Sandberger und 
-* Beer -Walbrunn sowie bei 
-> Riemann und -+■ Kretzschmar 
in Marburg, ging 191 2 nach 
Bonn, wo er 191 5 Extraordi na- 
nus, 1920 Ordinarius und 1927 
Dir. des Forschungsinstituts des 
Beethoven-Hauses wurde. Sch. 
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ist seit 1936 President der Dtsch. 
Ges. fur MW. und Vorsitzender 
det Ges. fur rhein. Musikfor- 
schung. Er schrieb u. a. : Simon 
Mayr, 2 Bde. (1906 und 1910), 
Bayreuther Festspiele im Zeit- 
alter des Absolutismus (1 908), 
Mozart (1922), Der junge Beet- 
hoven (1925), Die dtsch. Oper 
(1930). Sch. ist Herausgeber 
der Briefe Mozarts und seiner 
Familie, 5 Bde. (1914), der Ver- 
offentlichungen des Beethoven- 
Hauses (seit 1920). 
Schikaneder, Johann Emanuel 
(1748-18 1 2), ausRegensburg,war 
zuerst wandernder Musikant und 
Schauspieler, dann Direktor einer 
guten Theatergesellschaft und 
Textdichter. Ob und inwieweit 
an seinem Text zu -* Mozarts 
Zauberfiote der Schauspieler und 
spatere Dubliner Prof. K. L. Gie- 
seke als Mitautor beteiligt war, 
ist noch immer eine offene Frage. 
Die groCere Wahrscheinlichkeit 
der Autorschaft spricht fur Sch. - 
Lit. : E. von Komorzynski, 
Emanuel Sch., 1901. 
Schildt, Melchior (1 593-1667), 
bedeutender mitteldtsch. Orga- 
nist aus ->- Sweelincks Schule, 
wirkte in Wolfenbiittel, Kopen- 
hagen und seit 1629 in seiner 
Vaterstadt Hannover. Er gait als 
Meister der freien Fantasie und 
besaB ein grofies Konnen als 
Variations komp. - Lit. : M. Seif- 
fert, Sweelinck und seine dtsch. en 
Schiiler, Vj. VII; Th. W. Werner, 
M. Sch. und seine Familie, 
AfMW II. ' 

Schillings, Max (von), geb. 1868 
zu Diiren, einer der bedeutend- 
sten Komp. en und Dir.en seiner 
Generation, studierte beiW.Bram- 
bach und dem Geiger von Ko- 
nigslow in Bonn, lebte bis 1908 
als einer der Fiihrer der Munch- 



ner Schule in der bayr. Haupt- 
stadt. In den nachsten 10 Jahren 
wirkte er in Stuttgart als GMD. 
und von 191 9 bis 1925 als In- 
tendant der Berliner Staatsoper 
(Uber die Griinde seines Kunst- 
kampfes und Riicktritts vgl. die 
Sch.-Biographie von W. Raupp), 
Sch. war von 1910 bis 1920 Vor- 
sitzender des Allg. dtsch. Musik- 
vereins, 1932 Prasident der preuC. 
Akad. der Kiinste, gest. 1933. 
Die Lebenslinie des Sch.schen 
Schaffens geht uber seine Biihnen- 
werke von der noch im Bannkreis 
Wagners stehenden »Ingwelde<s 
(1894) zu dem heiteren »Pfeifer- 
tag« (1899, Neubearbeitung 
193 1) zu »Moloch« (1906), dessen 
erster Aufzug zu den gewaltigsten 
Ausbnichen dramatischer Kraft 
in der neueren Opernliteratur ge- 
hort. Gegeniiber diesen Werken 
und den Biihnenmusiken zur 
Orestie und zum ersten Teil des 
Faust steht die veristische, kulis- 
senreifierische &Mona Lisa« (1915) 
allein. Manche Perlen finden sich 
unter den Liedern des Komp.en, 
und sein Melodram fiir Dekla- 
mation und Orch. Das Hexen- 
lied (Wildenbruch) gehorte zu 
den zeitweilig groBten Erfolgs- 
stiicken der damaligen Tonkunst. 
Aus der Instrumentalmusik ragen 
der Sinfonische Prolog zu Konig 
Odipus, die sinfonischenFantasien 
»Meergru3« und »Seemorgen«,das 
V.konz. op. 25, je ein Streichqu. 
und Streichquint, bes. hervor. - 
Lit.: A. Richard, Max Sch., 1922; 
W. Raupp, M. Sch., Der Kampf 
eines dtsch. Musikers, 1936. 
Schindler, Anton, geb. 1795 zu 
Neustadt (Mahren), einer der 
Vertrauten Beethovens vom Ende 
der mitderen Schafiensperiode ab, 
sattelte in Wien vom Juristen 
zum Musiker um, wirkte zuerst 
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dort als Theaterkm., dann in 
Pest, Wien, Miinster und von 
1835 bis 1840 als stadtischer 
Km. in Aachen. Seit 1 848 
war er in Frankfurt als Schrift- 
steller und Musiklehrer tatig. 
Sch.s ' Beethoven-Buch (1839, 
2. Aufl. i860, mehrere Neu- 
drucke) und seine kleinen Schrif- 
ten iiber Beethoven gehoren 
trotz mancher Gedachtnisfehler 
zu den wichtigsten Quellenwer- 
ken iiber den Meister. - Lit.: 
Ed. Hiiffer, Anton Sch., Bonn 
1909; R. Zimmermann, Anton 
Sch., Bosses Almanacb 1927. 
Schjelderup, Gerhard (1859 bis 
1933), in Paris (Massenet) ausge- 
bildeter norwegischer Komp. und 
Musikschriftsteller, nahm aber 
seit seiner Obersiedlung nach 
Deutschland mehr und mehr Fiih- 
lung mit der dtsch. Musik. Er 
schrieb zahlreiche Opern (Sonn- 
tagmotgen, Norweg. Hochzeit, 
Jenseits Sonne und Mond, Ein 
Volk in Not u. a.), dramatische 
Marchenspiele, sinfonische Dich- 
tungen (Eine Somrnernacht auf 
dem Fjord, Brand), Chore, Kam- 



Schleifer (franz. coule), Vor- 
schlag von zwei auf- oder ab- 
steigenden, schnell an die Haupt- 
note »angeschleiften« Noten: 



^=fe 



Schlick, Arnold, blinder, wahr- 
scheinlich aus Bohmen stam- 
mender Heidelberger Organist 
(gest. um 1527), veroffentlichte 
1 5 11 (P. Schoffer, Mainz) einen 
Spiegel der Orgelmacher und 
Organisten (Neudruck als Bei- 
lage der MfM I und 1932) sowie 
die Orgelsammlung Tabulaturen 
etl. Lobgesang und Liedlein 
(15 12, Neuausgabe von Harms 
1934). - Lit.: A. Pirro, Orgues et 
organistes de Haguenau, Rev. de 
mus. 1932; Fr. Stein, Musik in 
Heidelberg, 1921. 
Schliissel (lat. claves) heiBen die 
Tonschriftzeichen (Tonbuchsta- 
ben), die durch ihre Stellung auf 
dem Liniensystem die Ton ho he 
(auf g', c', f) festlegen bzw. be- 
zeichnen : 



Franz. Mezzo- Sub. 

Viol.- Viol.- Sopran- sopran- Alt- Tenor- Bariton- Baft- ba!5- 
Sch. Sch. Sch. Sch. Sch. Sch. Sch, Sch. Sch. 



jF^ff5^-f^ 



p 



IF 



V g' 



mermusik, Lieder. Auch ver- 
offentlichte er mit ■> W. Nie- 
mann und allein je eine Grieg- 
Biographie, ferner R. Wagner 
(dtsch. 191 3). - Lit.: W. Altmann, 
G. Sch. im heutigen Musik- 
■betrieb, ZfMW Jg. 100. 
Schlaginstrumente -> Instru- 
mente (Zusammenstellung und 
dortige Verweisungen) . 



S. auch die Buchstaben C, F, G 

und Chiavette. 

Schlufi (TonschluG) -* Kadenz. 
Schmalstich, Klemens, dtsch., 
1880 zu Posen geborener Komp., 
studierte an der Berliner Hoch- 
schule (Humperdinck, Rudorff), 
an der er seit 1933 als Lehrer der 
Opernschule tatig ist. AuBer Kl.- 
kompos.en und Gesangswerken 
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schrieb er das Marchenspiel »Pe- 
terchens Mondfahrt«, die Ope- 
rette »Die Tanzerin aus Liebe« 
und zahlreiche Tonfilmmusiken. 
Schmelzer ( Schmeltzer) , Jo- 
hann Heinrkh (urn 1623-1680), 
Sohn eines kais. Leutnants, 
brachte es vom Scholaren der 
Wiener Hofkapelle iiber mehrere 
Zwischenstufen zum Vize- und 
schlieBlich zum Hofkm. (1679), 
dem die Verpfiichtung oblag, die 
Balletteinlagen der Oper und die 
Festmusiken fur den kais. Hof 
zu schreiben. Den Italianismen 
seiner V.werke (Solosonaten, 
1664) steht seine tief aus dem 
Born der alplerischen und wie- 
nerischen Volksmusik schopfende 
Tanzmusik gegeniiber. Er ver- 
offentlichte auBerdem mehrere 
Kammermusikwerke (12 Trio- 
sonaten fur 2 V.n und Be, So- 
naten furV.,Violen u.Posaunen). 
Neudruck: Ballette und Ballett- 
musik (DTO XXVIII, 2 u. LVI), 
Kirchenmusik (DTO XXV, 1). - 
Lit.: A. Moser, Geschichte des 
V, spiels; 1923; Beckmann, Das 
V.spiel in Deutschland vor 1700, 
i9i8,P.NettlinStud.zurMW.8. 
Schmid, Bernhard, d. A. (1520 
bis 1592), StraJBburger Miinster- 
Organist, und sein gleichnamiger, 
ihm im Amte folgender Sohn 
veroffentlichten beide mehrere 
fur die Geschichte der Orgel- und 
Tanzmusik wichtige Tabulatur- 
biicher (d. A. 2 Biicher einer 
neuen kiinstl. Tabulatur auf Orgel 
und Instr., 1577;^. J. Tabulatur- 
buch von allerhand auserlesenen 
schonen Praludiis, Tokkaten usw. 
1606, Neudruck bei Merian, Der 
Tanz in den dtsch.en Tanz- 
buchern, 1927, in Halbigs Tanzen 
des 16. Jhts. usw.)- 
Schmid, Heinrich Kaspar, 1874 
in Landau a. d, Isar geboren, war 



als Knabe MitgHed des Regens- 
burger Domchors, studierte an 
der Munchner Akad. (Kompos. 
bei ■> Thuille), an der er nach 
kurzer Lehrtatigkeit in Athen 
seit 1905 als Lehrer wirkte. 1921 
wurde er Dir. des 'Karlsruher, 
1924 des Augsburger Kons.s, 
1934 Reichsleker im NS. Lehrer- 
bund. Sch. ist unter den Musi- 
kern der Munchner Schule eine 
der charaktervollsten und selb- 
standigsten Gestalten. »Bei Sch. 
ist der fur die Struktur des Ton- 
gebaudes entscheidende Faktor 
die Unmittelbarkeit und Starke 
in der Behandlung des Einfach- 
sten, sein Hang zu ihm, jene 
Neigung zum Kindlichen, Volks- 
tiimlichen, auf das Material der 
Kunst iibertragen. Das Haus hat 
darum Fundament, hangt nicht, 
wie heut bei so vielen, in halber, 
unsicherer Schwebe. -Hand in 
Hand damit geht die gewisser- 
mafien sachliche Fahigkeit, ur- 
spriinglich zu musizieren« (Her- 
mann Roth). Die Spitze von 
Sch.s Schaffen nimmt seine 
wertvolle Lyrik und Kammermu- 
sik ein. Ferner KM., Chorwerke, 
VolksHederspiel (Finden und 
Meiden), MCh.suite »Von dtsch. 
Art«, Tanzbilder aus unserer 2eit, 
Huldigung an Walther von der 
Vogelweide. - Lit.: H. Roth, 
Heinrich Kaspar Sch., 1921. 
Schmid-Lindner, August, be- 
deutender Pianist und Kammer- 
musikspieler, geb. 1880 zu Augs- 
burg, studierte an der Miinch- 
ner Akad., an der er seit 1893 
als Prof, fur Kl.spiel wirkt. 
Sch.-L. ist Herausgeber der KL- 
werke Bachs und Liszts (bei 
Schott). 

Schmitt, Florent, franz., 1870 
in Blamont (Lothringen) gebo- 
rener Komp., durchlief die tra- 
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ditionelle Schule des PariserCons. 
(Faure, Massenet) mit abschlie- 
Bendem Rompreis und war kurze 
Zeit Kons.dit. in Lyon. In sei- 
nera Unabhangigkeitsdrang ge- 
genuber der gleichzeitigen franz. 
(impressionistischen) Musik wie 
auch in gewissen Annaherungen 
an die dtsch. Musik gemahnt Sch. 
an seinen groften Landsmann 
Berlioz. Er schrieb zahlreiche 
Kl.werke, Kammermusik, Lie- 
der, Chore, Orch.kompos.en (En 
ete, Reves, Legende, Chant ele- 
giaque), 3 Ballette, Biihnen- 
musik zu Antonius und Kleo- 
patra. - Lit.: M. D. Calvocoressi, 
CEuvres de F. Sch., 1907; 
O. Sere, Florent Sch., 1911, 
Schmitt, Friedrich (18 12-1884), 
Gesangspadagoge, sandte dem 
ihm befreundeten R. Wag- 
ner auf seinen Notruf, »zu ler- 
nen, wie man dtsch. e Sanger er- 
ziehu, seine »GroBe Gesangs- 
schule fur Deutschland« und 
wurde darauf auf Wagners Vor- 
schlag nach Miinchen berufen 
(J. Hey, Heinrich und Th. Vogl, 
Zottmayr, der erste »Marke«, 
gehorten zu Sch.s Schulern). 
AuBer der Gesangsschule schrieb 
er »Die Auffindung der voix 
mixte« und ^System zur Erler- 
nung der dtsch. Aussprache«. - 
Lit.: H. Nageli, t)ber den Verfall 
des dramatischen Gesangs in 
Deutschland und Fr. Sch., 1864. 
Schmitz, Arnold, dtsch. Musik- 
wissenschaftler, geb. 1893 zu 
Metz-Sablon, studierte in Koln, 
Bonn (Schiedermair), Berlin und 
Miinchen, 1 92 1 Pri vatdozent 
(Bonn, seit 1928 Ordinarius in 
Breslau). Er schrieb u. a. Unter- 
suchungen iiber den jungen 
Schumann, Anschauungen vom 
musikalischen ScharTen, Kolner 
Jesuitenmusik im 17, Jht., Beet- 



hovens zwei Prinzipe (1923), 
Beethovens unbekannte Skizzen 
und Entwurfe (1924), Das ro- 
mandsche Beethovenbild (1927). 
Schmitz, Eugen, geb. 18 82, dtsch. 
Musikwissenschaftlef, studierte in 
Miinchen (Sandberger, Beer-Wal- 
brunn), wo er sich 1909 habili- 
tierte, war kurz Dir. des Salz- 
burger Mozarteums und wurde 
1916 m Dresden Prof, der MW. an 
der Techn. Hochschule. Seit 1939 
Leiter der Musikbibl, Peters in 
Leipzig. Er schrieb u.a. H.Wolf 
(1906), R. Wagner (1909), Ge- 
schichte der weltlichen Solo- 
kantate (19 14), Harmonielehre 
(191 1), Palestrina (1914), Musik- 
asthetik (191 5), Kl. und Kl.spiel 
(1919), Vorund hinter dem Vor- 
hang (1928). Herausgeber aus- 
gewahlter Werke von J. Staden, 
DTB VII, 1 und VIII, 1. 
Schnabel, Artur, geb. 1882 in 
Lipnik (Polen), jiid. Pianist aus 
der Schule Leschetitzkis, gehort 
als Komp. (Kl.-werke, Kammer- 
musik, Lieder) zu den extremsten 
Vertretern einer konstruktiven 
und atonalen, alle Zusammen- 
hange mit dem normalen Horen 
losenden Schreibweise. 
Schnabelflote -> Blockflote. 
Schnadahiipfl (auch Gstanzln, 
Schumperliedlein), urspriinglich 
Schnittertanzlieder, mundartliche 
Vierzeiler der bayr.-osterr. Ge- 
birgslander (s. auch Jodeln). - 
Lit.: H. GralSberger, Die Natur- 
geschichte des Sch.s, 1896; E. 
Rotter, Der Sch.rhythmus, 191 2. 
Schneider, Friedrich (1786 bis 
1853), studierte in Leipzig, wo 
er als Vorganger von E. T. A. 
Hoffmann MD.der Sekondaschen 
Theatergesellschaft, Organist der 
Thomaskirche und 1 8 1 7 MD. des 
Stadttheaters wurde. Seit 1821 
wirkte er als Hofkm. in Dessau, 
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wo er, »einer der eifrigsten und 
frohlichsten Liedertafler« (El- 
ben), eine Liedertafel, eine Sing- 
akad, und eine vielbesuchte Mu- 
sikschule griindete. Sch. war als 
einer der wichtigsten Musikfest- 
dir.en seiner Zeit eine der 
reprasentativsten Erscheinungen 
der biirgerlichen Musikkultur, 
als Komp. ein ehrenfester Kon- 
ner mit einem groBen ZuschuB 
von Philistrositat. Auch seine 
vielgeruhmten Oratorien ver- 
korpern gegeniiber dem roman- 
tischen Oratorium ein gut 
Teil epigonalen Biedermeiertums. 
Hauptwerke : Das Weltgericht, 
Die Hollenfahrt des Messias, 
Die Siindflut, Das verlorene 
Paradies, Bonifatius. - Lit.: 
F. Kempe, F. Sch. als Mensch 
und Kunstler, 1859; H. Hoede, 
Sch. Und die Zerbster Lieder- 
tafel, 1927. 

Schneider, Max, geb. 1875 zu 
Eisleben, dtsch. Musi k wis sen- 
schaftler, Schiiler von Riemann 
und bes. Kretzschmar, war nach 
mehrjahriger Km.tatigkeit Prof, 
am Berliner KM,-Institut sowie 
an den Universitaten Breslau 
(1920 Ordinarius) und Halle. Er 
schrieb u. a. zahlreiche Aufsatze 
in den Bach-Jb n und Festschrif- 
ten (Liliencron, Kretzschmar, 
Kroyer), ferner: Die Anfange des 
Basso continuo (19 18). Sch. ist 
Herausgeber von ->• Matthesons 
Ehrenpforte (19 10), von Trak- 
taten von Ortiz und Ganassi, 
der DDT XXVIII (Telemann) 
und XXXVII/XXXVIII (Kei- 
ser), Ausgabe der Neuen Bach- 
.Gesellschaft usw. 
Schneider, Michael, Prof. Dr., 
geb. 1909 zu Weimar, wo er s. 
Studien an der Hochschule fur 
Musik begann, die er in Leipzig 
(Straube, Teichmuller, Thomas 



u. a.) fortsetzte. 1936 wurde Sch. 
an die Hochschule fur Musik nach 
Koln berufen, zugleich ist er 
Leiter des dort.Bach-Vereins. 
Schnorr von Carolsfeld, Ludwig 
(1 836-1865), Sohn des bekann- 
ten Malers, hervorragender San- 
ger, dessen Darstellung - vor 
allem als Tannhauser und erster 
Tristan - sich nach Wagners 
Angaben jeder Vergleichung ent- 
zog. - Lit.: R. Wagner, Erinne- 
rungen an Sch. v. C, Ges. 
Schriften VIII. 

Schobert, Johann, bedeutender 
(wohl aus Schlesien stammender) 
Pianist und Komp., sett 1760 
Kammer cembalist des Prinzen 
Conti in Paris, wo er 1767 starb. 
Aus den Tiefen der Empfindsam- 
keit holte dieser Feuerkopf neue 
und kuhne Klangmoglichkeiten 
hervor; entwicklungsgeschicht- 
lich ist er durch seine Kammer- 
musik mit -> obligatem Kl. (unter 
•> ad-libitum-Stellung der Strei- 
cher) wichtig. Auswahl seiner 
Kompos.en durch H. Riemann in 
DDT XXXIX. - Lit.: K. Schal- 
scha, Zur Wiirdigung Sch.s, 
Diss. Miinchen 1923. 
Schoeck, Othmar, einer der be- 
deutendsten schweiz.en Komp.en 
der Gegenwart, 1886 zu Brunnen 
geboren, studierte am Kons. zu 
Ziirich und bei M. ->• Reger und 
wirkt als Dir. in Zurich. Mit weit 
iiber 100 Liedern und Lieder- 
zyklen (zum Teil mit Kammer- 
musikbegleitung) stellte er sich 
in die erste Reihe der zeitgenoss. 
Lyriker. Auch seine dramatischen 
Werke wurden zu einer mehr zu 
mehr ansteigenden Erf olgs reihe 
(u. a. Erwin und Elmire, Don 
Ranudo, Das Wandbild, Venus, 
Penthesilea, Vom Fischer un 
syner Fru, Massimalla Doni). 
Ferner Orch.werke (Serenade, 
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Ratcliff-Ouverture), Chorwerke, 
Kammermusik, V.-Konz. - Lit.: 
W. Schuh, Othmar Sch., 1934; 
H. Corrodi, Othmar Sch., 1936. 
Schonberg, Arnold, 1874 geb., 
jiid. Komp., Schiiler Zemlinskys, 
wirkte an den Akad. zu Wien und 
Berlin (von 1925-1933 Nach- 
folger Busonis als Leiter einer 
Meisterklasse fur Komposition), 
seit 1933 Prof, am Bostoner Kons. 
Nach Sch.s spatromantisch-epigo- 
nalen Anfangen (Streichsextett 
Verklarte Nacht, Chorwerk Gur- 
relieder,sinfonische Dichtung Pel- 
leas und Melisande) vollzog sich 
- seit der Kammersinfonie op. 9, 
dem Streichqu. op. 10 und den 
Klavierstucken op. 11 - eine 
schrofie Wendung, die schlieBlich 
zur atonalen Z wolf tone technik 
(-► Atonalitat) fuhrte. Kompo- 
nieren wurde zu einer Sache des 
Gehirns, zum Errechnen und Er- 
kliigeln von rein konstruktiven 
»Grundgestalten«. Sch.s fanati- 
scher Radikalismus legte die Axt 
an alle Grundwerte und Grund- 
lagen der Tonkunst, und war des- 
halb gefahrlicher als alle andern 
)>Richtungen« in dem Musikwirr- 
warr der Nachkriegszeit. Er be- 
deutete das Ende, die Auflosung, 
die Zerstorung. 

Schoemacker, Maurits, geb. 18 90 
zu Briissel, belg. Komp. und 
Fiihrer der flam. en Komp.en »De 
Synthetisten<(. Er schrieb Kl.- 
werke, sinfonische Dichtungen, 
Kammermusik, die flam. Oper 
Das Chris tusbild u. a. 
Scholz, Bernhard (183 5-1 916), 
Komp. und Musiktheoretiker aus 
der Schule von S. Dehn, wirkte 
in Miinchen, Hannover(Hofkm.), 
Berlin und Breslau und war von 
1883 bis 1908 Dir. des Hoch- 
schenKons.s in Frankfurt. Aufier 
verklungener nachromant. Musik 



schrieb er die Bucher : Lehre vom 
Kontrapunkt und von der Nach- 
ahmung, Wohin treiben wir?, 
Musikaltsches und Personliches, 
Verklungene Weisen. 
Schop, Johann, seit 1621 Leiter 
der Hamburger Ratsmusik (gest. 
1665), hervorragenderGeigerund 
guter Komp. (u. a. Geistliche 
Konz.e von 1 643/1 644, eines im 
Neudruck in Nagels Arch. Nr. 69), 
Geistliche Lieder von 1654, Lied- 
beitrage zu Sammlungen von 
-> J. Rist und C. Stielers Ge- 
harnischter Venus. - Lit.: K.Ste- 
phenson, Johann Sch., Diss. 
Halle 1924. 

Schopenhauer, Arthur (1788 bis 
i860) darf mit gleicher Berech- 
tigung, mit der er »der Philosoph 
des Pessimismus« genannt wird, 
der Philosoph der Musik heiften. 
Sein tiefes Eindringen in Wesen 
und Geist der Musik brachte ihn 
dazu, ihr die hochste Stelle unter 
den Kunsten anzuweisen. &Denn 
die Musik ist, wie gesagt, darin 
von alien anderen Kunsten ver- 
schieden, daB sie nicht Abbild der 
Erscheinung oder richtiger, der 
adaquaten Objektitat des Willens, 
sondern unmittelbar Abbild des 
Willens selbst ist, und also zu 
allem Physischen der Welt das 
Metaphysische, zu aller Erschei- 
nung das Ding an sich darstellt. 
Man konnte demnach die Welt 
ebensowohl verkorperte Musik, 
als verkorpertenWillen nennen...« 
(Die Welt als Wille und Vorstel- 
lung.)Gewaltig ist dieEinwirkung 
Schopenhauers auf Richard Wag- 
ner gewesen, der sich besonders 
eindringlich in der Schrift »Beet- 
hoven« von 1870 mit dem Den- 
ker auseinandergesetzt hat. (Vgl. 
auch die schonen Ausfuhrungen 
iiber Sch. in -> Hans Pfitzners 
Schriften: Vom mus. Drama und 
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Die neue Asthetik der mus. 
Impotenz.) Lit.: Sch.s Werke. 
Krit. Textausgabe von Deussen 
i5Bde. 

Schottische Musik ->• Englische 
Musik. 

Schrammel, Johann (1850 bis 
1893), Wiener Geiger und Komp. 
von etwa 150 Werken volks- 
tiimlicher Richtung, begriindete 
das nach ihm benannte Sch.- 
Quartett (2 V.n, Klar., Gitarre, an 
Stelle der Klar., seit 1891 Zieh- 
harmonika). 

Schreker, Franz (1878-1934), 
studierte am Kons. zu Wien, wo 
er bis 1920 als Chordir. und 
Lehrer an der Akad. tatig war, 
bevor er als Dir. der Berliner 
Hochschule fur Musik (bis 1932) 
nach Berlin ging. Sein kurz- 
lebiger Ruhm beruhte auf den 
5 Opern Der feme Klang (191 2), 
Das Spielwerk und die PrinZessin 
(1913), Die Gezekhneten (1918), 
Der Schatzgraber (1920), Irre- 
lohe (1924), die als Meteore am 
dtsch. Theaterhimmel leuchteten. 
Unleugbare verbliirTende Or- 
chestrationswerte und EfFekte 
tauschten hier auf kurze Frist 
uber ethischen Unwert und grobe 
Geschmacklosigkeiten der von 
Sch. geschriebenen Texte hinweg. 
Von seinen Instrumentalwerken 
sei noch die Kammersiriforiie fur 
23 Soloinstr.e erwahnt. Die ge- 
samten Operntexte erschienen in 
2 Bdn. - Lit.: J. Kapp, Franz 
Sch,, 1921 ; F. X. Bayerl, F. Sch.s 
Opernwerk, Diss. Erlangen 1928. 
Schroder-Devrient, Wilhelmine, 
geb. 1804 zu Hamburg als Toch- 
ter der beruhmten Schauspielerin 
Sophie Sch., studierte in Wien 
(Mozatti), wo sie 1822 als Fidelio 
»als ganz vorzugliche deklama- 
torische Sangerin« Aufsehen er- 
regte. Aufs engste ist sie mit 



Wagners Lebenswerk verbunden 
(erste Irene und Venus) . » Sie 
hatte gar keine Stimme« - sagte 
Wagner von ihr -, »aber sie wuBte 
so schon mit ihrem Atem umzu- 
gehen und eine wahrhaft weib- 
liche Seele durch ihn so wunder- 
voll tonend ausstromen zu lassen, 
daB man dabei weder an Singen 
noch an Stimme dachte. AuBer- 
dem verstand sie es, einen 
Komp. en dazu anzuleiten, wie er 
zu komponieren habe, aber das 
,Beispiei*, was sie gab, ist einzig 
von mir befolgt worden.«-Lit.: 
R. Wagner, Ges. Schriften, bes. 
Bde. IX, XIII und XIV; CI. v. 
Gliimer, Erinnerungen an W ? 
Sch.-D., 1862 und spater; E. 
Kohler, Aus den Memoiren einer 
Sangerin, 1929. 

Schroter, Corona (1751-1802), 
beriihmte Sangerin des Leipziger 
^ A. Hiller-Kreises (-> A, Hiller), 
und seit ihrerAnstellung als Kam- 
mersangerin in Weimar (1778) des 
dortigen Goethe -Kreises. Unter 
ihren Goethe-Kompos.en befindet 
sich auch die erste Vertonung des 
Erlkonig. Neudruck der 25 Ge- 
sange von 1786 (1907). -Lit.: H. 
Stiimcke, Corona Sch., 1904; 
P. Pasig, Goethe und C. Sch., 1 902. 
Schroter, Leonhardt (um 1532 
bis 1 601), Kantor zu Saalfeld und 
Magdeburg (1676-1695), treff- 
HcherMeister bes, des vielst.Ton- 
satzes. Achtst. Tedeum (-»- Am- 
bros V), 4-8 st. Psalmen und 
Hymni sacri, 4-8 st, Weihnachts- 
lieder (Neudruck durch Engelke 
bei Peters). - Neudrucke bei 
Winterfeld, Schoberlein, Baren- 
reiter-Verlag usw. - Lit.: G, Hof- 
mann, L. Schr., ein luth. Kantor 
zu Magdeburg, Diss. Freiburg 
L Br. 1932. 

Schubart, Daniel (1739-1791), 
der schwab. Dichter und Komp., 
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Herausgeber der Dtsch. Chronik 
und der Vaterlands chronik, war 
zuerst Organist und Musiklehrer 
und lebte nach seiner Gefangen- 
schaft auf dem Hohenasperg 
(1777-1787) als MD. und Theater- 
dichter in Stuttgart. Die Haupt- 
bedeutung des Komp.en Sch., 
der die dtsch.enFurstenermahnte, 
neben ihren glanzenden Orch.n 
endlichSingschulen fur den dtsch. 
Gesang einzurichten, Hegt in 
Wort und Weise seiner Lteder, 
genau in jenem unverfalschten 
Heimatklang und Volkston, mit 
dem er liber -> Zumsteeg noch bis 
zu ->- Schubert -wirkte (Schubert 
vertonte 4 Gedichte Sch.s, dar- 
unter die Forelle). Der Titel der 
dreibandigen Sammlung Musi- 
kalische Rhapsodien (1786) be- 
zeichnet in rechter Selbster- 
kenntnis das Wesen der groBeren, 
Sch. unter den Handen zer- 
brockelnden Liedformen. Wert- 
voll sind seine »Ideen zu einer 
Asthetik der Tonkunst« (aus 
dem NachlaB 1806 und spatere 
Auflagen). - Lit.: D. F. StrauB, 
Sch.s Leben in seinen Briefen, 
1849; E. Nageli, Aus Sch.s 
Leben und Wirken, 1888; E. 
Holzer, Schubartiana, 1899/1900; 
Derselbe, Sch.-Studien, 191 2; 
Derselbe, Sch. als Musiker, 1902. 
Schubert, Franz Peter, wurde 
am 31. Jan. 1797 zu Wien als 
Sohn einer aus schlesischem 
Bauernblut stammenden Lehrer- 
familie geboren. Den ersten 
Unterricht erhielt er vom Vater, 
dem Lichtenthaler Chorregenten 
Michael Holzer, den weiteren 
im Konvikt der Hofsanger- 
knaben durch Rucziska und 
-> A. Salieri. Dank der Hilfe seiner 
Freunde konnte Sch. die ihm 
nicht zusagende Lehrtatigkeit 
als Schulgehilfe schon 181 8 auf- 



geben und als frei Schaffender 
leben. Schon hatte er damals seine 
ersten 50 Goethe-Lieder ge- 
schrieben (darunter Gretchen am 
Spinnrad, Erlkdmg, An Schwa- 
ger Kronos, Ganymed), die 
Tragische Sinfonie, zahlreiche 
Kammermustk, Chor- und KL- 
werke, die alle friih erreichte Mei- 
sterschaft bezeugen. Auch in 2u- 
kunft konnte dieser Schaffens- 
strom unbeengt durch amtliche 
Pfiichten verstromen, da*keine der 
Sch.schen Anstellungsbewerbun- 
gen ihr Ziel erreichten. So blieb 
sein nur von einigen Reisen nach 
Zelesz in Ungarn und in die 
osterr.en Lande unterbrochenes 
Leben auf einen kleinen Kreis 
beschrankt, dem als Schuber- 
tianer die Freunde F. v. Schober, 
M. Vogl, Spaun, die Dichter 
Mayrhofer, Grillparzer u. Bau- 
ernfeld, die Musiker A. Hiitten- 
brenner, Fr. Lachner, der Maler 
Moritz von Schwind u. a. zuge- 
horten. 1823 zog er sich jene 
schwere tuberkulose Erkrankung 
zu, die ihm sein Leben als »Mar- 
tergang« erscheinen lieB und ihm 
das fruhe Ende vor die Seele 
spiegelte, das bereits am 19*. Nov. 
1828 eintrat. Vormarzliche Enge 
bedriickte Sch.s Lebensfiihrung 
nur von auBen, die schon aus 
der Perspektive seiner Briefe 
und Tagebuchaufzeichnungen ein 
ganzlich verandertes Aussehen 
hat. Hier spricht ein Denker und 
ein Anklager gegen seine er- 
mattete Zeit, der er - wie er in 
einem seiner Gedichte sagt - in 
der Kunst das Bild der Kraft und 
Tat entgegenstellte. Aus solchem 
Gegeneinander von AuBen und 
Innen erwuchsen' Spannungen, 
aus denen ihm standig schopfe- 
rische Krafte zustromten. Insbes. 
geschah das auf dem Gebiet der 
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Instrumentalmusik (Sinfonie, KL- 
sonate, Kammermusik), wo sich 
infolge der zeitraumlichen Be- 
ziehung zu -*■ Beethoven dieses 
Beziehungsverhaltnis zu einem 
klassisch - romantischen gestal- 
tete. Es gibt den groBen In- 
strumentalwerken Sch.s ihre be- 
sondere Dynamik, tiber sie hin- 
aus aber keine Abhangigkeiten 
wie bei all den vielenRomantikern, 
die Beethoven mehr oder minder 
nachahmten. Fur den Lieder- 
komp.en gab es solche Bedingt- 
heiten, die aber seiner Schopfer- 
kraft letztlich immer wieder zu 
Steigerung und Antrieb wurden, 
nicht. Seine mehr als 600 Ge- 
sange bedeuten auch da, wo sie 
mit alteren Problemen ringen und 
sie bezwingen, Neuland, wie in 
seinen Deklamationen, die ihren 
Weg iiber das fremde Rezitativ 
hatten nehmen mussen. Neben 
den Deklamationen hochster Art, 
wie Prometheus, Grenzen der 
Menschheit, stehen als eben- 
biirtige Gegentypen die mit 
R. Mayrhofer geschriebenen ge- 
waltigen Gesange nach antiker 
Manier (Memnon, Heliopolis, 
Iphigenia, Der landende Orest, 
Der entsiihnte Orest u. a.), und 
stent weiter die Fulle seiner durch- 
aus eigengepragten Naturlieder 
vom romantischen Stimmungs- 
lied bis zur tiefsinnigen Natur- 
elegie. Das Wandererthema der 
Mullerlieder von 1823 variiette 
Sch. in dem »Kranz schauerlicher 
Lieder«, wie er den Zyklus »Die 
Winterreise« nannte, in geistig 
wie kompositionstechnisch ein- 
zigattiger Weise (vgl. E. Biicken, 
Das deutsche Lied S. 85F). Den 
Singspielen und Opern Sch.s 
(Des Teufels LustschloB, Der 
vierjahrige Posten, Alfonso und 
Estrella, Fierrabras u. a.), die ihre 



Buhnenwirksamkeit nicht er- 
weisen konnten, steht viel Blei- 
bendes und Wertvolles in seinen 
ChorwerkenXGesang der Geister 
liber den Wassern, Gott in der 
Natur, Standchen, Nachthelle, 
Nachtgesang, Schlachtgesang u. 
a.) wie in seiner KM. (Haupt- 
werke die Messen in Es und As) 
gegeniiber. Instrumentalmusik : 
10 Sinfonien (darunter die Sin- 
fonie in c- und h-moll [Unvoll- 
endete] und c-dut), 14 Streich- 
quart.e, Foteilenquintett, Oktett 
u. a. Kammermusik, Kl.werke: 
21 Sonaten (mit unvollendeten), 
Wandererfantasie, Moments mu- 
sicaux, Tanze, Landler, Walzer, 
Divertissement a THongroise zu 
4Handenu.a. Ges.Ausg.: 4oBde. 
in 21 Serien (Breitkopf & Har- 
tel), Thematisches Verzeichnis 
von G. Nottebohm (1 874). - 
Lit.: KreiBle v. Hellborn, Franz 
Sch., 1865; O. E. Deutsch und 
L. Scheibler, Fr. Sch., Die Do- 
kumente seines Lebens I und II, 
191 3; W. Dahms, Schubert, 191 2; 
W. Vetter, Schubert, in Biickens 
GroBe Meister, 1934; R. Heu- 
berger, Schubert, 1 902 und spater ; 
P. Mies, Sch., der Meister des 
Liedes, 1928; R. Benz, Sch., der 
Vollender der dtsch. Musik, 
1928; F. Giinther, Sch.s Lied, 
1928; H. Biehle, Sch.s Lieder als 
Gesangsproblem, 1928; Fr. O. 
Damian, Sch.sMiillerlieder, 1928; 
F. v. Kraus, Beitrage zur Er- 
forschung des malerischen und 
poetisierenden Wesens in Sch.s 
Liedbegleitung, Diss. Miinchen 
1928; H. Koltzsch, Fr. Sch. in 
seinen Kl.sonaten, 1927; W, 
Kahl, Das lyrische Kl.stuck 
Sch.s und seine Vorganger, 
AfMW 1921; R. Wickenhauser, 
Sch.s Sinfonien, 1928; H. J. Ther- 
stappen, Die Entwicklung der 
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Form bei Sch., 1931; Ph. Ruff, 
Die Streichqu.e Sch.s, Diss. Wien 
1929; H. J. Schmid, Das Man- 
nerchorlied Sch.s, Diss. Koln 
1929; H. Eschmann, Sch. und 
Beethoven. Ein stilkritischer Ver- 
gleich, Diss. Koln 1931; O. Wis- 
sig, Sch.s Messen, Diss. Leipzig 
1909; G. Schiinemann, Erinne- 
rungen an Sch., J.v. Spauns erste 
Lebensbeschreibung, 1936; H. de 
Curzon, Bibl. critique des Sch., 
Paris 1900; W. Kahl, Verz. des 
Schrifttums uber Fr. Sch. 1938. 
Wichtig der Bericht uber den 
Internationalen KongreB fiir Sch.- 
forschung, 1928 (Augsburg 1929), 
Schubert, Heinz, geb. 1908 in 
Dessau, Schuler von Fr. von Hoss- 
lin, J. Haas, S. vonHausegger und 
H. Rohr, seit 1933 mus, Ober- 
leiter des Grenzlandtheaters Flens- 
burg. Kompositionen: FurOrch.: 
Sinfonietta und Konzert-Suite; 
Bratschenkonzert; Chorwerke 
(Tedeum. Motetten), Kammer- 
sonate, Lieder. 

Schubert, Kurt, geb. 1891 zu 
Berlin, Komp. und Pianist und 
Musikschriftsteller, Lehrer am 
Klindworth - Scharwenka - Kons., 
dann seit 1921 Prof, an der Ber- 
liner Akad, fur Kirchen- und 
Schulmusik. Er schrieb u. a. 
Kl.werke, Kammermusik (KL- 
Quint., Klar.quint.), Lieder und 
Chore sowie die Biicher Die 
Technik des Kl.spiels aus dem 
Geist des musikalischen Kunst- 
werks (1931), Die Programm- 
musik (1933). 

Schuch, Ernst (von), hervor- 
ragender Dir., geb. 1846 in Graz, 
wirkte als Theaterkm. in Breslau, 
Wiirzburg, Graz und Basel und 
kam 1873 als ZweiterKm. an die 
Dresdner Oper, wo er 1881 zum 
ersten Dir. aufriickte, gest. 1914. 
Sch.s energischer und zielbewuB- 



ter Schulungsarbeit hatte es Dres- 
den zu verdanken, wahrend seiner 
Wirksamkeit im Brennpunkt des 
dtsch. Opernlebens zu stehen 
(Urauffuhrungen von R. StrauB* 
Salome, Elcktra, Rosenkavahcr). - 
Lit.: P. Sakolowsky, Ernst Sch., 
1901. 

Schiinemann, Georg, dtsch, Mu- 
sikwissenschaftler, geb. 1884 zu 
Berlin, Schuler von -> J. Wolf und 
■> H. Kretzschmar, 1920 Privat- 
dozent, 1923 ao. Prof, an der 
Universitat Berlin und seit 1920 
Prof, und stellvertretender Dir. 
der dortigen Musikhochschule, 
wo er eine Orch.schule und eine 
Rundfunkversuchsstelle einrich- 
tete; jetzt Dir. der Staatl. In- 
strumentensammlung und als 
Nachfolger von J. Wolf Vor- 
steher der Musiksammlung der 
PreuB. Staatsbibliothek. Arbeiten 
zur Musikgeschichte (Auswahl): 
Geschichte des Dirigierens (1 9 1 3), 
Musikerziehung (1930), Joh. Chr. 
Fr. Bach (Bach-Jb. 1914), Ge- 
schichte der dtsch. Schulmusik 
1928-32 (grundlegendes Werk), 
Gesch. d. Klaviermusik (1940), 
Gesch. d. Berliner Singakademie 
(1941), Herausgeber von Mozarts 
Skizzenbuch von 1 764 (1 908), Ora- 
torien von Fr. Bach (DDT LVI), 
der Musica des Listenius (1927), 
Arbeiten zur vergleichenden und 
systematischen MW. (Auswahl): 
Das Lied der dtsch.en Kolonisten 
in RuBland (1923), Kasantata- 
rische Lieder (AfMW I), Bezie- 
hungen der vergleichenden MW. 
zur Musikgeschichte (AfMW II), 
Systematische MW., Zur Kata- 
logisierung der Phonogramm- 
archive (AfMF 1936), Musik- 
instr.e der Indianer (AfMF 1926). 
Schiirmann, Georg Kaspar, ei- 
ner der besten Meister der friih- • 
dtsch. Oper, geb. 1672, begann 
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seine Laufbahn an der Hambur- 
ger Gansemarktbiihne und kehrte 
nach vierjahriger Wirksamkeit als 
Braunschw. -Wolfenbiittler Hof- 
km. iaber Italie^ Meiningen und 
Naumburg in die Braunschweiger 
Stellung zuriick, die er bis zu sei- 
nem Tode im Jahre 175 1 inne- 
hatte. Einblick in sein gediegenes 
Schaffen fur die dtsch. Opern- 
biihne (mehr als 40 Opern) geben 
der Neudruck des Ludovicus 
Pius in Publ. der Gesellschaft fur 
Musikforschung sowie drei Arien- 
hefte, hrsg. von G. Fr. Schmidt 
(Wolfenbuttel 1934). - Lit.: 
G. Fr. Schmid, Georg Kaspar 
Sch., 2Bde., Bosse 1933/1934. 
Schiitz, Heinrich, der groBte, 
1585 zu Kostritz geborene dtsch. 
Tonmeister des 17. Jhts., war 
Kasseler Kapellknabe und Mar- 
burger Student der Rechte, bevor 
er mit einem Stipendium des 
Landgrafen Moritz von Hessen 
zu G. Gabrieli nach Venedig zog 
und Musiker wurde. Nach vier- 
jahrigem Studium bei Gabrieli 
kehrte er nach Kassel zuriick, wo 
er zum Hoforganisten ernannt 
wurde. Aber schon 1617 erging 
der Ruf ins Dresdner Hofkapell- 
meisteramt an ihn, das er nicht 
weniger als 55 Jahre (gest, 1672) 
mit verschiedenen groCen Unter- 
brechungen - darunter drei Ur- 
laubsreisen nach Kopenhagen - 
innehatte. Sch. lieB seiner ersten 
ital. Studienfahrt 1 629 eine 
zweite in die Monteverdi -Stadt 
Venedig folgen. Aus seiner Ab- 
sicht, von den ital. Musikern nur 
»etwas zu ergreifen«, wurde eine 
der bedeutsamsten Stilverschmel- 
zungen, die die Musikgeschichte 
kennt. In welchem Geiste sie vor- 
genommen wurde, besagt ein 
.spates Wort des Kiinstlers aus 
derVorrede derGeistlichenChor- 



musik von 1648, daS namlich 
»niemand andere Arten der Kom- 
position in guter Ordnung an- 
gehen und dieselben gebiihrend 
behandeln oder tractieren konne, 
er habe skh denn vorhero in dem 
stylo ohne den Bassum con- 
tinuum genugsam geiibet«. Diesen 
Stil - die arteigene dtsch. Poly- 
phonie - wollte er durch die 
neuen Errungenschaften der mon- 
odischen und konzertierenden 
Schreibweise bereichern, und es 
ist fur seine Denkweise wie fur 
sein ScharTen bedeutsam, dafi er 
die Moglichkeiten dieser Stil- 
bereicherung nicht umkehrte. 
An die Psalmen Davids, die 
4St. Cantiones sacrae (1625) 
schheBen sich als weitere Haupt- 
werke des genannten Verschmel- , 
zungsprozesses die Symphoniae 
sacrae (1629, 1647, 1650) an und 
die Kleinen geistlichen Konz.e 
von 1636-1639. Eines der wich- 
tigsten Probleme der groften 
oratorischen Kompos.en (Aufer- 
stehungshistorie [1623], Weih- 
nachtsoratorium [1664], die Pas- 
sionen nach Matthaus, Lukas, 
Johannes) ist das Problem der 
Erformung der rezitativischen 
Schreibweise »aus rechter Mut- 
tersprache «. Eine empfmdliche 
Liicke im ejgenen Werk wie in 
der dtsch. Barockmusik lafit der 
Verlust des gesamten dramati- 
schen SchafFens von Sch,, der 
1627 nach dem Text von Rinuc- 
cini-Opitz die Choroper Daphne 
schrieb und auBerdem zwei Bal- 
lette und zwei andere Biihnen- 
musiken. Das Werk des groBen 
dtsch. Musikgenius lebt - nicht 
zuletzt auch durch die seit 1922 
abgehaltenen Sch.-Feste - wieder 
in der Gegenwart. Ges.Ausg. in 
17 Bdn. (Breitkopf & Hartel), 
Gesammelte Schriften und Briefe y 



Schulhoff 



'399 



Schulmusik 



hrsg. von E. H. Miiller (1931). - 
Lit.: H. J. Moser, Heinrich Sch., 
1936; Ph. Spitta, Schutz,in Musik- 
geschichtliche Aufsatze 1894; A. 
Pirro, Schiztz, 1924; E. H. Miiller, 
Sch.'s Leben und Werke, 1922; 
J. Miiller-Blattau, Die Kompos.- 
lehre H. Sch.'s in der Fassung 
Chr. Bernhards, 1926; W. Schuh, 
Formprobleme bei H. Sch., 1928; 
R. Gerber, Das Passionsrezitativ 
bei Sch., 1929; K. Hasse, Sch. 
der Lebendige, Von dtsch. KM. 
1936; A. Am. Abert, Die stili- 
stischen Grundlagen der Can- 
tiones sacrae von H. Sch., Diss, 
Berlin 1935. 

Schulhoff, Erwin, geb. 1894 zu 
Prag, jud. Pianist und Komp., 
schrieb u. a. Tanzgrotesken (Suite 
im neuen Stil, Ballette) und zahl- 
reiche Kompos.en in extrem ex- 
pressionistischer Schreibweise. 
Schulmusik umfaBt alle mit dem 
Schulwesen zusammenhangenden 
Gebiete und Fragen der Ton- 
kunst und ist als solche eine 
wesentliche Representation des 
musikkulturellen Willens eines 
Volkes. Die jeweilige Lage der 
Sch. ist in der Hauptsache ab- 
hangig von der allgemeinen Si- 
tuation der Tonkunst, dem Schul- 
wesen der Gemeinschaft und dem 
Stande der Musikerziehung, Nur 
aus dem Zusammenwirken dieser 
drei Hauptfaktoren kann eine 
kulturell hochstehende Sch. her- 
vorgehen, auf die bei der Fiille 
der Einzelfragen hier nur im 
geschichtlichen Oberblick auf 
einzelne Hauptphasen hingewie- 
sen werden kann. Dem Musik- 
erziehungswesen des klassischen 
Gtiechentums entsprach in ahn- 
licher seelisch-leiblicher Ausge- 
wogenheit (Plato: Nachst der 
Musik mufi die Jugend in der 
Gymnastik erzogen werden) die 



musikalische Bildung des minne- 
sangerlichen Rittertums. Weit- 
ausholend, weil auf musikalische 
Volksbildung abzielend, war auch 
das Sch.wesen des Mittelalters 
(Musik war Unterrkhtsgegen- 
stand an alien Schultypen von 
den Kloster- und Domschulen, 
den Dorf-, Rats- und Privat- 
schulen bis zum ■-► Quadrivium 
der hohen Schulen). Die Refor- 
mation war gemaB ihren volks- 
erzieherischen Bestrebungen in 
hohem MaBe schulmusikfreund- 
lich (Luther: Ein Schulmeister 
muB singen konnen, sonst sehe 
ich ihnnicht an!), und auch der 
Humanismus bekundete - wie 
etwa die durch ihn angeregten 
Odenkompositionen (->• Ode) und 
die Schuloper beweisen - groBe 
schulmusikalische Interessen. In 
der Epoche des Rationalismus 
und der Aufklarung begann die 
Zuriickdrangung der Sch. durch 
die wissenschaftlichen Facher. 
Neue Bestrebungen, vor allem 
zu einer Belebung der Sch. »von 
unten«, regten sich in den Ber- 
liner Liederschulen (Schulz, Rei- 
chardt), die in Verbindung mit 
den Ideen Rousseaus, Herders, 
Goethes, Schillers ihre Bekronung 
im Wirken des »Begriinders der 
preuB. Musikpflege« und auch 
der Sch.pflege -> Zelter fanden. 
Von Pestalozzi und seinen Mit- 
arbeitern (bes. -► Nageli) ging 
eine auf neue psychologische 
Grundlagen gestellte »Schul- 
musikreform« aus, deren Ziel 
die innere Erfassung der Musik 
von ihrem Fundament aus 
war und die weit ins 19. Jht. 
hinein nachwirkte. Das biirger- 
liche Zeitalter mit seiner Ver- 
breiterung der Musikkultur er- 
brachte - wenn auch zunachst 
nur in vereinzelten Versuchen - 
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neue schulmusikalische Einrich- 
tungen, . wie die Anfange von 
Volks- und Jugendmusikschulen, 
Kinder- und Schulkonz.e. (vgl. 
den Abschnitt »Die musikalische 
Volksbildung« in PreuBners Buch 
Die burgerliche Musikkultur, 
Hamburg 1935). Eine neue 
Etappe der preuB.-dtsch. Sch. 
leitete die Wirksamkeit H. 
Kretzschmars ein (Neuordnung 
des Musikunterrichts an den 
hoheren Schulen, Neue Lehrplane 
fur Musik, Prufungsordnung fur 
Gesanglehrer und -lehrerinnen 
in PreuBen als Bestimmungen 
fur den staatlich gepriiften Musik- 
lehrerstand). Weitere Ausgestal- 
tung der schulmusikalischen Or- 
ganisation: Umwandlung des Ber- 
liner Instituts fur KM. in die 
Staatliche Akad. fur Kirchen- 
und Schulmusik, die heutige 
Hochschule fur Musikerziehung 
und Kirchenmusik. Errichtungen 
von Sch.abteilungen an den 
Hochschulen in Koln, Leipzig, 
Miinchen, Stuttgart, Weimar, 
Sch.institute an den Universi- 
taten Breslau und Konigsberg. 
Griindung der Hochschule fur 
Musik in Graz, neue Priifungs- 
ordnung fur das kiinstlerische 
Lehramt an hoheren Schulen. 
Der Gedanke einer nationalsozia- 
listischen Musikerziehung in der 
Schule fand seinen Niederschlag 
in den Musiklehrplanen fur die 
hoheren Schulen vom Jahre 
1938 und fiir die Mittel- und die 
Volksschulen vom Jahre 1939. 
t)ber die schulmusikalische Ent- 
wicklung im Deutschen Reich 
s. auch Nationaisozialistischc 
Musikpflege. - Lit. : G. Schime- 
mann, Geschichte der dtsch. 
Sch. I, 1928 und spater, II, 
1932; G. Pietzsch, Die Musik im 
Erziehungs- und Bildungsideal 



des ausgehenden Altertums und 
friihen Mittelalters, 1932^. Funk, 
M. Agricola, ein fnihprotestan- 
tischer Schulmusiker, 1933; K. 
Steinhauser, Die Musik an den 
hessischen Lateinschulen des 16. 
und 17-Jhts., 1933 ; Fr.Lampadius, 
Die Kantoren der Thomaskirche 
in Leipzig, 1902; M. Schipke, 
Der dtsch. Schulgesang, 191^; 
E. Krieck, Musische Erziehung, 
1933; R. Schafke, Sch. und dtsch. 
Erhebung, 1933. ; 

Schulz, Johann Abraham Peter 
(1747-1800), Schiiler ->- Kirn- 
bergers, war seit 1773 m ^ -^ us - 
nahme seiner Hofkapellmeister- 
zeit in Kopenhagen (1787-1795), 
eine Hauptstiitze der berlinisch- 
preuB. Musik. Er war der erste, 
der das jungpreuB. Lied in die 
Weite und in die Tiefe des dtsch. 
Volksgemiites hineinklingen lieB 
in vielen zu VolksHedern ge- 
wordenen Gesangen (Bliihe, liebes 
Veilchen, Der Mond ist aufge- 
gangen, Des Jahres letzte Stunde) 
und bes. auch in seinen Kinder- 
liedern. Auch als dramatischer 
Komp. genoB er hohe Achtung 
(Singspiele La fee Urgele, Le 
barbier de Seville, Chore zu 
Racines Athalia, ferner mehrere 
dan. Singspiele auf Texte von 
Thaarup und Heiberg). Als ge- 
dankenreicher Musikschriftstel- 
ler schrieb er u. a. die musika- 
lischen Artikelvon S bis Z in Sul- 
zers Theorie der Schonen Kiin- 
ste, Entwicklung einer neuen Mu- 
siktabulatur (1788), Gedanken 
iiber den EinfluB der Musik auf 
die Bildung eines Volkes (1790). 
Sein Hauptwerk »Lieder im 
Volkston« erschien in drei Teilen 
zwischen 1782 und 1790. AuBer- 
dem noch mehrere Liederwerke, 
Kl.kompos.en, Melodrama Mino- 
na. -Lit.: O. RieB, Sch.' Leben, 
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SIMG XV; C. Klunger, J. A. P. 
Sch.' Lieder im Volkston, Diss. 
Leipzig 1909; M. Seiffert, Sch.' 
danische Oper, AfMW I. 
Schulz - Dornbur g , Rudolf, 
dtsch., 1891 zu Wiirzburg geb. 
Dir., studierte am Kons. in Koln 
und wirkte nach der Teilnahme 
am Weltkrieg (Flieger) als stadt. 
Km. in Bochum und Miinster 
(GDM.), sodann als Operndir. 
und Leiter der Folkwangschule 
in Essen, wurde 1934 Dir. des 
NS.-Fliegerorch.s und i936Nach- 
folger Buschkotters als Erster 
Km. des Westdtsch. Rundfunks. 
Schumann, Clara Josephine, 
geb. 1 819 in Leipzig, gest. 1896, 
die Gattin Robert Sch.s, wurde 
von ihrem Vater -* Friedrich 
Wieck zu einer hochbedeutenden 
Kl.spielerin und trefflichen Mu- 
sikerin ausgebildet. In den Ruk- 
kert-Liedern op, 12 ihres Gatten 
schrieb sie die Lieder 2, 4 und 1 1, 
auf3erdem zahlreiche Kl.werke, 
darunter ein Konz. und Kammer- 
musikwerke. Nach dem Tode 
Robert Sch.s blieb sie, eine ideale 
Dolmetscherin seiner Kunst und 
das Haupt seines Freundeskreises, 
menschlich und kiinstlerisch aufs 
innigste bes. Johannes Brahms 
verbunden. Nach dem Tode des 
Gatten nahm sie die Konzert- 
tatigkeit wieder auf und war von 
1878 bis 1892 als Lehrerin fur Kl, 
am Hochschen Kons. in Frank- 
furt tatig, wo sie 1896 starb. Ober 
ihr einzigartiges Spiel hier einige 
Worte ->Fr. Liszts,die, voneinem 
Vertreter der spateren Gegenwelt 
Claras gesprochen, doppelt be- 
weiskraftig sind: »Selten wird 
wieder eine Frau wie sie ihr 
ganzes inneres Leben in die 
Kunst versetzen, um nur noch in 
ihrem Gebiet zu fiihlen und zu 
genieften . . . Fur Hire gesteigerte 



Empfindlichkeit ware der un- 
richtige Ton eine Katastrophe, 
die verfehlte Passage eine ge- 
brochene Sympathie, vergrifFenes 
Tempo eine verkannte Liebe, 
falsch aufgefaBter Rhythmus eine 
geschmahte GroBtat, die ihr 
emportes Innere wie ebenso viele 
Krankungen empfinden miiCte. 
Wenn sie den DreifuC des Tem- 
pels besteigt, spricht nicht mehr 
das Weib zu uns. Sie unterhalt 
uns als Dichterin . . .« Clara Sch. 
betatigte sich auch als Heraus- 
geberin bei der Revision der 
Ges.Ausg. der Werke Robert 
Sch.s, seiner Jugendbriefe, der 
KLschule Czernys usw. - Lit.: 
B. Litzmann, Clara Sch., 3 Bde., 
1 902-1 908 und spatere Auflagen, 
W. Kleefeld, Clara Sch., 1910; 
Eugenie Sch. , Erinnerungen, 
1925; Brahms' Briefwechsel mit 
CI. Sch., hrsg. von B. Litzmann, 
2 Bde., 1927. 

Schumann, Georg, der 1866 zu 
Konigstein i.Sa.geboreneund am 
Leipziger Kons. herangebildete 
Komp., war Km. in Danzig und 
Bremen, bevor er als Direktor 
der Singakad. 1900 nach Berlin 
ging. 1913 Nachfolger Bruchs 
an der Akad. der Kiinste, 191 8 
deren Vizeprasident und 1934 
stellvertretender President. Von 
seinen Kompos.en wurden bes. 
bekannt die beiden Sinfonien, die 
Orch. serenade op. 35 sowie die 
Orch.variationen op. 30, 59, 72 
und die Chorwerke Ruth, 
Sehnsucht, Das Tranenkriiglein. 
Ferner schrieb Sch, Kl.werke und 
gute Kammermusik. - Lit,: 
G. Biehle, Georg Sch., 1925. 
Schumann, Erich, Akustikerund 
systematischer Musikwissenschaf- 
ter, seit 1933 o. Prof, in Berlin. 
Schumann, Robert Alexander, 
der groBe Dichtermusiker an 
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der Wende der Romantik, 1810 
Zu Zwickau geboren, wandte 
sich erst nach dem schon fast 
vollendeten Studium der Rechts- 
wissenschaft an der Universitat 
Leipzig und Heidelberg der Musik 
unterLeitung von->- Fr.Wieckund 
■> H. Dorn zu. Die durch ein unver- 
minftiges, zur Erzielung der Un- 
abhangigkeit des dritten Fingers 
angestelltes Experiment zerstor- 
ten Aussichten auf die Virtuosen- 
laufbahn steigerten den ScharTens- 
antrieb des jungen Komp., dessen 
23 Erstlinge ausschlieBlich KL- 
werke waren (Papillons, Die Da- 
vidsbiindler, Carnaval, Konz.- 
etiiden nach Paganini, fitudes 
symphoniques, Kreisleriana, No- 
velletten, Kinderszenen, 3 So- 
naten usw.). 1834 begriindete er 
mit -> Fr. Wieck, L. Schunke und 
I. Knorr die Neue Zeitschrift fur 
Musik, derenRedakteurer bis 1844 
geblieben ist. 1840, in welchem 
Jahre er philos. Doktor der 
Universitat Jena wurde,, fuhrte 
er Clara Wieck gegen den 
vaterlichen Willen als Gattin 
heim. Ein Musikfriihling ohne- 
gleichen bliihte damals auf in 
dem weitaus groBten Teil des 
gesamten Liedwerkes, der 1, und 
4. Sinfonie (erste Fassung), dem 
Kl.quint. und Kl.quart., dem 
Oratorium ^Paradies und Perk. 
Die auBere Lebensfuhrung aber 
wurde unstet. Die 1843 ange- 
tretene Stellung als Lehrer des 
Partiturspiels am Leipziger Kons. 
gab Sch. alsbald auf und Hefi sich 
nach einer Kunstreise nach Rut- 
land 1844 in Dresden nieder (Dir. 
der Liedertafel und des von Sch. 
begrundeten Chorgesangvereins). 
Das ihm 1850 angetragene Amt 
des stadt. MD.s zu Diisseldorf 
hatte er nur bis 1 8 5 4, dem Jahre des 
Selbstmordversuches, inne, auf 



den die Unterbringung des Gei- 
stesgestorten inderlrrenanstalt in 
Endenicherfolgte,woeram29.Juli 
1856 starb. Sch. hat als GHed der 
um 1 8 1 o geborenen Kiinstlergene- 
ration - der Generation schroff- 
ster Gegensatze - diese Kon- 
traste bis in ihre letzten Konse- 
quenzen durchlebt und als Kunst- 
ler durchgestaltet. Der weiche 
traumerische Eusebius und der 
draufgangerische Florestan wa- 
ren nicht nur romantisch-mysti- 
zierende Wesensspiegelungen in 
seinen Schriften, sondern auch 
echte SchaffensreaUtaten. Der 
Musiker, der etwa in seinen 
Eichendorff-Liedern das Roman- 
tischste der dtsch. Musik iiber- 
haupt geschrieben hat, hat ande- 
rerseits als .Kritiker, als Schrift- 
steller mit jungdtsch.' Ungestiim 
die spatromantische Stagnation ■ 
kiihn hinweggefegt. So schuf er 
sich aus Ztigen seines Wesens 
und seiner zerspaltenen Zeit 
einen Musikstil, dessen Grund- 
werte Romantik und Realismus 
waren, die im ScharTensprozeC 
des Genius bald getrennt und 
fur sich, bald vereint auftraten. 
In dieser Verbindung der ge- 
nannten Kunst- und PersOnlich- 
keitswerte aber ist Sch. einzig 
und unvergleichbar, als solch 
einziger eine der herrlichsten 
Verkorperungen deutscherMusik- 
art. An den spaten Beethoven 
ankniipfend,war seine Kunst bald 
vertraumt, zart und versonnen, 
bald heldisch auffahrend und 
voll jugendgenialem Schwung, 
manchmal etwas kurios, aber 
immer von iiberraschendem Reiz, 
geistreich oder von betontem 
Wohllaut. 

Den beiden Blocks des Kl.- und 
Liedwerkes stehen 4 Sinfonien 
und op. 52 (Ouvertiire, Scherzo 
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und Finale), 4 Konz.ouvertiiren, 
je ein KI.~, Vc- und V.konz. als 
Hauptwerke gegeniiber. Dazu 
kommt die iiberaus wert voile 
Kammermusik (je ein KL quint, 
und -quart., 3 Streichqu.e, 3 KL- 
trios, 2 V.sonaten usw.), Chor- 
werke mit Orch.: Das Paradies 
und die Peri, Manfred, Der Rose 
Pilgerfahrt, Szenen aus Goethes 
Faust, Der Konigssohn, Des 
Sangers Fluch, Vom Pagen und 
der Konigstochter, Requiem, 
Messe; Mannerchore, Gesange 
mit Kl. (Spanisches Liederspiel, 
Spanische Liebeslieder, Minne- 
spiel), ■ Duette fur 2 St.n, Oper 
Genoveva. Ges.Ausg. in 34Bdn. 
und einem Suppl.bd. (Breitkopf 
& Hartel). Werkverzeichnis 
von Dorffel (1871). Gesammelte 
Schdften iiber Musik und Musi- 
ker in 4 Bdn. (1854, 4.Aufl. 1914, 
hrsg. von Kreisig). Briefer Ju- 
gendbriefe, hrsg. von Clara Sch. 
(1885), Der junge Sch. Dichtun- 
gen und Briefe, hrsg. von A. 
Schumann (1910), Sch.s Briefe, 
hrsg. von G. Jansen (1886 und 
spater), Sch.s Briefwechsel mit 
H. Voigt (1892). - Lit.: Fr. Liszt, 
Robert Sch., 1855; Biographien 
vori Wasielewski (1858 und spa- 
ter), Abert (1903 und spater), 
v. d. Pfordten (1920), Dahms 
(19 1 6). M. Kreisig, Der Stamm- 
baum der Familie Sch., 193 1 ; 
G, Jansen, Die Davidsbiindler, 
1883; H. Deiters, Sch. als Schrift- 
steller; W. Gertler, R. Sch. in 
seinen friihen Kl.werken, 193 1; 
O. Karsten, Die Instrumentation 
Sch.s, Diss. Wien 1922; H. Engel, 
Entwicklungdesdtsch. Kl.konz.s, 
1927; E. Bucken, R. Schumann 
1940. ^ 

Schuricht, Karl, geb. 1880, 
Schiiler von RudorfTund -> Hum- 
perdinck, namhafter Dirigent, ist 



seit 1 92 1 stadt. GMD. in Wies- 
baden. 

Schwebungen werden durch 
Schwingungen hervorgerufen, 
deren Wellenzahl nicht weit von- 
einander verschieden ist. Die 
Zahl der Sch. ist »gleich der Diffe- 
renz in der Anzahl der Schwin- 
gungen, welche beide Klange in 
derselben Zeit ausfiihren« (Helm- 
holtz). - Lit.: Helmholtz, Die 
Lehre von den Tonempfindun- 
gen, 8,Abschn.; Stumpf, .Ton- 
psychologie II. 

Schwedische Musik, Der Anteil 
Schwedens an der altnord. Musik- 
kultur ist durch Luren-Funde 
(-► Luren), durch alte Saiteninstr.e 
und gesanglich vor allem durch die 
Balladenkunst bezeugt. Die kir- 
chenmusikalische Kultur des 
Mittelalters ist durch neuere mu- 
st kgeschichtliche Arbeiten wcit- 
gehend erschlossen. Fur die alt- 
schwed. Volksmusik ist die Rie- 
mannsche Annahme der pentato- 
nischen Urform der alten nord.en 
Volksweisen durch ■> Norlinds 
Forschungen bestatigt worden. 
Im ganzen werden heute drei ver- 
schiedene Tonalitatstypen des alt- 
schwed.en Liedes unterschieden, 
von denen hier nur der Typus 
a-h-c-d-e (f) mit den beiden 
Haupttonen h und d und mit e 
als unterem Stiitzton genannt sein 
moge (vgl. C. A. Moberg in 
AfMF 1937, Heft 3). Im formalen 
Aufbau bes. der alten Lieder 
herrscht der Refraintypus vor. Ge- 
haltlich bekunden die schwed.en 
Volkslieder bald Schwermut und 
dunkle Farbungen, bald wieder 
eine naive Frohlichkeit und 
Kraft, immer wieder aber die 
Hingabe an die Natur, ein 
Sichversenken in ihre heimlichen 
wie groBen Schonheiten und 
Reize. 
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Hauptstatten der sch wed .en Ton- 
* kunst sind die bes. seit der Neu- 
organisation von 1526 durch 
Gustav Wasa wichtige Hof- 
kapelle, das von J. H. Roman 
(1694-1758), dem bedeutenden 
schwed.Musiker desHochbarocks 
begriindete Stockbolmer Konz.- 
wesen, dann die von Gustav III. 
gegriindete Nationaloper (Haupt- 
komp.en -> J, G. Naumann, J. M. 
Kraus, C. F. HafTner, K. Sten- 
borg.u. a.), die 1771 gegriindete 
Akad. der Musik und das Stock- 
holmer Kons. (das alteste auBer- 
halb Italiens). Der wichtigste 
neuere Komp. nachst Roman ist 
Franz Berwald (1796- 1868), Zeit- 
genosse der »schwed. Nachtigall* 
-+• J. Lind. Fur das romantische 
Lied wurde nach dem groBen 
Anreger C . M. Bellmann bes . 
Olof Ahlstrdm von Bedeutung. 
Dtsch. Nachromantik Leipziger 
Richtung klang in dem Schaffen 
von L. Norman und A. Soder- 
man weiter, wahrend die Sten- 
hammar, Alfven, Peterson-Ber- 
ger, Sjogren die nationale Rich- 
tung vertraten. Fiihrer der jung- 
schwed. Musik sind K. Atter- 
berg, T. Rangstrom, N. Berg, 
O, Lindberg, E. Westberg, Ha- 
kanson, Henneberg u. a, - Lit. : 
T. Norlind, Handbuch der schwe- 
dischen Musikgeschichte, 1932; 
Derselbe, Die Musikgeschichte 
Schwedens in den Jahren 1630 
bis 1730, SIMG I; Derselbe, Die 
. schwed. Laute, 1935; C. A. Mo- 
berg, Geschichte der Tonkunst, 
1935 (alle in schwed. Sprache); 
Derselbe, Die neue musikwissen- 
schaftliche Forschung in Schwe- 
den, AfMF 1937 (mit wichtigen 
bibliographischen Angaben); W. 
Niemann, Die Musik Skandi- 
naviens, 1909, 
Schwegel (althochdtsch. suegala, 



auch Schwiegel oder Schwagel), 
alte Allgemeinbezeichnung der 
Flote. 

Schweitzer, Albert, Organist, 
Schriftsteller, Theologe und Arzt, 
geb. 1875 im ElsaG, studierte in 
StraCburg und Paris (Widor), 
wo er 1906 die Bach-Gesellschaft 
mitbegriindete. Er schrieb u. a. 
Dtsch. und franz. Orgelbau- 
kunst (1906 und spater), J. S. 
Bach (Paris 1905, dtsch. 1908 
und spater). 

Schweitzer, Anton (173 5-1787), 
war nach Studien in Bayreuth 
und in Italien herzoglicher Km; 
in Hildburghausen, dann MD* 
der Seylerschen Theatergesell- 
schaft in Weimar und Gotha und 
wurde 1778 Nachfolger -* Bendas 
als gothaischer Hofkm. Sch. 
schrieb in der »Dorfgala« eines 
der besten dtsch. Singspiele und 
gemeinsam mit dem Dichter 
Wieland die beiden fruhen durch- 
komponierten Opern Alceste 
(Weimar 1773) und Rosamunde 
(Mannheim 1780). Aus uberschau- 
mender Empfindsamkeit wurde 
hier die grolie dtsch. e Oper 
geboren, und nicht nur durch die 
Neuheit des Stiles wurden viele 
Gemuter »hingerissen« - wie der 
hier etwas iiberscharfe Mozart 
meinte -, sondern auch durch 
zahlreiche wundervolle Einfalle 
des bedeutenden Melodikers Sch. - 
Lit,: J. Maurer, A. Sch. als 
dramatischer Komp., Diss. Halle 
191 1 ; Schiedermair, Die dtsch. 
Oper, 1930. 

Schweizerische Musik. »Die 
Musik des Dorfes, der Stadte, 
der fahrenden Leute, die hofische 
Kunst des Minnesanges, die 
burgerliche des Meistersanges, 
die akademische der Universi- 
taten, die in Collegiis musicis des 
17. und 18. Jhts. zusammenge- 



Schweizerische Musik 



405 



Schweizerische Musik 



faBten, im ganzen der Profan- 
musik (allerdings auf geistlicher 
Grundlage) zugewandten Dilet- 
tantenbestrebungen, sie alle zeu- 
gen fur ein uberraschend lebhaft 
pulsierendes Musikleben in der 
Schweiz* (Cherbuliez, Die Schweiz 
in der dtsch. Musikgeschichte, 
S. 26). Die prahistorischen Alp- 
horner, Gegenstiicke der nord. 
■> Luren, zeugen dafur im friih- 
sten, ferner dann die gewaltige 
Reihe der musizierenden Kloster 
(St. Gallen, Rheinau, Einsiedeln, 
Engelberg usw.), die im 16. Jht. 
ihren hochsten Stand erreichen- 
den Oster- und Passionsspiele, 
mcht minder auch das im 13. bis 
16. Jht. zu hochster Bliite ge- 
langende Volkslied. Weit iiber 
die kleineren Musiker Kotter, 
Sicher, Alder u. a, hinaus wirkte 
das Schaffen des gelehrten -> Gla- 
rean und das des groBten schweiz. 
Musikgenius -> Senfl, die beide 
auch an den humanistischen Be- 
strebungen teilhaben, die bes. 
von Basel aus (Erasmus) auf 
zahlreiche Musiker einwirkten. 
Das 17. und 18. Jht. ist die Zeit 
eines sich iiber das ganze Land 
verzweigenden Gemeinschafts- 
musizierens ( Schauspielmusik, 
Schul- und Universitatsmusik, 
Musikkollegia, Singgesellschaften 
Liedpflege). Die in der Schweiz 
wie im preuB. Norden mit Macht 
sich durchsetzende Erkenntnis, 
daB der Gesang »Volkssache« 
sei, fand in ->- Georg Nageli den 
Mann, der sie kimstlerisch, er- 
zieherisch und organisatorisch 
in gleich bedeutsamer Weise aus- 
wertete. Aus dem Zusammen- 
schluB ortlich getrennter Musik- 
krafte, schon bei den Auffuhrun- 
gen der Haydnschen Schopfung 
seit 1 80 1, erstand Idee und bald 
Tat der groBen Schweizer Musik- 



feste, die 1 808 ihren Anfang 
nahmen. 1808 ist gleichzeitig das 
Griindungsjahr der Schweizer 
Musikgesellschaft. Die kompo- 
sitorische Entwicklung verlief 
zwischen Anfang und Ausklang 
der Gesamtromantik, gespannt 
von dem St.-Galler F. F. Huber 
(1791-1863), dem Basler -> J. 
H. Stuntz (1793-1859), dem von 
Wagner geschatzten ->- Wilhelm 
Baumgartner zu Karl Atten- 
hofer, ■> Friedrich Hegar, -v Hans 
Huber, -*- W. Courvoisier, 
-> Hermann Suter. Markante Ver- 
treter des zeitgenossischen Schaf- 
fens sind^- O. Schoeck,-*- V. An- 
dreae, Fr. Brun, -> A. Honegger, 
E. Isler, -v A. Moschinger, Fr. 
Martin, E. Frey, R. Denzler, 
H. Stierlin-Vallon, W. Wehrli, 
W. SchultheB u. a. 
Der Grund- und Nationalcharak- 
ter der Sch. M. hat seine tiefsten 
und sichersten Verwurzelungen 
in einem durchaus bodenstandi- 
gen Volkslied und in jenem Ge- 
meinschaftssinn, der die Chor- 
musik als einen wichtigen Zweig 
der Tonkunst in Erscheinung 
treten UeB. Die beiden anderen 
Hauptkomponenten der Sch. M. 
sind die typisch alemannische 
Bedachtsamkeit, die die mannig- 
fachen von drauBen zustromen- 
den Musikeinfiiisse in Ruhe iiber- 
pnift und auswertet, und natur- 
lich in ho hem MaBe auch das 
Landschaftliche, das vielleicht 
iiberall dort noch wirkender vor- 
handen 1st, wo es nicht - wie in 
manchen Alpensinfonien - nur 
in den auBeren Umrissen er- 
scheint. - Lit.: E. Refardt, Mu- 
sikerlexikon der Schweiz, 1928; 
A. E. Cherbuliez, Die Schweiz in 
der dtsch. Musikgeschichte, 1932; 
K. Nef, Die Collegia musica in 
der dtsch. reformierten Schweiz, 
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1897, A. Geering, Die schweiz. 
Komp.en in der ersten Halfte des 
i6.Jhts.,Diss. Basel 1933; K.Nef, 
Musik in Basel, SIMG 1909; 
A. Nef, Das Lied in der dtsch, 
Schweiz, Diss. Berlin 1908; 
E. Refardt, Die Musik der Basler 
Volksschauspiele des 16. Jhts., 
AfMW 1921; J. Handschin, Die 
altesten Denkmaler der mensural- 
not. Musik in der Schweiz, 
AfMW 1923; M. Fehr, Spielleute 
im alten Zurich, 1916; E. Refardt, 
Das Musikleben der Schweiz im 
17. Jht., 1930; E. Koller, Meyer 
v. Schauensee, Diss. Zurich 
1922; O. V. Greyerz, Das Volks- 
lied in der dtsch. Schweiz, 1927; 
K. G. Fellerer, Musikalisches 
Brauchtum in der Westschweiz, 
Mus. 1938. 

Schwingung -v Akustik, Ton. 
Scordatur (ital. scordatura = 
Umstimmung), Veranderung der 
Stimmung von Lauten, Gitarren 
und Streichinstr.en zur Erzielung 
besonderer klanglicher und vor 
allem me hr klanglicher Wirkun- 
gen. Schon die Lautenmusik der 
Renaissance kannte die S., die 
bes. haufig in der V. musik des 
Hochbarock anzutreffen ist. Ein 
S.effekt ist auch das Umstimmen 
der Laute in Beckmessers Stand- 
chen in Wagners Meistersingern . - 
Lit: A. Moser, Die V.scordatur 
AfMFW 1919. 

Scott, Cyrill, 1879 zu Oxton ge- 
borener Komp. und Dichter, 
studierte in Deutschland bei 
-* I. Knorr und Uzielli, stand 
langere Zeit in der vordersten 
Reihe der »impressionistischen« 
Fortschrittler, aus der er sich aber 
in der Folge mehr und mehr zu- 
riickzog. Seine poetisierende KL- 
musik hat manche feinen exoti- 
schen Reize. AuBerdem schrieb 
er viel Kammermusik, je ein Kl.- 



und V.konz., Sinfonien und sin- 
fonische Dichtungen, Chorwer- 
ke , Lieder und Opern (Der 
Alchimist, The saint of the 
Mountain). 

secco, trocken; s. auch Rezitativ. 
Sechter, Simon (1788-1867), 
Komp. und Musiktheoretiker, 
seit 1824 Wiener Hoforganist 
und (seit 185 1) Prof, am dortigen 
Kons. S. war einer der gesuchte- 
sten und strengsten Lehrer seiner 
Epoche, der mit seinen Schulern 
bes. die schwierigsten Probleme 
des Kontrapunktes behandelte. 
Der groBte Musiker, der sich 
dieser harten Zucht unterzog, 
war -> Anton Bruckner. - Lit.: 
C. F. Pohl, Simon S., 1868. 
Seckendorff, Karl Siegmund 
Frhr. von (1744-1785), begabter 
Musikdilettant, vertonte wah- 
rend seiner Kammerherrenzeit in 
Weimar (1 776-1 784) Gedichte 
und Singspieltexte Goethes (Lila, 
■1776; Jery und Bately, 1780; 
Monodram Proserpina, 1778). 
Wie diese Werke sind seine 
iibrigen Kl.- und Kammermusik- 
kompos.en in einem annehm- 
baren, aber durchaus unorigi- 
nellen Zeitstil geschrieben. - Lit. : 
V. Knab, Karl Siegmund von S. 
Diss., Bonn 1913. 
Segno, ital., Zeichen, dal segno 
= vom Zeichen; al segno = bis 
zum Zeichen. 

segue,ital.,abgek. seg, == es folgt. 
Seguidilla, span. (Sing-) Tanz, 
zumeist mit Kastagnetten- und 
Gitarrenbegleitung , entspricht 
dem schnellen -»- Bolero. 
Sehlbach, Erich, 1898 zu Barmen 
geb. Komponist von Opern (Die 
Stadt, Galilei, Signor Caraffa), 
Kantaten,Klavierwerken,Liedern. 
Seidl, Arthur (1863-1928), dtsch. 
Musikschriftsteller, von 1903 bis 
19 1 9 Dramaturg am Dessauer 
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Hoftheater, Lehrer am Leipziger 
Kons., Mitarbeiter des Nietzsche- 
Archivs. Herausgeber der von 
R, Strauft begriindeten Biicher- 
reihe Die Musik. Schrieb u. a.: 
Vom musikalisch Erhabenen, 
(1907), Wagneriana (3 Bde., 1901 
bis 1902), Neue Wagneriana 
(3Bde.,i9i4),H.Pfitzner(i92i).- 
Lit.: L. Frankenstein, Arthur S., 
1913. 

Seiffert, Max, 1868 zu Beeskow 
a. d. Spree geborener dtsch. Mu- 
sikforscher aus der Schule Ph. 
Spittas, wurde 1907 Prof, und 
191 2 Senator der Berliner Akad. 
der Kunste sowie Vertreter der 
MW. an der Akad. fur Kirchen- 
und Schulmusik und an der Mu- 
sikhochschule, 1 9 1 7 Dir. des 
Furstl. Instituts fur musikwissen- 
schaftliche Forschung zu Bucke- 
burg und 1934 Leiter des Staatl. 
Instituts fur dtsch. Musikfor- 
schung. 1 899 erschien die grund- 
legende Geschichte der Kl.musik 
S.s, der eine weitverzweigte Her- 
ausgebertatigkeit entfaltete : Sam- 
melbande der Int. Musikgesell- 
schaft, Sweelinck-Ges. Ausg., 
Sammlung Organum, in den 
»Denkmalern« die Werke von 
Scheidt, Tunder, Weckmann, 
Bemhard, J. Pachelbel, W. H. 
Pachelbel, Buxtehude, Zachow, 
J. G. Walther, J. Krieger, J. Ph. 
Krieger, Murschhauser, Tele- 
mann, L. Mozart, Keiser, ferner 
mehrere hundert Einzelausgaben. 
Eine S. -Festschrift erschien 1938. 
Vgl. auch AfMF 1938, S.-Heft. 
Seitenbewegung heiBt die Fort- 
schreitung einer St., deren Ge- 
genst. auf dem gleichen Ton 
verharrt. 

Sekundakkord, die dritte Um- 
kehrung des Dominantseptimen- 
akkords, in der GeneralbaBschrift 
durch 2 bezeichnet. 



Sekunde, das Intervall der zwei- 
ten Tonstufe (grofie S. : c-d, 
kleine S.: c-des, ubermafilge S.: 
c-dis). 

Selle, Thomas (1 599-1663), aus 
Zorbig bei Bitterfeld, wirkte in 
Holstein (Kantor in Itzehoe), 
bevor er als Kantor des Johan- 
neums und MD. der 5 Haupt- 
kirchen (1641) nach Hamburg 
kam. Im fruhdtsch. Lied gehort 
er zu den energischsten Vor- 
kampfern fur die Selbstandigkeit 
der dtsch. Liedmonodie (Deli- 
ciae .pastorum, Arcadiae, 1624; 
Amores musicales, 1635 Mono- 
phonetica, 1636; Lieder in Rists 
Festandachten). Beachtenswert 
sind auch S.s geistliche Konz.- 
musik werke wie seine Passionen 
(Neuausgabe der Johannispas- 
sion durch R. Gerber, 1934). - 
Lit.: S. Giinther, Die geistliche 
Konzertmusik Th. S.s, Diss. 
Giefien 1934; W. Vetter, Das 
fruhdtsch. Lied, 1928. 
Semibrevis, Notenwert derMen- 
suralnotation (-> Notenschrift). 
Semiseria, ital., die »halb- 
ernste« Oper. 

Semitonium, lat., Halbton. 
semplice, ital., einfach. 
sempre, ital., immer. 
Senesino (eigentlich Francesco 
Bernardi), geb. um 1680 zu Siena, 
einer der beriihmtesten Kastra- 
tensanger seiner Epoche, gehorte 
seit 1720 fur ein Jahrzehnt Han- 
dels Londoner Opernunterneh- 
men an, dem er dann von dessen 
Gegnern abspenstig gemacht 
wurde. 

Senfl (Senffl, Senfel), Ludwig, 
einer der grolken Musiker seiner 
Epoche, wurde um 1 490 in 
Zurich als Sohn eines aus Frei- 
burg i. Br. zugewanderten San- 
gers geboren, war Schiller des 
kais. Hofkm, -> Isaac, dessen 
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Nachfolger er bis 15 19 gewesen 
ist. 1523 ging er als Hofkm. 
(»intonator«) nach Miinchen, wo 
er bis 1540 tatig war. Von da ab 
verliert sich die Spur des Kiinst- 
lers, den die Mitwelt den »Fiirsten 
der Musik« nannte, vollstandig. 
Sein wahrscheinliches Todesjahr 
ist 1555. Das noch immer nicht 
in geniigenden Neudrucken er- 
schlossene Lebenswerk S.s ist 
im Bereich der Motette wie 
des Liedes Gipfelkunst im 
epochalen wie nationalen Sinne. 
Hier fluten die Strome des alten 
polyphonen Konnens und die 
eines neuen Ausdruckswillens 
Zusammen und vereinigen sich 
zu einem Bekenntnis macht- 
vollster germanischer Musikart. 
Am schonsten bekunden das S.s 
dtsch. Lieder, die Originalsatze 
wie seine zahlreichen Liedbear- 
beitungen (Ich stund an einem 
Morgen, Nu gruB dich Gott, 
mein Rebensaft, Mir ist ein rot 
Goldfingerlein, Hans Beutler, 
Ich soil und muB ein Buhlen han, 
usw.). Neudruck von Liedern in 
Eitners Publ. Bd. 14, DDT 
XXXIV, von Motetten in DTB 
III, 2, Schering, Musikgeschichte 
in Beispielen, J. Wolf, Sing- und 
Spielmusik, usw. - Lit,: Ein- 
leitung zu DTB III, 2 (Thiirlings 
und Kroyer). 
senza, ital., ohne. 
Septett, Tonstiick fiir 7 St.n 
(vokal oder instrumental). 
Septime, das Intervall der y.Ton- 
stufe. 

Septimenakkord wurde von der 
empirischen Musiktheorie (Ge- 
neralbaBlehre) als ein aus drei 
Terzen bestehender und grund- 
satzlich iiber alien Tonstufen 
moglicher Akkord angesehen. 
Die heutige Musiktheorie aber 
erkennt nur noch einige wenige 



grundlegende S.e an, so den aus 
dem Durklang (Akkord) mit hin- 
zugefiigter kleiner Septime be- 
stehenden Dominantseptimen- 
akkord ; 




mit seinen Umkehrungen als 
Quintsext-, Terzquart- und Se- 
kundakkord 



6 4 2 

5 3 

sowie den aus dem Mollakkord der 
zweiten Stufe mit hinzugefugter 
Septime bestehenden Akkord: 



ill= 



Der iiber der 7. Tonstufe in Moll 
stehende sog. verminderte Sep- 



m 



timenakkord wird von der Theo- 
ne nicht als selbstandiges Ge- 
bilde, sondern als Nonakkord mit 
ausgelassenem Grundton aufge- 
faBt. Als »enharmonischer Ak- 
kord « - wie ihn der Theoretiker 
-> S. Secbter nannte - gehort der 
verminderte S. zu den bequem- 
sten Modulationsmitteln, von 
den Meistern zu prachtigen Wir- 
kungen ausgenutzt, von den 
Imitatoren und Stiimpern aber 
zum Klischee herabgewiirdigt. - 
Lit.: AlleHarmonielehren; Helm- 
holtz, Die Lehre von den Ton- 
empfindungen, 17. Abschnitt : 
Von den dissonanten Akkorden. 
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Sequenz (vom lat. sequere — 
folgen), die »nachfolgende Melo- 
dies mit Text (sequentia cum 
prosa), eine der wichtigsten Ge- 
sangsformen des Mittelalters, 
deren Herkunft von der For- 
schungteils indenbyzantinischen, 
teils in den nordischen (keltisch- 
irischen) Kulturkreis verlegtwird. 
Das Hauptkennzeichen der S. 
ist die streng syllabische Dekla- 
mation (die langen »schweifen- 
den« Melodien erhielten einen 
scharf gliedernden Text), sowie 
bei fortschreitender formaler Ent- 
wicklung die Wiederholung von 
Melodicabschnitten (Doppelstro- 
phenform, aabbcc usw.). Die 
Weiterentwicklung fiihrte zur 
Reimsequenz und damit zur An- 
naherung an die Hymnenform 
(Stabat mater, Lauda Sion, Dies 
irae) und an die Volksmusik 
(Leich). Die S.enkunst verbreitete 
sichseit derMitte des 9. Jhts. von 
Frankreich nach Deutschland, wo 
das Kloster St. Gallen an der 
weiteren Ausgestaltung groBen 
Anteil hatte (■> Notker wo hi nur 
als Dichter, nicht aber als musi- 
kalischer Erfinder), nach Eng- 
land usw.- Lit.: F. Wolf, Lais, S.en 
und Leiche, 1840; A. Schubiger, 
Die Sangerschule von St. Gallen, 
1858; J. Handschin, Uber Estam- 
pie und S., ZfMW XII und XIII; 
C.-A. Moberg, Uber die schwed. 
S.n, 1927. 

Sequenz bedeutet in der musikali- 
schen Kompos. die nach musik- 
logischen Gesetzen erfolgende 
konsequente Weiterbildung einer 
bestimmten harmonischen, melo- 
dischen oder rhythmischen Ton- 
folge. Lit. : A lie Harmonie- und 
Kompositionslehren. 
Serenade (ital. serenata), in- 
strumentale, vokale oder drama- 
tische Abendmusik; Standchen. 



serio, serioso, ital., ernst; 
opera seria, ernste Oper. 
Serpent ■+■ Zink. 
Sevcik, Ottokar (185 2-1934), 
bohm. V.virtuose, wurde nach 
Absolvierung des Prager Kons.s 
Konzertm. in Salzburg (Mozar- 
teum) und Wien und wirkte als 
gesuchter Geigenlehrer an den 
Konservatorien zu Kiew, Prag, 
Wien (1909-1919) und von 1922 
bis 193 1 in Amerika. S.sMethode, 
der u. a. -* Kubelik sein groBes 
geigerisches Konnen verdankt, 
zielt auf die Erringung der auBer- 
sten Virtuositat hin. S. veroffent- 
lichte u. a* Schule der V.technik, 
Schule der Bogentechnik, 4000 
Obungen. 

Sextakkord heiCt die erste Um- 
kehrung des ->■ Dreiklanges. 
(-> Akkord). 

Sexte, das Intervall der 6. Ton- 
stufe; groBe ■ S. c-a, kleine S. 
c-as, verminderte S. cis-as, iiber- 
maBige S. c-ais. 
Sextett, Tons tuck fur sechs vo- 
kale oder instrumentale St.n 
Sextole, Gruppeneinheit von 
sechs Noten im Wertverhaltnis 
6:4. 

sforzato, sforzando, ital., abgek. 
sf. oder sfz. , verstarkt, bes. 
hervorgehoben. 

Sgambati, Giovanni (1841 bis 
1914), bedeutender ital. Pianist, 
Dir. und Komp., wirkte seit 1877 
als Prof, des Kl.spiels an der rdm. 
Akad. St. Cecilia. Fr. Liszt, der 
S. 1862 in Rom kennenlernte, 
dessen Schiiler er in der Folge 
wurde, auBerte sich uber ihn: 
»S. ist ein phanomenaler Pianist 
fur Italien, und wird sich gewiB 
anderwarts vortrefflich akkredi- 
tieren durch die Gediegenheit 
und seltene Meisterschaft seiner 
Virtuositat . . . Seine kiinstleri- 
schen Tendenzen und Sympa- 
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thien sind ganz ,neudeutsch'.« 
S. schneb wert voile Kammer- 
musik (Quintette op. 4 und 5, 
Streichqu. op, 17), Kl.werke 
(Konz. op. 1 5), 2 Sinfonien, Chor- 
werke und Lieder. i 
Sharp, Cecil James (18 5 9-1 924), 
Londoner Kons.direktor und 
Leiter der Stratford- on -Avon- 
Schule fur Volkslied und Volks- 
tanz, einer der groBten Propa- 
gandlsten fiir die Wiedererwek- 
kung der engl. Volksmusik und 
die Belebung der engl. Schul- 
musik, veroffentlichte zahlreiche 
Volkslied- und Volkstanzsamm- 
lungen. 

Sibelius, Jean, der bedeutendste, 
1865 zu Tawastehus geborene 
Komp. Finnlands, studierte zu- 
erst die Rechte, dann Musik in 
Helsingfors, Berlin und Wien 
und lebt in der finnischen Stadt 
Jarvenpaa ganz seinem vielge- 
staltigen Schaffen. Sinfonische 
Dichtungen, 7 Sinfonien und 
andere Orch.werke trugen zuerst 
S.' Namen in die Welt (Eine 
Sage, Der Schwan von Tuonela, 
Finnlandia, Lemminkalnen zieht 
hehnwarts, Karelia-Suite, Svaneh- 
vit, Die Okeaniden, Der Barde), 
Oper »Die Jungfrau im Turme«, 
Musik zu mehreren Dramen, 
groBe Chorwerke (Gesang der 
Athener, Die gefangene Konigin, 
Mein Land, Der Erde Lied), 
Kl.werke, Lieder. Werkverzeich- 
nis, hrsg. vom Verlag Breitkopf 
und Hartel. S.' Musik ist im 
ganzen gewertet eine wundervoll 
eindringliche Schilderung des 
finn. Nationalcharakters. »Die 
Volksseele, von der S. im ersten 
Satz seiner e-moll-Sinfonie ein 
Bild gibt, neigt zu jahem und 
erschreckendem Aufbrausen, ihre 
Alusik ersetzt eingehende Aus- 
fiihrungen gern durch kurze, in 



zwei und drei Akkorden explo- 
dierende Naturlaute, an anderen 
Stellen briitet sie endlos dahin, 
dem Jammer wehrt sie und laBt 
ihn mehr ahnen als wirklich 
horen, sie zeigt eine Mischung 
von Wildheit und Selbstbeherr- 
schung, die uns staunen macht, 
aber auch ergreift und nachhaltig 
fesselt« (H. Kretzschmar), - Lit.: 
R. Newmarch, Jean S., 1905 
(dtsch. 1906). 

Siciliano, alter sizilianischer Hir- 
tentanz, in der Kunstmusik ein 
Tonsatz in maBig bewegtem 12 / 8 - 
oder 6 /s"Takt, schon in der 
Barockmusik haufig. 
Siegel, Rudolf, dtsch. Dir. und 
Komp., geb. 1878 in Berlin, stu- 
dierte bei -> Humperdinck, 
->■ Thiel und ■> Thuille und war 
nach Dir.stellungen in Miinchen, 
Berlin und Konigsberg von 19 19 
bis 1930 stadt. GMD. in Krefeld. 
Er schrieb die komische Oper 
Herr Dandolo, Chorwerke (Apo- 
statenmarsch, Dem Vaterlande), 
Orch.werke, Lieder, Kl.stiicke. 
Siegl, Otto, dtsch., 1896 zu Graz 
geborener Komp., studierte bei 
■* Kornauth und -v Mojsisovics, 
war bis 1924 Km. in Graz, dann 
stadt. MD. in Paderborn sowic 
Theorielehrer am Hagener Kons., 
und ist jetzt Prof, an der Musik- 
hochschule zu Koln, Als viel- 
seitiger, ursprunglicher und mit 
groBem Klangsinn begabter 
Komp. schrieb er Chorwerke 
(u. a. Das groBe Halleluja des 
Matthias Claudius, Eines Men- 
schen Lied, Klingendes Jahr, 
Trostkantate, 4 Liederwerke fiir 
Soli, Chor und Orch.), Himmels- 
walzer fiir 4 Singstimmen (Chor 
oder Soli) u. Klavier z. 4 H.n oder 
kl. Orch., Marionettenspiel fur 
Orch. (Concerto grosso antico, 
Lynsche Tanzmusik, Fest- und 
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Trauermusik), Kammermusik 
(3 Sonaten fur Vc. und Kl., Str.- 
qu.e, Trio fiir V., Va. und KL, 
Streichsextett, Gartenmusik fiir 
V. und Vcusw.), die Marchen- 
oper »Der Wassermann«, auBer- 
dem zahlreiche Liedet und Kl.- 
werke. 

Sigwart, Botho (S. B. Graf zu 
Eulenburg), geb. 1884, 191 5 in 
Galizien gefallen, studierte in 
Miinchen MW. und Musik bei 
-> Reger in Leipzig. Er schrieb 
die Oper »Die Lieder des Euri- 
pides« (191 5), die Melodramen 
»Hektors Bestattung« und »Ode 
der Sappho«, Kammermusik, Lie- 
der und Kl.werke. 
Silbermann, beriihmte Orgel- 
bauerfamilie der Barockepoche ; 
ihre ersten Mitglieder waren 
Andreas S. (1 678-1 734) und sein 
Bruder Gottfried (1683^1753), 
der auch fiir die Friihentwick- 
lung des Hammerklavierbaues, 
bei dem ihn J. S. Bach beriet, 
groBe Bedeutung hat. - Lit.: 
E. Flade, Der Orgelbauer G. S., 
1926; W. Hentschel, Der Orgel- 
bauer G. S., 1932. 
Silcher, Friedrich, der Lehrers- 
sohn aus Schnait in Wurttemberg 
(geb. 1789), war selbst zuerst als 
Lehrer in Ludwigsburg und 
Stuttgart tatig, als Musiker Schii- 
ler von Auberlen, Hummel und 
Konradin Kreutzer. Von 18 18 
bis zu seinem Todesjahr i860 
wirkte er in Tubingen als akade- 
mischer MD. sowie als Dir. der 
dort von ihm begriindeten Lie- 
dertafel und des Oratorienver- 
eins. S.s Hauptwerke sind die 
zwischen 1827 und i860 in 
12 Heften erschienenen 4st. 
Volkslieder. »Keiner hat die 
dtsch. Liedveranlagung des Vor- 
marz in ihrer zeitlichen Bedingt- 
heit wie auch in ihrem 2wei- 



fachen Hinuberfluten zu Ver- 
gangenheit und Zukunft so im 
tiefsten Herzen erfaBt wie S . 
In Liedern dieses Stimmungs- 
kreises: Annchen von Tharau, 
Morgen muB ich fort von hier, 
Nun leb denn wohl, du kleine 
Gasse, Steh' ich im Feld, Zu 
StraBburg auf der Schanz, 1st die 
sentimentali sche Zeitfarbung zu 
einem bisher noch alien Stiirmen 
trotzenden Dauerwert geworden« 
(E. Biicken, Das dtsch. Lied). 
AuBer einer Sammlung auslan- 
discher Volksmelodien und eige- 
nen Liedern und Balladen gab S. 
noch Kinderlieder, Turner-, 
Wehrmanngesange sowie Stu- 
dentenlieder, ferner ein Choral- 
buch und Sonn- und Festtags- 
lieder heraus. 185 1 veroffentlichte 
er eine Harmonie- und Kompos.- 
lehre. - Lit.: A. Priimers, Fried- 
rich S.,1910; G. Briigel, Kritische 
Mitteilung zu Silchers Volksr 
liedern, SIMG XV; Gesange S.s 
in Bopps Liederbuch aus Schwa- 
ben, 191 8. 

Siloti, Alexander Iljitsch, geb. 
1863 in Charkow, studierte am 
Kons. in Moskau und bei 
-> Tschaikowski und bildete sich 
bei Liszt zu einem bedeutenden 
Konz.pianisten aus. S. gab die 
Anregung zur Schafrung der 
Liszt-Gesellschaft, die aber auf 
Liszts Rat, sich in Weimar 
»passiv und negative zu ver- 
halten, nicht dort, sondern in 
Leipzig begriindet wurde. Bis 
zum Kriegsende lebte S. in Mos- 
kau und Petersburg als Kons.- 
prof. und Dir., dann in Deutsch- 
land und London. S.s Erinne- 
rungen an Fr. Liszt erschienen 
191 3 in der Zeitschrift der Int. 
Musikgesellschaft. 
Simrock, Nikolaus (1752-1833), 
seit 1774 Waldhornist in de£ 
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Bonner Hofkapelle und Liefe- 
rant der Musikalien fur die Blas- 
musik, begriindete 1790 den 
noch heute bestehenden Musik- 
verlag. E. H. Miiller, Zur Gesch. 
d. Hauses S., Berlin 1928. 
Sinding, Christian, norweg. 
Komp. (geb. 1856), studierte bei 
seinem Landsmann L, M. Linde- 
man und am Leipziger Kons. 
und lebte abwechselnd in Berlin 
und Oslo, zeitweilig auch in 
Amerika. Trotz seiner klassizi- 
stischen Schule entwickelte er 
sich zum begeisterten Wagnena- 
ner, dem der Durchbruch zum 
heimatlich norweg. Stil schwerer 
wurde als seinem Landsmann 
Grieg. Dessen innere GroBe er- 
setzt S. oft durch auBeren 
Schwung, melodische Breite und 
Pathos. Er schrieb u. a. 3 Sin- 
fonien, je 2 Kl.- und V.konz.e, 
die Oper »Der heilige Berg«, Kam- 
mermusik, Chore, Kl.werke und 
mehr als 200 Lieder. 
Singspiel ist die dtsch. Bezeich- 
nung der Oper mit gesprochenem 
Dialog, entspdcht also formal 
den nationalen Gegentypen der 
Opera comique und der Opera 
buffa in Frankreich und Italien. 
S. Oper. 

Sinigaglia, Leone, geb, 1868 zu 
Turin, studierte bei -> Dvorak 
und -> Mandyczewski und lieB 
als Komp. bewuBt und erfolg- 
reich den piemontesischen Volks- 
ton zum Durchbruch gelangen 
(Danze piemontesi, Suite Pie- 
monte fur Orch., Rapsodia pie- 
montese fiir V. und Orch., Lust- 
spielouverture Le baruffe Chio- 
zotte op. 32, Kammermusik und 
Chorwerke), 

Sittard, Alfred, geb. 1 878 in 
Stuttgart, studierte bei seinem 
Vater Joseph S. und K. Arm- 
brust sowie bei F. Wullrier Com- 



position und Orgel. Organist der 
Dresdener Kreuzkirche und 191 2 
der Michaeliskirche in Hamburg. 
1925 Prof, fiir Orgelspiel an der 
Berl. Akademie fiir K.- und 
Schulmusik. Nachfolger G. Rii- 
dels als Dir. des Berl. Domchores 
1933. Orgel virtuose von grofiem 
Konnen, der vielfach im Ausland 
gastierte; Komponist von Orgel- 
und Chorwerken, 
Sixtinische Kapelle, die bis auf 
die fruhmittelalterliche romische 
Schola cantorum zuriickgehende 
papstliche Sangerkapelle. 
Sjogren, Emil (1853-1918), 
schwed. Komp. und Organist, 
Schiiler des Stockholmer Kons.s 
und von -> Kiel und Haupt in 
Berlin, Lyriker von typisch nord. 
Pragung in seinen zahlreichen 
Liedern und der poetisierenden 
KLmusik. : Verzeichnis seiner 
Werke in der schwed. Zeitschrift 
fur Musikforschung, 191 9. 
Skriabin ■+ Russische Musik. 
slentando, ital., langsamer wer- 
dend. 

Siezak, Leo, geb. 1875 zu Schon- 
berg in Mahren, bekannter Hel- 
dentenor(von 1901 bis 1926 an der 
Wiener Staatsoper). Er veroffent- 
lichte die humorvollen Schriften: 
Meine samtlichen Werke (1921), 
Der Wortbruch (1927). 
Smetana, Friedrich, der 1824 zu 
Leitomischl geborene groBte 
tschech. Musiker, Schiiler von 
Proksch in Prag, errichtete dort 
mit Hilfe Fr. Liszts 1848 eine 
eigene Musikschule, die er aber 
schon 1856 aufgab. Mit dem 
uralten Kiinstlerklageruf, »daB 
das Vaterland seine Leute nicht 
anerkennen will«, verlieB S. Prag 
und ging fiir die nachsten 3 Jahre 
nach Goteborg als Musiklehrer 
und Dir. der Phiiharmonischen 
Gesellschaft. Hier entstanden die 
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ersten im Banne Liszts stehenden 
sinfonischen Dichtungen Ri- 
chard III. (1858), Wallensteins 
Lager (1859) unc * Hakon Jarl 
(1861). Nach der Riickkehr in 
die Heimat wurde S. zunachst 
Musikkritiker an einer Prager 
Zeitung, spater Theaterkm., erlitt 
1874 den furchtbaren Schicksals- 
schiag der plotzlichen Ertaubung 
und starb 1884 in geistiger Um- 
nachtung. S., der nach seiner 
Riickkehr aus Schweden bewuBt 
den Anfang mit einer tschech. 
Nationalmusik machte, strebte 
diesem Ziele auf den Wegen des 
Opernkomp.en (Hauptwerke : Die 
Branden burger in Bdhmen, Da- 
libor, Libussa, die komischen 
Opern: Die verkaufte Braut 
[1866J, Die beiden Witwen, Der 
KuB) und des Sinfonikers mit 
dem Zyklus Mein Vaterland (1874 
bis 1879) entgegen. In den Land- 
schaftsbildern wie in den ge- 
schichtlichen Tonvisionen dieser 
sinfonischen Dichtungen zeigt 
sich S. als groBartiger Schilderer, 
als ein aus Leben und Er- 
leben in hochster Anschaulichkeit 
gestaltender Kiinstler, dem selbst 
das Schicksal der Ertaubung zum 
programmatischen Tonwerk sich 
formte (Streichqu. Aus meinem 
Leben, 1881). Im Ringen mit den 
Damonen des Wahnsinns zer- 
brachen im »Prager Karneval« 
von 1883 die Schwingen seiner 
Schopferkraft. Zur Tragik dieses 
Kunstlertums gehort es noch, 
daB nicht so sehr seine groBen 
und erhabenen Klange sich das 
Weltohr dauernd gewannen wie 
die heiteren Weisen der »Ver- 
kauften Braut«. - Lit.: K. Hoff- 
meister, Friedrich S., 1915 
(tschech.); Z. Nejedly, Smetana, 
1924 und 1929; J. Tiersot, 
Smetana, Paris .1926. 



smorzando, ital., abgek. smorz., 
verklingend. 

Smyth, Ethel, 1858 zu London 
geb. Komp.in, Schiilerin des Leip- 
ziger Kons.s und von ->- H. v. Her- 
zogenberg, schrieb mehrere, auch 
in Deutschlandaufgefiihrte Opern 
(Fantasio [Weimar 1898], Der 
Wald [Dresden 1901], Strand- 
recht [Leipzig 1906]), Orch.- und 
Chorwerke, Kammermusik, Lie- 
der. 

soave, soavemente, ital., lieb- 
lich, sanft. 

Soderman, Johan August (1832 
bis 1876), schwed., am Leipziger 
Kons. herangebildeter Komp., 
Spezialist des norweg. Chor- 
liedes und der Chorballade 
(Tannhauser, Die Miihlenruine, 
Der schwarze Ritter, Die Meer- 
frau, Der Zaubersee u. a.). 
Solfeggio (ital.; franz. Solfege), 
Gesangsiibungen auf den Sol- 
misationssilben ut (do) re mi fa 
sol la si. 

Solmisation. Die Verwendung 
von Tonsilben unter Gleich- 
setzung von Lauten und Tonen 
ist uralt und war dem chines, wie 
dem griech. Altertum schon be- 
kannt. Das dem -> Guido von 
Arezzo zugeschriebene Ton- 
silbensystem der S. verbindet die 
Silben ut re mi fa sol la mit den 
Tonen der Sechstonfolgen (He- 
xachorde) des damaligen Ton- 
systems. Die drei verschiedenen 
Hexachorde (H. naturale von 
c-a, H. molle - mit b statt h - 
von f-d, H. durum von g-e) 
sind hinsichtlich der Intervall- 
folgen gleich gebaut, alle mit dem 
Halbton in der Mitte, eine Tat- 
sache, die die Tonsilben durch 
mi-fa festlegen. Zur Demon- 
strierung und bes. zur Erler- 
nung des S. systems diente der 
Hymnus Ut queant laxis, dessen 
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Melodie zu jedem Halbvers, der 
mit einer Tonsilbe anting, urn 
eine Tonstufe hoher einsetzte: 



Sommer, Hans (Pseudonym fur 
H. Fr. A. Zincke, 1837-1922), 
studierte wahrend seines Got- 
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tinger Hochschulstudiums (Phy- 
sik und Mathematik) bei -* J. 
O. Grimm Musik, wirkte seit 
1 8 5 9 als Prof, an der Technischen 
Hochschule Zu Braunschweig 
und trat als Komp. mit etwa 
200 Liedern (Zyklen : Der Ratten- 
fanger von Hameln, Der wilde 
Jager, Tannhauser, Eliland, u. a.) 
und Marchenopern hervor (Riibe- 
zahl f 1 904], Riquet mit dem 
Schopf [1907], Der Waldschratt 
[19 1 2]). S. war ein Mitbegriinder 
der Genossenschaft dtsch. Ton- 
setzer und angesehener Musik- 
schriftsteller. 

Sonate (ital. Sonata), spaltete sich 
am Ende des 16.Jhts.als instru- 
mental Canzon da sonar vom 
Vokalstiick ab und wurde bereits 
von -> M. Pratorius (1618) als 
gravitatische S. den frischen ge- 
schwinden Kanzonen entgegen- 
gestellt, im besonderen damals 
die S. der Trompeter »zu Tisch- 
und Tanzblasen«. Um 161 5 ent- 
stand die V.sonate (-> Marini, 
-*T. Merula) . Um die Jahrhundert- 
mitte heben sich schon die gegen- 
satzlichen Form- und Gattungs- 
typen der fugierten Kirchen- 
(Sonata da chiesa) und der aus 
Tanzsatzen bestehenden Kammer- 
sonate (Sonata da camera) ab, 
und durch Ubertragung aus dem 
Bezirk der Streichinstr.e auf die 
Tasteninstr.e vollzog sich schon 
vor 1700 die Schaffung der Kl.- 
sonate (-*■ J. Kuhnau). Am wei- 
teren Ausbau der S. waren zu- 



Ut que- ant la - xis 

Der Dbergang von einem Hexa- 
chord in ein anderes hieGJMutation. 
Um sie zu vermeiden und um bis 
zur Oktave solfeggieren zu kon- 
nen, schlug zuerst der nieder- 
land. Musiker in der bayr. Hof- 
kapelle Anselm von Flandern am 
Ende des i6Jhts. die Einfuhrung 
der siebenten Tonsilbe si fur h 
vor. Immerhin aber hat sich die 
S. noch bis ins 18. Jht. erhalten, 
in dem Joh. Mattheson dem 
»verwunschten ut re mi« den 
TodesstoB gab. - Lit. : C. Lange, 
Zur Geschichte der S., SIMG I; 
F. Bennedik, Hist.-psych, Unter- 
suchungen iiber die Tonwort- 
methode, Diss. Jena 1914; G. 
Schiinemann, Geschichte der 
dtsch. Schulmusik, 1928. 
Solo (ital., allein). Im Konz. 
(Concerto grosso) bedeutet Solo- 
Tutti den Gegensatz von Einzel- 
spielern und Gruppenspiel, in 
Chorwerken (Oratorien, Kan- 
taten usw.) steht der S.vortrag 
des Einzelsangers dem des Chores 
gegeniiber. In der Orch.kompos. 
wird der Einzelvortrag eines 
Instr.es durch S. bezeichnet. 
Somis, Giovanni Battista (um 
1676-1763), bedeutender Vio- 
linist aus der Schule -> Corellis 
und •> Vivaldis und selbst her- 
vorragender Lehrer (u. a. von 
•> Pugnani und -*- Leclair), 
schrieb gute V.- und Kammer- 
musik (Solosonaten und Trio- 
sonaten). - Lit.: A. Moser, Ge- 
schichte des V.spiels, 1923. 
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nachst wahrend der Epoche des 
Galanten Stils die Musiknationen 
unter ital. Fiihrung beteiligt, um 
1750 aber ging der Hauptanteil 
dieses Ausbaues an Deutschland 
iiber (> Mannheimer, Wiener 
Schule), Im Schaffen der groflen 
klassischen Meister (-> Haydn, 
-+• Mozart, -* Beethoven, in Italien 
bes. -»- Clementi) erreichte die S. 
ihr Formmaximum, sowohl als 
zyklische Form (Normaltyp. : 
Schneller Satz - Langsamer Satz 
[Adagio, Andante] - Menuett 
[Scherzo] - Schneller Satz [Alle- 
gro]) wie auch im ersten »sona- 
tenformigen« Satz. Seine Form 
- im Schema dargestellt - 1st: 



zur Zeit Friedrichs d. Gr., Diss. 
Berlin 1929; P. Egert, Die KL- 
sonate im Zeitalter der Romantik, 
1934. 

Sontag, Henriette (1806-1854), 
beriihmte, aus Koblenz stammen- 
de Sangerin, Vertreterin der 
Sopranpartien bei der ersten 
Wiener Auffuhrung der 9. Sin- 
fonie und der Missa solemnis von 
-> Beethoven und ersteEuryanthe. 
H. v. Biilow, der das spatere Ab- 
sinken der groBen Sangerin in 
das Soubrettenfach scharf tadelte, 
faBte noch 1852 sein Urteil iiber 
die gesangliche Leistung dahin 
zusammen: »Eine in alien Lagen 
gleichmaBig schone und schul- 



A. 

1. Thema — Oberl. 
[Tonika] 



Thema — SchluSgruppe. 

[Dominante, 

bzw. Parallele] 



Durchfuhrung[FreieVerarbeitung 1. Thema u. Oberl. ■ 
von Tongedanken des ersten Teils] Tonikabezirk 



-2.Themau.Scb.l11B 



Die S. ist insofern die Zentral- 
form der neueren Musik, als 
sie vorbildlich und maBgebend 
fiir den Aufbau der wichtigsten 
Gattungen der Instrumental- 
musik wurde, fiir die > Sinfonie, 
die -> Ouvertiire und die Gat- 
tungen der Kammermusik. - 
Lit. : Zur S.enform alle Kompos.- 
und Formenlehren. Zur Ge- 
schichte der S.: O. Klauwell, 
Geschichte der S., 1899; H. Rie- 
mann, Die Bedeutung der Tanz- 
stiicke fiir die Entstehung der 
S.form, 1895; Schering, Zur 
Geschichte der Solosonate in der 
ersten Halite des 17. Jhts., Rie- 
mann- Festschrift; Br. Studeny, 
Beitrage zur Geschichte der 
V.sonate im 18. Jht,, 1911; V. 
Helfert, Zur Entwicklungsge- 
schichte der S.form, AfMW Vn 
E. Stilz, Die Berliner Kl. sonate 



gerechte Ausbildung einer bis 
auf die auBersten Register treff- 
lich konservierten Stimme, ein 
ausgezeichnet voller, edler Ton- 
anschlag.<t - Lit.: H. Stiimcke, 
Henriette S., 191 3. 
sopra, ital., oben. 
Sopran, als Frauen- und Knaben- 
stimme und zeitweilig auch als 
Kastratenstimme (-vKastraten) die 
hochste Stimmgattung mit dem 
Normalumfang von: 
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Sopranschliissel ->- Schliissel. 
Sordino, ital. -> Dampfer; con 
sordino = mit Dampfer. 
Sorge, Georg Andreas (1703 bis 
1 778), reuBischer Stadt- und 
Hoforganist zu Lobenstein, hat 
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als Komp. weniger Bedeutung 
dennalsMusiktheoretiker. Erwar 
der erste Entdecker des Phano- 
mens der Kombinationstone und 
berichtete dariiber noch vor Tar- 
tini in seinem dreibandigen »Vor- 
gemach der musikalischen Kom- 
position« (1745-1747). Vgl. H. 
Riemann, Geschichte der Musik- 
theode. Seine Schrift: Der in der 
Rechen- und MeBkunst wohl- 
erfahrene Orgelbaumeister von 
1773 erschien 1932 im Neudruck. 
sospirando, sospirevolo, itaL, 
seufzend. 

sostenuto, ital., ausgehalten. 
sotto, ital., unter, unten. 
Soubrette, Bezeichnung der So- 
pransangerin (zumeist Kolora- 
tursangerin) in Spieloper und 
Operette. 

Sousa, John Philip (1854-1932), 
der popularste amerik. Marsch- 
komp., von dtsch.-span. Her- 
kunft, war von 1880-1892 Musik- 
meister der amerik. Marine und 
trat dann an die Spitze einer 
eigenen Kapelle. Mit seinen ko- 
mischen Opern (El Capitan, The 
Charlatan u. a.) erreichte er die 
Wirkungen seiner schwungvollen 
Marsche nicht. 

Soziologie der Musik, eines der 
jungsten Facher des musik- 
wissenschaftlichen Gesamtgebie- 
tes, befaBt sich mit Organisa- 
tions-, Gemeinschafts-, Rasse- 
fragen der Musik. Sie ist, selbst 
noch keineswegs nach alien 
Seiten fest abgesteckt, ein Grenz- 
gebiet zwischen Musikkultur- 
geschichte, Musikpolitik, Stil- 
forschung und vergleichender 
(systematischer) MW. - Lit.: 
E. PreuBner, Die burgerliche 
Musikkultur, 1935; E, Rebling, 
Die soziologischen Grundlagen 
der Stilwandlung der Musik in 
Deutschland um die Mitte des 



18. Jhts., Diss. Berlin 1935; H. 
Engel, Musiksoziologie und mu- 
sikalische Volkskunde, Bericht 
liber die Salzburger Mozart-Ta- 
gung 1932; W. Serauky, Wesen 
und Aufgaben der Musiksozio- 
logie, 2fMW 1934. 
Spanische Musik. Die Wechsel- 
wirkung zwischen Volksgeist und 
Kunst, deren Bedeutung fur 
Spanien schon R. Wagner bes. 
hervorgehoben hat, laBt sich bis 
zu den altesten Zeiten der S. M. 
zuriickverfolgen. Sie stand als ein 
gewichtiges Bollwerk schon den 
arabisch - maurischen Musikein- 
wirkungen entgegen, iiber deren 
AusmaB die Ansichten weit aus- 
einandergehen (vgl. O. Ursprung, 
Um die Frage nach dem arab. 
bzw. maurischen EinfluB auf die 
abendlandische Musik des Mittel- 
alters, ZfMW 1934, Heft 3). Wie 
schon die »Cantigas« des kasti- 
lischen Konigs Alfons der Weise 
im 13. Jht., so bekundet die 
hofische Liedkunst Spaniens sta'r- 
kere volksmusikalische Bindun- 
gen als in anderen Landern. Der 
hervorstechendste Zug der alten 
span. Volksmusik ist ihre aus- 
gesprochene gestische Haltung, 
ihr Tanzcharakter. Spanien ist 
die Heimat der differenziertesten 
Tanze der damaligen Welt, von 
den Totentanzen, deren Ur- 
heimat Spanien ist, zu den Tanz- 
liedern der Wallfahrer (Pilger- 
lieder vom Montserrat im 14. Jht.) 
und dem weiten Kreise der Vil- 
lanicos des 14. bis i6 t Jhts., der 
auch schon die -> Follia und 
■*- Seguidilla einschloB. Durch 
den 1890 von dem Musikforscher 
Barbieri veroffentlichten &Can- 
coniero musical de los siglos 
XV y XVI « wurde die reiche 
Liedkunst der alten Romances, 
Villanicos und Estrambottes 
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(Frottole) erschlossen. Diese 
span. Liedkunst ist weniger 
kompliziert als die vom Norden 
her weltbeherrschende nieder- 
landische. »Dem span. Komp.en 
gefielen die oft allzu gesuchten 
Kunstfertigkeiten der Nieder- 
lander nicht, vielmehr ist er be- 
strebt, mit moglichst geringem 
Aufwand an kompositorischer 
Technik asthetischen GenuB zu 
bereiten. Diespan.Kompositions- 
weise des 15. und 16. Jhts. zeigt 
eine formale Klarheit und Ein- 
fachbeit, die oft absticht von der 
schweren musikalischen Schreib- 
art der Flamlander« (H. Angles). 
Im 16. Jht. erreichte Spanien 
den Scheitelpunkt seines natio- 
nalen Musikkonnens. Dem poly- 
phonen Vokalstil fuhrte es die 
GroBmeister •> Christobal Mo- 
rales, Francisco Guerrero, 
-> Tomas Luis da Vittoria und 
Johannis Pujol (um 1 573-1626) 
zu, von der hochstehenden Or- 
gelkunst geben die Hauptnamen 
Juan Bermudo, Tomas de 
Sancta Maria und bes. Antonio 
de Cabez6n Kunde, die Lau- 
tenmusik ist durch -> Luys Milan, 
A. de Mudarra, Miguel de 
Fuenllana u. a. glanzend ver- 
treten, das Gambenspiel durch 
Diego Ortiz, die Musiktheorie 
durch den bedeutenden -*■ Fran- 
cesco Salinas. Verlaufen durch 
das 17. Jht. noch erkennbare 
Hohenziige der nationalen Ton- 
kunst, insbes. in der Orgelmusik 
des groBen Johannis Cabanilles 
(1644-17 1 2), so geben im 18. Jht. 
die Italiener den Ton an 
(-> D. Scarlatti, -> Boccherini u. a.), 
und Komp.en wie ■+■ D. Perez, 
Terradeglias oder Martin y Soler 
waren nur Mitlaufer des gro- 
Beren ital. Operngeschehens. 
Erst mit dem Generations- 



genossen des groBen romanti- 
schen Dichters Francisco (Asen- 
jo) Barbieri (1 823-1 894), dem 
groBen Organisator, Folkloristen 
und Komp.en dernationalen »Zar- 
zuelas«, beginnt ein neuer Musik- 
aufschwung, der von -> F. Pe- 
drell, J. Albeniz, E. Granados zu 
-> Manuel de Falla und der jung- 
span, Gruppe der Oscar Espla, 
A. Salazar, E. Halftter u. a. 
weitergetragen wurde. Haupt- 
vertreter des groBen span. Vir- 
tuosentums der Neuzeit: -> T.Ca- 
reno, -> P. de Sarasate, -> J. Ma- 
nen, -> P. Casals; der MW.: Bar- 
bieri, Pedrell, Ribera, Angles. 
Die ErschlieBung der span. 
Volksmusik wurde bes. durch 
die 1922 in Barcelona gegriindete 
Stiftung »Obra del Canconer 
popular de Catalunya« gefordert 
(bis 1930 Aufnahme von 10 000 
Volksgesangen). - Lit.: A. Sou- 
bies, La musique en Espagne, 
1900; J. B. Trend, Musikschatze 
auf span. Bibliotheken, ZfMW 
1926; Derselbe, Moderne S. M., 
Mus Jg. 23; P. Aubry, Iter hispa- 
nicum, SIMG VIII/IX; O. Ur- 
sprung, Span.-katal. Liedkunst 
im 14. Jht., ZfMW IV; Der- 
selbe, Neuere Literatur zur span. 
Musikgeschichte, ZfMW XIV; 
A. Geiger, Bausteine zur Ge- 
schichte des iberischen Vulgar- 
Villanico, ZfMW IV; H. Angles, 
Die Orgelmusik der Schola 
hisp. vom 15. bis 17. Jht., Kon- 
greBbericht Wien 1927; Der- 
selbe, Die mehrst. Musik in 
Spanien vor dem 15. Jht., Bericht 
der Beethoven - Zentenarfeier, 
Wien 1927; A. Reiff, Die An- 
fange der Opcr in Spanien, 1919. 
Spee, Friedrich von (1591-1635), 
der bekannte rheinische Dichter 
des Giildenen Tugendbuches 
(1649) und der Trutznachtigall 
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(1649), deren 24 Melodien den 
Typus der »geistlichen Haus- 
musik« des dtsch. Barock ver- 
korpern. - Lit. : A. Schmitz, 
Monodien der Kolner Jesuken 
des iy.Jhts., ZfMW IV. 
Sperontes nannte sich der 1705 
geborene Schlesier Joh. Sigis- 
mund Scholze, der zwischen 1736 
und 1745 seine schnell beriihmt 
gewordene Liedersammlung »Die 
Singende Muse an der PleiBe« 
mit einem Anhang von Ge- 
dichten J. Chr. Giinthers heraus- 
gab.Giinthers beschwingterGeist 
adelte das an sich bedenkliche 
Verfahren des S., der seinen 
Dichtungen Instrumentalweisen 
unterlegte. Ihrer Anlage und 
Haltung nach gehort die Lieder- 
sammlung nicht mehr dem Be- 
rock, sondern schon dem galan- 
ten Stil.an. - Lit.: H. Kretzsch- 
mar, Geschichte des dtsch. Liedes, 
1912. 

spiccato, ital., scharf, eine Spielart 
bes. der Streichinstr.e mit scharf 
voneinander getrennten Noten. 
Spielleute, Bezeichnung der 
Trommler, Pfeifer und Hornisten 
der -> Militarmusik. 
Spinett (vom ital. spinetta = 
Dorn), Bezeichnung der mit 
Kielen angerissenen Kl.instr.e, 
s. auch Cembalo. 
spiritoso, con spirito, geistvoll. 
Spitta, Friedrich' (1852-1924), 
Mischling, Prof, der Theologie 
in StraBburg und Gottingen, war 
mitbeteiligt an dem Gesangbuch 
fur die evang.en Gemeinden in 
ElsaB-Lothringen und betatigte 
sich als Musi kschrifts teller (Die 
Passionen von H. Schiitz, Stu- 
dien zu Luthers Liedern, u. a.). 
Spitta, Heinrich, geb. 1902 zu 
Strafiburg, dtsch. Musikforscher 
und Komp., studierte MW. bei 
Fr. Ludwig und Kompos. bei 



H, Grabner und A. Mendelssohn, 
seit 1933 Prof, an der Hochschule 
fur Musikerziehung und Kirchen- 
musik in Berlin. S., einer der be- 
kanntesten Vertreter der neuen 
dtsch.Gemeinschafts- und Jugend- 
musik, schrieb u. a. die Chorwerke 
Musikklang, Winteraustreiben, 
Von Tod und Leben, Dtsch. 
Messe,Totentanz, Spriiche, Dtsch. 
Bekenntnis, Sonnenwende, Heilig 
Vaterland ; ferner KL- und Orgel- 
musik, Lieder. Herausgeber von 
Bd. 18 und 19 der Schvitz-Ges.- 
Ausg. und anderer Werke von 
Schiitz. 

Spitta, Philipp (1841-1894), 
Mischling, Sohn des Pfarrers und 
Dichters Philipp S., war seit 
1875 Prof, an der Universitat 
Berlin, Lehrer an der Hochschule 
fur Musik und Sekretar der 
Akad. der Kiinste. S.s Haupt- 
werk ist die zweibandige Bach- 
Biographie (1873-1880). S. war 
Mitherausgeber der ZfMW, Her- 
ausgeber der Werke von H. 
Schiitz (16 Bde.), der Orgelwerke 
von D. Buxtehude, einer Auswahl 
der Komp.en Friedrichs des Gr. 
Sein Briefwechsel mit J, Brahms 
wurde als Bd. 1 5 des Brahmsschen 
Briefwechsels herausgegeben. 
Spohr, Ludwig, romantischer 
Komp. und der bedeutendste 
dtsch. Geiger seiner Epoche, 
wurde 1784 zu Braunschweig ge- 
boren, wo er es schon 1799 zum 
Kammermusiker brachte. Er stu- 
dierte dann noch einmal bei dem 
Stamitz-Schuler Franz Eck mit 
solchem Erfolge, daB er nach 
seinem begeistert aufgenomme- 
nen Spiel im Leipziger Gewand- 
haus (1804) eine der bekanntesten 
Erscheinungen des dtsch. Musik- 
lebens wurde. 1805 wurde erMD. 
in Gotha, von 1812 bis 1816 
leitete er das Orch, des Theaters 
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an der Wien, von 1817 bis 1820 
die Frankfurter Oper und ging 
1822 als Hofkm. nach Kassel, 
wo er bis 1857 tatig war und 
2 Jahre spater starb. Von S.s 
Kompos.en bekunden die 15 V.- 
konz.e - und unter ihnen am 
meisten die mittleren - als Nieder- 
schlag der Geigerkunst ihres 
Schopfers die groBte Lebenskraft. 
Ihre Spitze halt noch immer das 
aus kuhnem romantischem Ver- 
se hmelzungsdrang geschafFene 
Konz. in Form einer Gesangs- 
szene (Nr. 8). Auch die Kammer- 
musik -36 Streichqu.e, 7 Streich- 
quint.e, je ein Streichsextett, ein 
Septett, Oktett und Nonett - 
enthalten viel Wert voiles, die auf 
Anregung von -> A. Romberg 
geschriebenen Doppelquartette 
viel Interessantes. Den 10 
(nicht 9!) Sinfonien, darunter 
»Die Weihe der Tone«, eine histo- 
rische Sinfonie, »Irdisches und 
Gottliches im Menschenleben«, 
fehlt jedoch jener geniale Funke, 
der sie uber ihre Zeit lebendig er- 
halten konnte. Wahres drama- 
tisches Leben hat S. seinen 
10 Opern - darunter der von 
Weber 181 6 uraufgefuhrte Faust 
und Jessonda (1823) - nicht ein- 
zufloBen vermocht. Durchweg 
schlechte Texte auf der einen 
Seite, S.s sentimentalischerGrund- 
zug, seine ewige chromatische 
Weichheit auf der anderen, stan- 
den der nachhaltigen Biihnen- 
wirkung im Wege. Auch als 
Oratorienkomp. und Lieder- 
komp. hatte er wo hi groBe Au- 
genblickserfolge, aber keine nach- 
haltigen. Vieles von diesen Zwie- 
spaltigkeiten und Bedingtheiten 
der schopfenschen Personlich- 
keit wird durch S.s Selbstbio- 
graphie offenbar, in der er seinen 
Lebensweg mit feinen Strichen 



in den grofien, von Romantik und 
Biedermeiertum umschlossenen 
Zeitrahmen einzeichnet. Seine 
Kraft reichte schlieBlich doch 
nicht aus, ihn wie Weber zu 
weiten und wie Schumann zu 
sprengen. , S.s bedeutende V.- 
schule erschien 1831, seine Selbst- 
biographie 1 860/1 861. - Lit.: 
R. Wagner, Nachruf an L. S., 
i860, Ges. Schriften V; W. H. 
Riehl, in Musikalische Charakter- 
kopfe I; H. Glenewinkel, S. als 
FCammermusikkomp., Diss. Miin- 
chen 191 2; Folker Gothel, Das 
V.spiel L. S.s, Diss, Berlin 1935; 
M. Hauptmann, Briefe an L. S. 
und andere, 1876; S.-Heft der 
ZfM Jg. 101. 

Spontini, Gasparo (1774-18 51), 
im Kirchenstaat geborener Opern- 
komp., studierte in Neapel (bes. 
bei -*r Piccini), wurde nach den 
groiBen Erfolgen seiner Opern 
»DieVestalin«(diei8o7dengroBen 
Opernpreis Napoleons erhielt ) 
und »Fernando Cortez« (1 809) Di- 
rektor der Pariser Ital. Oper, nach 
Napoleons Sturz Hofkomp. Lud- 
wigs XVIII. 1820 wurde er als 
GMD. mit dem Titel eines Gene- 
ral-Oberintendanten der preuB. 
Musik nach Berlin berufen, wo er 
noch mehrere Opern, darunter 
die 1 821 aufgefuhrte »01ympia« 
schrieb. 1841 schied er aus der 
Berliner Stellung (Griinde in 
Altmanns Abhandlung: S. an 
der Berliner Oper, SIMG IV). 
Dramatischen Ausdruck in sei- 
ner hochsten Starke und Voll- 
endung - nach der Kennzeich- 
nung von E. T. A. Hoffmann 
- bieten S.s Hauptopern sicher- 
lich, aber einen an bestimmte 
zeitliche und ortliche Bedingt- 
heiten gebundenen Ausdruck. In 
diesem Sinne ist S.s Oper die 
sprechendste dramatische Geste 
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der napoleonischen Epoche, 
schwungvoll, gewaltig tonend 
und pathetisch, aber auch edel 
und grofi, wie 185 1 nach dem 
Tode des Meisters + R. Wagner 
bekannte und im Riickblick auf 
den kunstverwandten Rienzi in 
Ergriffenheit von dieser Ver- 
wandtschaft Kunde gab. - Lit.: 
E. T. A. Hoffmann, S.s Olympia 
und Lalla Rookh; R. Wagner, Er- 
innerungen an S., Ges. Schriften 
V; W. H. Riehl, Musikalische 
Cbarakterkopfe I; K. Schubert, 
S.s ital. Schule, 1932. 
Spring, Alexander, geb. 10. 2. 
1 891 zu Stuttgart, studierteKunst- 
geschichte und Germanistik und 
war aktiver Offizier, bevor er 
sich derBuhne zuwandte (Ober- 
spielleiter in Rostock, Gorlitz, 
Hagen, Aachen, Weimar). Als 
engster Mitarbeiter und Freund 
Siegfried Wagners wirkte Sp. von 
1924 bis 1935 bei der Regie der 
Bayreuther Festspiele mit. 1939 
wurde er als Generalintendant an 
die Biihnen der Stadt Koln be- 
rufen, deren Ratsherr Sp. ist. 1941 
ernannte ihn der Fiihrer und 
Reichskanzler zum Professor. 
staccato, ital., abgestoCen, be- 
zeichnet durch . . . oder f f f 
Staden, Johann (1581-1634), 
einer der bedeutendsten Niirn- 
berger Musiker seiner Zeit. Aus- 
wahl seiner Werke (Motetten, 
Lieder, Tanze) hrsg. von E. 
Schmitz in DTB VII, 1 und 
VIII, 1 mit Biographic 
Staden, Sigmund Theophil (1607 
bis 1655), Niirnberger Organist 
und Stadtpfeifer, steht mit seiner 
Vertonung des Waldgedichtes 
»Seelewig« aus HarsdorrTers 
Frauenzimmergesprachsspielen 
und anderen dramatischenLieder- 
spielen (Von der Welt Eitelkeit, 
Tugendsterne, usw.) an der Pforte 



der jungen dtsch.Oper. (Neudruck 
des Seelewig in MfM .13. Jg.), - 
Lit.: E. Schmitz, Zur musikge- 
schichtlicben Bedeutung der 
HarsdorfFerschen Frauenzimmer- 
gesprachsspiele, Liliencron-Fest- 
schrift. 

Stadlmayr, Johann (15 60-1 648), 
Hofkm. zu Innsbruck, einer der 
besten Meister des geistlichen 
Musikbarocks in Osterreich. Aus- 
wahl seiner Werke (Hymnen) in 
DTO III, 1. - Lit.: B. Hinter- 
leitner, Die Vokalmessen J. St.s, 
Diss. Wien 1930; K. Gress, Die 
Motetten J. St.s, Diss. Wien 193 1. 
Stadtpfeifer -► Musiker. 
Stagma, Abk. von Staatl. geneh- 
migte Ges. zur Verwertung musi- 
kalischer Urheberrechte (gegr. 
1933), gehort der Reichsmusik- 
kammer als unmittelbares, kor- 
poratives Mitglied, d. h. ohne 
Bindung an eine Fachgruppe an. 
Stainer (Steiner), Jacob (1621 
bis 1683), der hervorragendste 
der dtsch.-tirolischen Geigen- 
bauer, arbeitete eine Zeitlang 
in der Cremoneser Werkstatt 
des -> N. Amati. Seine weich- 
klingenden, herrlich gearbeiteten 
Instr.e sind in der Gegenwart sehr 
selten geworden. - Lit.; S. Ruf, 
Jacob St., 1872 und spater; 
F. Lentner, Jacob St., 1898. 
Stamitz, Johann, 1717 zu Dtsch.- 
Brod (Bohmen) geboren (gest. 
1757), zog zuerst bei der Kro- 
nung Kaiser Karls VII. die Auf- 
merksamkeit als hervorragender 
Geiger auf sich und wurde 1745 
als Konzertm. und Dir. der Kam- 
mermusik nach Mannheim be- 
rufen. Von hier aus strahlte sein 
Komponistenruhm und der Ruf 
der von ihm zum ersten dtsch. 
Orch. herangebildeten Mannhei- 
mer Kapelle in die Welt. Dem 
Urteil des Englanders -*- Burney, 
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daS St.s Genie sehr original, 
kiihn und kraftvoll sei, konnen 
wir auch heute noch voll zu- 
stimmen, und zweifellos 1st der 
grofte Mannheimer Meister einer 
jener schopferischen Geister, die 
die Kunst zu entscheidenden 
Zeiten mit kiihnem Ruck in eine 
neue Entwicklungsbahn hinein- 
stellten. Die Entscheidung fur 
die grofie deutsche Klassik der 
Tonkunst war durch ihn, seit 
ihm, gesichert. Er schrieb 50 Sin- 
fonien, 10 Trios fur Orch., zahl- 
reiche Kammermusik. Neuaus- 
gabe, hrsg. von St.s »Entdecker« 
H. Riemann, in DTB III, 1 und 
VII, 2 (Sinfonien), DTB XV bis 
XVI (Kammermusik), Trios in 
Riemanns Coll. Mus. usw. - 
Lit.: Riemann in den Einleitun- 
gen der vorgenannten Bande der 
DTB. 

StandfuB, Joh. Georg, gest. 
um 1756, Geiger und Kor- 
repetitor der Kochschen Theater- 
gesellschaft in Leipzig, schrieb 
die Musik zu Chr. Fr. WeiBes 
»Der Teufel ist los« oder »Die 
Terwandelten Weiber«, einem der 
ersten dtsch.en Singspiele in jener 
liedermaBig leichten und gefal- 
Hgen Art, wie sie Koch ihm und 
noch -> J. A. Hiller zur Pflicht 
machte. - Lit,: Schiedermair, 
Die dtsch. Oper, 1930 
Stanford, Charles Villiers, Sir 
(1852-1924), einer der nach Stel- 
lung und Kompositionsweise 
reprasentativsten engl. Musiker, 
vollendete seine in der Heimat be- 
gonnene Ausbildung bei -> Kiel 
und -> Reinecke in Deutschland. 
Er war Prof, der Musik in 
Cambridge, Dir. des Londoner 
Bach-Chores und von 1897 ab 
Dir. der Philharmonischen Ge- 
sellschaft in Leeds und Leiter 
der dortigen Musikfeste. Musik- 



festartig, von grofiem auBerem 
Glanze ist auch der Stil seiner 
zahlreichen Chorwerke (Eden, 
Tedeum, Songs of the Sea). 
AuCerdem schrieb er in einem 
viele Elemente verschmelzenden 
Stil - Schering spricht einmal 
von einer Verschwisterung Liszt- 
Wagner-Gounodscher Elemente - 
6 Opern, Sinfonien, Kammer- 
musik, Liederzyklen und als bes. 
Spezialitat irische Kompos.en (Iri- 
sche Sinfonie, Irische Orch.- 
rhapsodie und Irische Tanze fur 
Orch. u. a.). - Lit.: J. F. Porte, 
Sir Charles Villiers St., 1921. 
Starzer, Joseph (1726-1787), 
Wiener Hofkonzertm., von 1760 
bis 1 770 in Petersburg, guter 
Instrumentalkomp. (Divert, in 
DTO XXV, 2), bes. fesselnd aber 
in seinen Ballettmusiken nach 
-> Noverre. - Lit.: L. Braun, Die 
Ballettkompos. von J. St., Diss. 
Wien 1929. 

Steffani, Agpstino (1654-1728), 
als Komp. und Staatsmann einer 
der wichtigsten Forderer der 
dtsch.-ital. Kulturbeziehungen 
seiner Zeit, erhielt eine uriifas- 
sende musikalische Bildung in 
Miinchen (-»-Kerll und ->- E. Ber- 
nabei), Rom und Paris. Seit 1675 
wirkte er als Hoforganist und 
seit 1681 als Kammermusik- 
direktor in Munchen und schrieb 
fur die dortige Buhne 6 Opern 
(Marco Aurelio, Solone, Servio 
Tullio usw.). 9 weitere Opern 
schrieb er wahrend seiner -Hof- 
kapellmeisterzeit in Hannover 
(Henrico Leone, Orlando gene- 
roso, Alcibiade) und noch 3 fur 
Diisseldorf (Arminio, Amor vien 
dal destino, Tassilone). Diesem 
eigenen Schaffen verband sich 
die diplomatische Tatigkeit 
St.s, der zuerst als auBerordent- 
licher Gesandter geschickt die 
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Widerstande gegen die Kur- 
wiirde Hannovers ausraumte, 
papstlicher Protonator, Regie- 
rungsprasident und schliefilich 
1709 apostolischer Vikar fiit 
Norddeutschland wurde. Der 
venezianische Opernstil biegt 
in St.s Werken zu einer seiner 
musikalisch zweifellos wertvo li- 
sten Hochstkurven aus, abet es 
gab noch eine Musikgattung, in 
der der Komp. sein Opern- 
schaffen iiberbot: Seine Gesangs- 
duette, in denen er einzigartig, 
Vorbild und Muster fur alle ihm 
hier Nachstrebenden gewesen ist, 
nicht zuletzt fiir den von ihm 
sehr geforderten -> Handel. Neu- 
ausgaben: Opern und Opern- 
bruchstiicke in DTB XI, 2 und 
XII, 2, Duette, Kantaten u. a. 
in DTB VI, 2, Triosonaten in 
Nagels Arch. Nr. 5 und 12. 
St.s Briefwechsel mit Sophie 
Charlotte von PreuBen, in Publ. 
aus dem preuB. Staatsarch. 
Bd. 79. - Lit.: Fr. Chrysander, 
Handel, Bd. I; G. Fischer, Musik 
in Hannover, 1902. 
Steg heiBt das dunne durch- 
brochene Brettchen, liber das die 
Saiten der S.instr.e gespannt sind. 
Stege, Fritz, geb. 1896 zu Wit- 
terschlick bei Bonn, dtsch. Mu- 
si kschrifts teller und Komp., von 
1924 bis 1927 Sekretar des Reichs- 
verbandes dtsch. Tonkunstler, 
musikalischer Mitarbeiter des An- 
griff, Berliner Schriftleiter der 
ZfM., schrieb u. a. Das Okkulte 
in der Musik, Bilder aus der 
dtsch. Musikkritik (1936) und 
zahlreiche Aufsatze. 
Steglich, Rudolf, 1886 gebore- 
ner dtsch. Musikwissenschaftler 
(Schiiler Riemanns, Prof, in Er- 
langen), Herausgeber des Handel- 
Jb.s. Er schrieb u. a, : Die elemen- 
tal Dynamik des musikalischen 



Rhythmus, Was weiCt du von 
Handel ?, J. S. Bach (Buckens 
GroCe Meister, 1934), zahlreiche 
wertvolle Aufsatze und Neu- 
ausgaben alter Musik. 
Stein, Fritz, geb. 1879 zu Ger- 
lachsheim in Baden, widmete 
sich erst nach vollendetem Stu- 
dium der Theologie der Musik 
und MW. als Schuler von + Wolf- 
rum, -v Straube und ->- Reger, 
dessen Nachfolger als Meininger 
Hofkm. er 1914 wurde. Als 
Universitatsprof. war er in Hei- 
delberg und seit 191 8 in Kiel 
tatig (1928 Ordinarius), wo er 
1925 zum stadt. GMD. ernannt 
wurde. Als Organist wie als Dir. 
hat St. Hervorragendes geleistet, 
der seit 1933 als Dir. der Hoch- 
schule fiir Musik nach Berlin 
ging und zugleich die Fachschaft 
Chorwesen in der Reichsmusik- 
kammer leitete. Als Musikwissen- 
schafter machte er sich schon 
durch die Auffindung der sog. 
Jenaer Sinfonie ->■ Beethovens 
einen Namen. AuCerdem ver- 
offentlichte er: Zur Geschichte 
der Musik in Heidelberg (2. Aufl. 
1 921), Max Reger (in Biicken, 
GroCe Meister, 1938), zahlreiche 
Aufsatze, Bearbeitungen der Pas- 
sionen und der Sieben Worte 
von Schiitz, von Sinfonien Joh. 
Chr. Bachs u. a. 
Stein, Johann Andreas (1728 bis 
1792), hervorragender dtsch. In- 
strumentenbauer, Schuler der 
Briider ->■ Silbermann, dessen 
Kl.e den Gipfel der technischen 
Vollkommenheit erreichten. Das 
leicht ansprechende Stein-Klavier 
mit seinem schonen, nuancen- 
reichen Ton ist das Instrument 
des reifen -> Mozart, der, als 
er es 1777 in Augsburg kennen- 
lernte, von ihm sagte: »Ich mag 
an die Claves kommen, wie ich 
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will, so wird der Ton immer 
gleich sein. Er wird nicht scheb- 
bern, er wird nicht starker, nicht 
schwacher gehen oder gar aus- 
bleiben, kurz mit einem Wort, 
es ist alles gleich. « -+■ Schubart 
aber erweiterte Mozarts auf 
die Genauigkeit der Mechanik 
gerichtetes Urteil durcb die Fest- 
stellung: »Sie vereinigen Dauer 
mit Schonheit, Starke mit An- 
mut, Leichtigkeit mit Nach- 
druck.« St.s Instr.e wurden durch 
seine Kinder Matthias, Andreas 
und Nanette, die Freundin -> 
Beethovens, und ihren Gatten 
Andreas Streicher, die die Fabri- 
kation 1794 nach Wien verlegten, 
weiter vervollkommnet. - Lit.: 
Th. Bolte, Die Musi kerfami Hen 
St. und Streicher, 1917; H. Brun- 
ner, Das Klavierklangideal Mo- 
zarts und die Kl. seiner Zeit, 1933. 
Steinbach, Fritz (185 5-1 9 16), 
hervorragender Dir., Schuler von 
-> V. Lachner, einer der Intimen 
um ■> J. Brahms, dessen vor- 
bildlicher Interpret er als Mei- 
ninger Hofkm. (Nachfolger von 
H. von Biilow) wurde. Von 1902 
bis 19 14 wirkte er als stadt. Km. 
und Kons.dir. in Koln, auch 
jetzt noch mit dem zeitgenos- 
sischen SchafTen eng verbunden, 
U. a. fiihrte er 1907 die ihm 
gewidmeten Hiller -Variationen 
-*■ Regers zu ihrem denkwurdigen 
Siege. 

Steinway, die bedeutendste KL- 
fabrik Amerikas, eine Tochter- 
griindung der Braunschweiger 
Kl.firma Steinweg (jetzt Grotrian- 
St.), gegriindet von Heinrich E. 
Steinweg (1797-1871). 
Stenhammar, Wilhelm (1871 
bis 1927), schwed, Komp., Pia- 
nist und Dir., studierte bei 
-> Sjogren und -> Hallen und kurz 
in Berlin, wirkte als Km, in 



Stockholm und Goteborg (1907 
bis 1923). Als Schopfer groCer 
Chorwerke (Snofried, Ein Volk, 
Das Volk in Nifelheim, Der 
Sang), der Opern Tirflng und 
Ein Fest auf Solhaug, der Biih- 
nenmusik zu Strindbergs Traum- 
spiel sicherte er sich einen ersten 
Platz unter den Komp.en seiner 
Nation. Auch schrieb er gute 
Kammermusik .(darunter sechs 
Streichqu.e) und in seinem Lande 
sehr geschatzte Lieder. 
Stephan, Rudi, der 1887 ge- 
borene rheinische Komp., der 
191 5 bei Tarnopol fiel, war ein 
Charakterkopf seiner jungen Mu- 
si kergene ration, der sich durch 
die zeitlichen Bedingtheiten im- 
pressionistischer und program- 
matischer Art zur Bejahung der 
reinen Musikwerte durchrang 
(Musik fur 7 Saiteninstr.e, Musik 
fur Orch., Musik fur Geige und 
Orch. Oper Die ersten Menschen, 
Lieder). - Lit. : K. Holl, Rudi St., 
1921. 

Stephani, Hermann, geb. 1877, 
dtsch. Dir., Musikwissenschaftler 
und Komp., studierte am Leipzi- 
ger Kons. und bei A. Sandberger, 
wirkt seit 1921 als Prof, und Uni- 
versitats-MD. in Marburg. Er 
schrieb u. a. : Das Erhabene in der 
Tonkunst (1907), Der Charakter 
der Tonarten, Grundfragen des 
Musikhorens, Das Viertelton- 
problem, Polare Harmonik bei 
Beethoven. Als Komp. veroffent- 
lichte er Chore, Lieder, Orgel- 
und Kl.-werke sowie die Ouver- 
tiire zu Schumanns Manfred 
in »Einheitspartitur« (-> Partitur) 
und Bearbeitungen von Handels 
Jephtha und Judas Makkabaus. 
Sterkel, Joh. Franz Xaver (1750 
bis 1817), Pianist und Komp., 
1794-1797 Hofkm. in Mainz, 
yon, 1805 bis 1 8 14 in gleicher 
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Stellung in Wiirzburg-AscharTen- 
burg, gehort in seinen Kl.-wer- 
ken und bes. in der Kammer- 
musik mit Kl. zu den Anregern 
des jungen Beethoven. - Lit.: 
Thayer-Riemann, Beethoven I, 
1917; L. Schiedermair, Der junge 
Beethoven, 1925. 
Stieber, Hans, geb. 1886 zu 
Naumburg, Dirigent und Kom- 
ponist von Chorwerken (Die 
singende Quelle, Volkerwande- 
rung, Faust-Kantate)'und dramat. 
Komp.en (Heiligland, Eulenspie- 
gel, Der Mumanz, Musik zum 
Sommernachtstraum). 
Stil und Stile der Musik. Der 
St. des Tonwerkes ist die Dar- 
stellung seiner wesentHchen kon- 
stanten Faktoren, von den durch 
die schopferische Personlichkeit 
bedingten Werten bis zu denen 
des geschichtlichen Lebens der 
Tonstiicke, Der Stil ist gleichsam 
eine Charaktereigenschaft des 
Tonwerks, er durchdringt es 
vollstandig, fehlt er, so nennt 
der Sprachgebrauch mit Recht 
das Werk stillos. Es mangelt dann 
eine letzte, eben durch den St. 
gegebeneBezogenheit. Dieneuere 
Musikgeschichte hat nach Uber- 
windung ihres Materials aus dem 
zusammentragenden und sichten- 
den Stadium sich mehr und mehr 
im Sinne stilkundlicher Untersu- 
chungen eingestellt. Den Anfang 
einer umfassenden, auf die Ent- 
wicklungsgeschichte der musi- 
kalischen Stilarten gerichteten 
Forschung machte -> H. Rie- 
mann mit seinem Handbuch der 
Musikgeschichte. - Lit. unter -> 
Musikgeschichte. 
Stimme -* Gesang. 
Stirnrnfiihrung, die nach musik- 
logischen Notwendigkeiten, z.B. 
des ■+■ Kontrapunktes, der ■+• Har- 
monie, des unbegleiteten mehrst. 



-> Gesanges usw. sich voll- 
ziehende Bewegung in Ton- 
schritten, motivischer und melo- 
discher Entfaltung. 
Stimmgabel, zweizinkig gega- 
belter Stahlstab, erfunden 171 1 
von dem Londoner Lautenisten 
John Shore, dient zu akustischen 
Experimenten wie zur Festle- 
gung der absoluten Tonhohe 
(-♦- Kammerton). - Lit.: Kiel- 
hauser, Die St., 1907. 
Stimmung (lat. Temperatur) ist 
die Regulierung und Bestimmung 
der Tonhohe, die bis zur Ein- 
fiihrung eines Normalstimmungs- 
tones (-> Kammerton) groBen 
Schwankungen unterworfen war. 
Das Ideal des Musizierens mit 
den »natiirlichen« Tonen, auf 
Grund der mathematisch - aku- 
stisch reinen St. verwirklichtdie 
praktische Musik nicht. Sie be- 
dient sich nicht der naturreinen 
Tonwerte, sondern abgeanderter, 
&temperierter« (von temperare = 
maBigen, ausgleichen). Die Ent- 
wicklung der Tonkunst ist auch 
zugleich eine solche der verschie- 
densten musikalischen St.n, von 
denen zwei seit der Renaissance 
von grundlegender Bedeutung 
wurden: Die ungleichschweben- 
de und die gleichschwebende St. 
(Temperatur). Eine Anderung des 
auch im Mittelalter sich erhalten- 
den Pythagoreischen Tonsystems 
(■> Pythagoras) und der auf ihm 
beruhenden St, war seit der Er- 
kenntnis der Dreiklangskonso- 
nanz durch den Englander W. 
Odington im 14. Jht. auf dem 
Marsch. Die fur die St. aus ihr 
gezogenen Folgerungen fuhrten 
bei der ungleichschwebenden St. 
dazu, die Tone ungleich zu 
stimmen, einen Teil moglichst 
rein, dafur den anderen um 
so unreiner "(ungleichschwebende 
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St.). Fur die Praxis hatte diese 
St. das Hemmnis der groBen 
Unreinheit der iiber E- und 
As-dur hinaus gehenden Ton- 
arten und der von den Musikern 
gefurchteten unreinen, heulenden 
Zusammenklange, der sog. »Wol- 
fe«. Diese Miftstande wurden 
durch die gleichschwebende 
St. beseitigt, fur die im Hoch- 
barock bes. die dtsch.en Musiker 
-> A. Werckmeister und J. G. 
Neidhardt eintraten, bei der statt 
der unterschiedlichen Reinheits- 
werte der Tone Mittelwerte ein- 
gesetzt werden, die 12 gleichen 
Halbtone der Oktave, Damit 
war der praktischen Musik, die 
in Bachs Wohltemperiertem Kl. 
das Siegeslieddergleichschweben- 
den St. anstimmte, die Moglich- 
keit gegeben, sich in voller Frei- 
heit im Bereich des chromatisch- 
enharmonischen Systems zu be- 
wegen. Weitere in neuerer Zeit 
vorgeschlagene Temperierungen : 
die 4istufige sowie -die schon 
von dem Mathematiker N. Mer- 
cator um 1725 empfohlene, 
jiingst bes, von -> Eitz in den 
Vordergrund gestellte 53Stufige 
Temperatur. 

Tone der diatonischen Tonleiter 
in reiner und gleichschwebender 
Stimmung (Schwingungszahlen) : 

c 1,000 1,000 

d 1,125 1,122 

e 1,250 1,259 

f i>333 i*335 

g 1,500 1,498 

a 1,667 1,682 

h 1,875 I > 888 

c 2,000 2,000 

Lit.: W. Dupont, Geschichte der 
musikalischen Temperatur, 1935. 
Vgl, Akustik, Quintenzirkel, Ver- 
gleichende (systematische)Musik- 
wissenschaft. 



Stockhausen, Julius (1826-1906) 
gefeierter Konz. Sanger, Schuler 
-* Garcias, wirkte als Dir. und 
Gesanglehrer in Hamburg, Stutt- 
gart, Berlin und Frankfurt, wo er 
eine Gesangsschule griindete, 
aus der zahlreiche bekannte San- 
ger hervorgingen (u. a. -> Mes- 
schaert). Dem Liederkomp.en -»- 
Brahms, dessen erster groCer 
Interpret er wurde, war er ein 
unentbehrlicher Berater. Er ver- 
offentlichte u. a.: eine Gesangs- 
methode (18 86/ 18 87), Das San- 
geralphabet. - Lit. : Julia Wirth- 
Stockhausen, J. St., der Sanger 
des dtsch. Liedes, 1927. 
Stolzel, Gottfried Heinrich (1690 
bis 1749), dtsch. Mittelmeister des 
Hochbarocks, Hofkm. in Gotha, 
schrieb zahlreiche verschollene 
dtsch, Opern, Kantaten, Pas- 
sionen und Instrumentalmusik. 
Ein V.konz. in DDT XXIX und 
XXX. 

Stoltzer, Thomas (um 1480 bis 
1526), aus Schweidnitz, ungar. 
Hofkm., in seiner »ernsten tief- 
griindigen dtsch. Setzweise« (Rie- 
mann) ein Charakterkopf der 
Senfl-Gene ration . Zahlrei che Neu- 
ausgaben vermitteln ein klares 
Bild dieses groften Kontrapunk- 
tikers: DTO XXXVII, 2 (Welt- 
liche Lieder), DDT LXV (Hym- 
nen, Psalmen), weitere Neuaus- 
gaben in Riemanns Musikge- 
schichte II, Blumes Chorwerk, 
Instrumentalwerke {Schott). 
Stoverock, Dietrich, geb. 27. 7. 
1900 zu Dortmund, stud, an der 
Berliner Akad. f. Kirchen- und 
Schulmusik, wirkt seit 1936 als 
Prof, und Leiter der Schulmusik- 
abt. an der Hochschule f. Mus. in 
Koln. St., der auch als Staatl. 
Musikfachberater und Chorgau- 
fiihrer des Reichsverb. d. gem. 
Chore tatig ist, ist Mitherausgeber 
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der Schulmusikwerke »Deutsche 
Musik« und »KlingendesDeutscb- 
land«. Er veroffentlichte auBer- 
dem: Die Erfindungsubung als 
organ. Bestandteil des Schul- 
musikunterrichts (1930), sowie 
(gemeinsam mit E. Biicken) eine 
Sammlung »Rheinische Volks- 
lieder« (Koln, Tonger). 
Stradella, Alessandro. Aus dem 
Leben dieses groBen, um 1645 zu 
Neapel geborenen Komp.en, der 
seit Flotows Oper von einem ro- 
mantischen Mythos umgeben ist, 
ist zuverlassig nur die Tatsache 
seiner aus Eifersucht erfolgten 
Ermordung im Jahre 1682 be- 
kannt. .Sein Bestes gab der Opern- 
komp. St. nicht in den ernsten 
Werken, sondern im »Trespolo«, 
einer vorziiglichen Buffa. Seine 
Oratorien und die wertvollen 
Solokantaten sind von gleichem 
Rang. Als Instrumental komp. 
schrieb St. die ersten Concerti 
grossi. Neudruck: Kantaten in 
RiemannsKantatenfruhling ; Oper 
Forza d'amor paterno (Ricordi). - 
Lit.: G. H. HeB, Die Opern St.s, 
1906. 

Stradivari, Antonio (1644-1737), 
als Schiiler > N. Amatis der 
groBte Meister des Cremoneser 
Geigenbaues, dessen prachtvoll 
gearbeitete, klanggewaltige V.n, 
Br.n und Vc. den unerreichten 
Gipfel der Geigenbaukunst dar- 
stellen. - Lit.: Hill, A. St., Life 
and work, 1902; W. L. Frhr. v. 
Liitgendorff, Die Geigen- und 
Lautenmacher, 6. Aufl. 1922. 
StraBer, Ewald (1867-193 3), 
rhein. Komp. aus der Schule 
-> Fr. Wiillners, Prof, am Kolner 
Kons. und spater an der Stutt- 
garter Musikhochschule, ein ech- 
ter Nachromantiker voll iiber- 
schaumender Klangfreudigkeit, 
aber strengem Formensinn. pr 



schrieb 6 Sinfonien und andere 
Orch.werke (Suite Fruhlingsbil- 
der), Kammermusik (5 Streich- 
quart.e), KLkompos.en , und 
Lieder. 

Strambotto, ital., eine Haupt- 
gattung der itaL Renaissance- 
lyrik, hatte eine Mittelstellung 
zwischen der einfacheren ->- Frot- 
tole und dem kunstvollen ■> Ma- 
drigal. Von den meist achtzeiligen 
Elfsilbern des St. wurden nur 
zwei Zeilen vertont. 
Straube, Karl, der bedeutendste 
Organist der Gegenwart, 1873 zu 
Berlin geboren, Schuler von 
Heinrich Reimann, Ph. Ruferund 
A. Becker, wurde nach kurzer 
Wirksamkeit als Domorganist zu 
Wesel nach Leipzig berufen 
(i902Thomasorganist, imfolgen- 
den Jahre Leiter des Bach-Ver- 
eins, 1918-1939 Thomaskantor, 
Prof, am Kons., ferner Leiter des 
von ihm gegnindeten Kirchen- 
musikalischen Instituts der Lan- 
deskirche Sachsens), als Leiter 
zahlreicher Bach-Feste, des kon- 
zertierenden Thomanerchors, Be- 
griinder der Neuen Handel-Ge- 
sellschaft usw. sowohl als Or- 
ganisator wie. als Kiinstler eine 
der markantesten Erscheinungen 
im Musikleben. Einzigartig war 
die Wechselwirkung zwischen 
-> Max Reger und seinem un- 
ermudlichen Wegbereiter St. »St. 
erhielt meist sofort nach derVoll- 
endung der Werke ein von Reger 
selbst kopiertes zweites Manu- 
skript und studierte es noch vor 
der Drucklegung. Der Komp. 
wurde so durch die einzigartige 
virtuose Meisterschaft seines 
Interpreten zur Entfaltung der 
letzten technischen und Aus- 
drucksmoglichkeiten der Orgel 
angeregt« (Fr. Stein, M. Reger). 
St,, Lehrer einer ganzen Genera- 
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tion von groBen Organisten (u. a. 
G. Ramin, K. Thomas, H. Spitta), 
wirkte auch anregend als Heraus- 
geber: Alte Meister des Orgel- 
spiels, Handels Dettinger Te- 
deum, Gesange des Thomaner- 
chors u. a. - Lit.: J. Wolgast, 
Karl St., 1928, G. Robert Tor- 
now, M. Reger und K. St., 1907. 
StrauB, Johann, der Altere (1804 
bis 1849), der bedeutendste Tanz- 
komp. des Wiener Biedermeier 
neben ■+ J. Lanner, war zuerst 
Bratschist in dessen Kapelle, 
iibernahm bei ihrer Teilung 1825 
das zweite Orch. und hatte seit 
1835 die Leitung der Hofballe. 
Neuausgabe von 8 Hauptwalzern 
in DTO XXXV, 2. Ges. Ausg. 
von Joh. St. d. A. bei Breitkopf 
& Hartel. - Lit.: F. Lange, 
J, Lanner und J. St., 1919; R. 
Kleinecke, Johann St., 1924. 
StrauB, Johann, der Jiingere 
(1 825-1899), Sohn des Vorge- 
nannten und sein Nachfolger in 
der Leitung der durch ihn bald 
in aller Welt beruhmten Kapelle, 
erweiterte den Walzer formal bis 
zu fiinf und mehr groBen, ein- 
heitlich zusammengesetzten Wal- 
zerbogen. Zu Grillparzers herr- 
Hcher Vision des vom Kahlenberg 
aus erst voll verstandenen Wie- 
nertums gehoren die St.schen 
Walzerklange als ein unlosbarer 
Bestandteil seines Lebensrhyth- 
mus (An der schonen blauen 
Donau, Geschichten aus dem 
Wiener Wald, Wiener Blut, 
Fruhlingsstimmen, Kaiserwalzer) . 
Von St.' 16 Biihnenwerken sind 
die bekanntesten und besten die 
Operetten Die Fledermaus, Zi- 
geunerbaron, Der lustige Krieg, 
Eine Nacht in Venedig und die 
aus alteren Tanzen zusammenge- 
setzte Operette Wiener Blut. 
Auch St.' Briider Josef (1827 bis 



1870) und Eduard (1835-1916) 
waren beliebte Tanzkomp.en - 
Lit.: I. Schnitzer, Meister J. St., 
1920; F. Lange, Johann St., 1912. 
Auch ■+ Operette, + Walzer. 
StrauB, Richard, geb. 1864 in 
Miinchen, wurde als Sohn des 
Waldhornisten des dortigen Hof- 
orch.s von dessen Kollegen B. 
Walter und A. Tombo sowie von 
Hofkm. Fr. W. Meyer herange- 
bildet und von -»■ Hans von Bii- 
low der Musikpraxis zugefuhrt, 
zunachst als sein Sekundant, 
dann als sein Nachfolger als 
MD. der Meininger Hofkapelle 
(1 889-1 894). Nachdem St. an 
der Oper seiner Vaterstadt vom 
Dritten zum Ersten Km. aufge- 
riickt war, ging er 1 898 als 
Hofkm.nachBerlin(i9o8GMD.). 
Von 191 8 bis 1924 teilte er sich 
mit -> Fr. Schalk in die Oberlei- 
tung der Wiener Oper, trat dann 
von seinen Amtern zuriick, um - 
abgesehen von vorubergehender 
Prasidialschaft der' Reichsmusik- 
kammer - ganz der Kompos. zu 
leben. Unter den groBen Musi- 
kern seiner Generation hat St. 
zweifellos die starkste Aktualitat. 
Immer zeitnahe, oft geradezu 
gegenwartsbesessen, hat er sein 
Schaffen alien Kunst- und Geistes- 
stromungen vom Naturalismus 
zum Im- und Expressionismus 
angepaBt. Aber keine dieser 
Richtungen hat ihn ganz ge- 
fesselt oder behalten, immer 
wieder strebte er aus solcher Ein- 
seitigkeit in die Weite eines nur 
aus sich selbst hervorgelockten 
Urmusikantentums hinein. Diese 
Erscheinung tritt schon fruh bei 
dem programmatischen Sinfo- 
niker hervor, der auch als Schil- 
derungsmusiker sich nicht von 
der Musikform (Sinfonie, Rondo, 
Variation) entfernte, Der erste 
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SchafTenskreis reicht von den 
klassizistischen Jugendwerken bis 
pp. 12, der 1 88 3-1 884 geschrie- 
benen f-moll-Sinfonie zur ersten 
Oper Guntram (1893), und um- 
faCt die sinfomschen Dichtungen 
»Don Juan«, »Macbeth«,.und »Tod 
und Verklarung«. Mit einem hoch- 
stenTriumphdes St.schenHumors 
setzt die zweite Epoche em, mit 
der sinfonischen Dichtung »TilI 
Eulenspiegek (in Rondoform) . 
»Also sprach 2arathustra« - echt 
St.sche Kontraste! -, »Don Qui- 
chote«, »Ein Heldenleben«, »Sym- 
phonia domestical folgen als sin- 
fonische, »Feuersnot«, »Salome«, 
»Elektra« (1909) als dramatische 
Hauptwerke. Das Musikgebaude 
als Monumentalbau war bis zur 
Spitze ausgebaut, St, muBte von 
neuem beginnen. Aber es ist be- 
zeichnend, daft er jetzt auch als 
vollgereifterKunstler den Sprung 
von Pathos und aufgewiihlter 
Leidenschaft in eine geklarte, 
heitere Sphare, den er von 
Guntram zu Till Eulenspiegel 
tat, wiederholte. Der Musik- 
tragodie Elektra steht die musi- 
kalische Komodie Der Rosen- 
kavalier (191 1) gegeniiber als der 
groBte Opernwelterfolg seit Wag- 
ner. Die spateren Werke, die 
zuerst in Molieres »Biirger als 
Edelmann<t eingeschachtelte, in 
der zweiten Bearbeitung von 1917 
aber aus dieser Verbindung ge- 
loste »Ariadne auf Naxos«, die 
Ballette »Josephslegende« und 
»Schlagobers«, die Opern »Die 
Frau ohne Schatten«, »Inter- 
mezzo«, »Die agyptische He- 
lenas, »Arabella«, »Friedenstag«, 
»Daphne« erreichten die Stufe der 
friiheren hochsten Biihnenwirk- 
samkeit nicht wieder. Diese 
Hauptwerke St.* sind umrahmt 
von zahlreichen kleinerenundGe- 



legenheitskompos.en sowie von 
einer Fiille von Liedern, die zum 
grofiten Teil zu den charak- 
teristischsten AuCerungen der 
St.schen Wesensart gehoren. 
Bearbeitete und herausgegebene 
Werke: Glucks Iphigenie auf 
Tauris,Mozarts Idomeneo,Coupe- 
rin-Suite, Instrumentationslehre 
von H. Berlioz. - Lit, : Fr. Gysi, 
Richard St., in Bucken, GrofSe 
Meister der Musik, mit Werk- 
verzeichnis und Literaturangaben 
1934; M. Steinitzer, Richard 
St., 1927; A. Seidl, Strauftiana, 
1914. 

Strawinsky, IgorFeodorowitsch, 
russ., im Jahre 1882 geborener 
Komp. aus der Schule -> Rimsky- 
Korssakows, stand in einem 
Brennpunkt der musikalischen 
Weltinteressen schon durch die 
sinfonische Dichtung Feuerwerk, 
die Ballette Feuervogel (Paris 
1 9 1 o), Petruschka, Sacre du 
Printemps, Renard, Les noces 
villageoises, die Oper Rossignol. 
Bes. in den dramatischen Szenen 
der Geschichte vom Soldaten 
'(L'histoire du soldat, 191 8) tritt 
St.s Schreibweise in ihren Haupt- 
eigenschaften klar erkennbar zu- 
tage, eine atonaleSchreibweise, die 
die Primitivitat des nationalruss. 
Litaneienprinzips im Volksgesang 
zu einem von der Scholle langst 
gelosten rhythmischen Konstruk- 
tivismus umgewandelt hatte. Ab- 
kehr von alien Gefuhlswerten, 
»Entseelung« der Musik um 
jeden Preis war das Losungswort 
dieser Musik. Die spateren Schop- 
fungen - das dramatische Ora- 
torium Oedipus rex, Ballette 
Apollon musagete, Oper Perse- 
phone (A. Gide) -, aber auch die 
spatere Kammer- und Kl.musik, 
die Psalmensinfonie zei'gen gro- 
Bere Klarheit und Einfachheit; 
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wie bei vielen russ. Musi kern vor 
St. auch Jhiet Zeichen elnes - 
erneuerten - klassizistischen 
»Westlertums«. - Lit, : B. de 
Schloezer, Igor St., 1926; A. 
Casella, Stravinsky, 1926; A. 
SchaerTner, Strawinsky, 1931; J. 
Handschin, Igor St., Zurich 1933. 
Streicher, Theodor, geb. 1874 zu 
Wien als Urenkel des Kl.bauers 
und Schillerfreundes Joh. A. St, 
(1761-1833), Lieder- und Chor- 
komp. (Wunderhornlieder, Lie- 
der nach Texten Michelangelos, 
Nietzsches, Hebbels usw.) Chor- 
werke: Die Schlacht bei Murten, 
Wanderers Nachtlied, Kriegs- 
und Soldaten lieder fiir MCh. 
Streichinstrumente -> Instru- 
mente und Einzelartikel. 
Streichquartett -> Quartett. 
Stretta (ital. = Enge, Gedrange), 
Bezeichnung der sog. »Eng- 
fiihrung« der Fuge (gesteigerte 
kompositorische Arbeit) und der 
Beschleunigung im Finale, bes. 
in der SchluBpartie der Arle. 
Striggio, Alessandro, geboren 
um 1535 in Mantua, wo der viel- 
seitige Musiker (Organist, Geiger 
und Lautenist) als Hofkm. tatig 
war. Als Madrigalist wie als In- 
termedienkomp. (Intermezzo) ge- 
horte er zu den beliebtesten und 
bekanntesten Musikern seiner 
Zeit. Intermezzi : Psiche edAmore, 
L'amico fido, II cicalamento 
delle donne (Neudruck in Riv. 
mus. ital , 1 2/1 3) . Dichtungen 
seines Sohnes Alessandro hat 
->■ Monteverdi vertont. 
stringendo, ital., eilend. 
Strobel, Otto, geb . 1895 zu 
Miinchen, Musikschrif tsteller und 
Archivar des Hauses »Wahn- 
fried«. Schrieb: R. Wagner iiber 
sein Schaffen, 1924, u. gab Wag- 
ners Skizzen und Entwiirfe zur 
Ringdichtung heraus. 



StroC, Wtlhelm, geb. 1908 zu 
Eitdorf (Rheinl.), treffl. Geiger 
(Prof. a. d. Miinchner Akademie), 
Fiihrer des nach ihm benannten 
Streichquartetts. 

Strub, Max, 1900 in Mainz geb. 
Geigen virtuose und Fiihrer eines 
bek. Streichquartetts. 
Striiver, Paul, geb. 1896, dtsch. 
Dir. und Komp. (Schiiler von 
W. Courvoisier und H. Rohr), 
promovierte mit der Dissertation 
Die Kammerkantate von A.Scar- 
latti und schrieb u. a. die Opern 
Dianas Hochzeit (Duisburger 
Tonkiinstlerfest 1929), S kandal 
um Grabbe, Kammer- und KL- 
musik. 

Strungk, Nikolaus Adam (1640 
bis 1700), einer der Haupt- 
meister des fruhbarocken dtsch. 
V.spiels und der Oper, kam 1678 
als Dir. der Ratsmusik nach 
Hamburg und ging 1688 nach 
Dresden, wo er vom Vize- zum 
ersten Hofkm. aufruckte. Wie er 
sich als gewaltiger Geiger auf 
seiner Italienfahrt -*- Core Hi an 
die Seite stellen konnte, so halt 
er als frischer Melodiker jeden 
Vergleich mit seinen Mitkomp.en 
an der Hamburger wie an der 
Leipziger Oper aus, fiir die er 
16 Biihnenwerke schrieb. Neu- 
druck von fiinf unter G. Reutters 
Namen veroffentlichte Capricci 
fiir Kl. in DTO XIII, 2. - Lit.: 
Fr. Berend, Nikolaus Adam St., 
Diss. Miinchen 191 3; I. Schrei- 
ber, Dichtung und Musik der 
dtsch. Opernarien von 1680 bis 
1 700, mit einigen Arien St.s, 
1934. 

Studentenmusik, die bereits 
im Mittelalter bezeugt ist, erlebte 
ihre erste Bliitezeit in der Ba- 
rockepoche, von der zahlreiche 
Sammelwerke Kunde geben (Vo- 
kal: J. Jeep, Studentengartlein, 
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1607; P. Rivander, Studenten- 
freund, 1621; H. Dedekind, 
Studentenleben, 1632; J. H. 
Schein, Studentenschmaus, 1632. 
Instrumental: E. Kindermann, 
Deliciae studiosorum, 1642; J. 
Rosenmiiller, Studentenmusik, 
1655). Lag der Schwerpunkt der 
studentischen Musikpflege im 
Coll. Mus., das 2. B. in Leipzig 
von -> Kuhnau, -*■ Telemann und 
-+■ J. S. Bach geleitet wurde, auf 
instrumentalem Gebiet, so trat 
nach dem zeitweiligenErliegen der 
Coll. Mus. am Ende des 18. Jhts. 
das Studentenlied in den Vor- 
dergrund. Seine Hauptantriebs- 
krafte waren die junge Manner- 
chorbewegung, der patriotische 
Aufschwung der Freiheitskriege 
und der studentische Vorkampf 
fur Deutschlands Einheit . Mit 
Kindlebens Akademischem Lie- 
derbuch von 1782 setzt die 
groCe Reihe der studentischen 
Liederbucher ein, von denen 
hier angefuhrt seien: Melodien 
fur die besten Kommerslieder 
(1801), Liederbuch, der Hanseati- 
schen Legion gewidmet (18 13), 
Kommersbuch Germania (1815), 
Allgemeines Kommers- und Lie- 
derbuch (1815), Dtsch. Burschen- 
lieder (1817), Kommers- und 
Liederbuch von Methfessel (1 8 1 8), 
Allgemeines dtsch. Kommers- 
buch (unter Mitwirkung von 
E. M. Arndt, hrsg. von H. und 
M. Schaueriburg, 1858). Zum 
Wesen der dtsch. St, hat es von 
je gehort, sich nicht standisch 
isoliert, vielmehr in jenem Sinne 
sich zur groBen Volksmusik des 
Vaterlandes bekannt zu haben, in 
dem ihr am meisten verbreitetes 
Liederbuch sich »ein Volksbuch 
und ein dtsch. Buch« nannte. - 
Lit.: H. Kretzschmar, Musika- 
lische Zeitfragen (ohne Jahr); 



H. J. Moser, Aus der Geschichte 

der dtsch. St., Zeitschrift det 
dtsch. Sangerschaft, 1929m 
Sturmer, Bruno, dtsch. Komp., 
Schiiler -> Wolfrums und des 
Karlsruher Kons.s, wirkte als 
Theater- und Chordir. in rhein. 
St&dten, jetzt in Kassel. Er 
schrieb etwa 30 zum Teil sehr 
umfangreiche Sammelwerke fur 
MCh. (Vom Tode, Lieder der 
Landsknechte, Vagabundenlie- 
der, Ein Volk ruft, Heitere Weis- 
heit, Von dtsch. Arbeit, Dtsch. 
Bekenntnis, Aus dem Kriege, 
An der LandstraBe, Musikanten- 
leben, Bauernweihespiel, In sei- 
nen Handen), gemischte Frauen- 
und Kinderchore (Neues Volk 
op. 91, Vier Frauenchore op. 94)' 
sowie zahlreiche Instrumental- 
werke (Suite op. 9, Tanzsuite 
op. 24, Burleske Musik fur Orch. 
op. 35, Heitere Musik op. 101), 
mehrere Zyklen Kl.- Hausmusik, 
Lieder. Gesamtverzeichnis bei 
Schott, Mainz 1938. 
Stumpf, Karl (1 848-1936), der 
Meister der dtsch. Tonpsycho- 
logie, wirkte als Prof, an den 
Universitaten Wurzburg, Prag, 
Halle, Miinchen und kam 1893 
nach Berlin, wo er als Dir. des 
von ihm begriindeten Psycho- 
logischen Instituts bis 1928 als 
hochangesehener Lehrer und For- 
scher tatig war. In seinem Haupt- 
werk Tonpsychologie (I, 1883; 
II, 1890), stellte er den Begriff 
der Tonverschmelzung der Ton- 
empflndungen zu einem Gesamt- 
eindruck auf, in der Reihenfolge 
Oktav, Quint, Quart, Terzen, 
Sexten und iibrige Tonkombina- 
tionen. St., der 1898 die Bekrage 
zur Akustik und MW. ins Leben 
rief, Mitbegriinder des Berliner 
Phonogrammarchivs, schrieb u.a. 
noch: Musikpsychologie in Eng- 
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land (1885), Tonsystem und 
Musik der Siamesen (1901), Die 
Anfange der Musik (191 1), Die 
Sprachlaute (1 926) sowie zahl- 
reiche Aufsatze in den »Bei- 
tragen« wie in den Sammelbanden 
fur vergleichende MW. - Lit.: 
E. Schumann, Karl St., AfMW V; 
G.Schiinemann, KarlSt.,AfMFIL 
Subjekt, Bezeichnung des Fugen- 
themas. 

Subsemitonium modi, lat., der 
»Unterhalbton« = Leitton. 
SiiBmayr, Franz Xaver (1766 bis 
1803), Schiiler Mozarts und Km. 
an der Wiener Hofoper, einer der 
erfolgreichsten Singspiel- und 
Opernkomp.en seiner Zeit.Haupt- 
werke: Der Spiegel von Arkadien, 
Die edle Rache, Soliman II., 
Phasma. Vollender von Mozarts 
Requiem. Vgl. Mozart-Li teratur. 
Lit.: W. Lehner, S. als Opern- 
komp., Stud, zur MW. Bd. 18, 
1931. 

Suite (franz.; ital. Partita), Folge 
von Tonstiicken, urspriinglich 
Tanzen in gleicher Tonart, die sich 
schon im Mittelalter zu Zyklen 
von loser Zusammenreihung, 
aber auch schon variationsmaBi- 
ger Umbildung zusammenschlos- 
sen. Der Urbestand der alten S. 
ist das aus Tanz und Nachtanz 
(Sprung, Hupfauf) bestehende 
Tanzpaar im zwei- und drei- 
teiligen ZeitmaC In der Grup- 
pierung der Tanzstiicke der in 
der Folge schnell vergrofterten 
S. treten bestimmte Kernsatze 
und Grundfolgen hervor, wie 
-> Passamezzo - -*- Pavane - ■+■ Sal- 
tarello, dannumi6oo: Pavane - 
■> Gagliarde -+• Allemande ■+• Cou- 
rante. Um die Mitte des 17. Jhts. 
erreichte die S. ihr Formmaxi- 
mum mit der Folge : Allemande - 
Courante - Sarabande - ->- Gigue. 
Zu diesen Kernsatzen traten 



weitere hinzu, freie und tanz- 
artige Tonstiicke, wie -* Sin- 
fonie und -* Ouvertiire als Ein- 
leitungen, ferner ■* Passepied, 
-> Passacaglia, ■> Loure, ->• Ga- 
votte^Bourree^Menuett,-^ Mu- 
sette, ■> Rigaudon, •> Air u. a. In 
formaler Hinsicht ist die S. eine 
in der Instrumentalkompos. in 
weitem Umfange verwandte Rah- 
menform (Lauten-, Orgel-, Kl.-, 
Gamben-, V.-, Orch.suite). Das 
groCe Zeitalter der S. ging mit 
dem Aufkommen der in Sonaten- 
form geschriebenen Tonwerke 
zu Ende. - Lit.: Alle Kompos.s- 
und Formenlehren. H. Kretzsch- 
mar, Fiihrer durch den Kon- 
zertsaal I (Sinfonie und S.); 
K. Nef, Geschichte der Sinfonie 
und S. 1921; Fr. Blume, Stud, 
zur Vorgeschichte der Orch. - S. 
im 15. bis 16. Jht., 1925; T. Nor- 
lind, Zur Geschichte der S., 
SIMG VU; H. Riemann, Zur 
Geschichte der dtsch. S., SIMG 
VI; R. Miinnich, Die S., 1931. 
Suk, Joseph (1874.-1935), aus 
Kfecovice, der langjahrige zweite 
Geiger des Bohmischen Streich- 
quart.s, seit 1922. Prof, am Kons. 
zu Prag, war Schiiler seines spa- 
teren Schwiegervaters •> A* 
Dvor&k, der fur sein eigenes 
Schaffen lange richtungweisend 
war. S. »ist der Typus eines In- 
strumentators, fur den die musi- 
kalischen Motive unzertrennlich 
mit dem Klangcharakter des 
Instr.s verbunden sind. Neben den 
schopferischen Methoden Dvo- 
raks findet die tschech. Musik 
dieser Generation bei S. . ein 
modernisiertes, kultiviertes Dvo- 
fdksches Element in seinem viel- 
seitigen melodischen, harmoni- 
schen und instrumentatorischen 
Reichtum« (VI. Helfert). S. 
schrieb eine Sinfonie und sin- 
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fonische Dichtungen (Praga, 
Asrael , Ein Sommermarchen, 
Zrani), zahlreiche Kammermusik 
(Kl.trios, Kl.quart., 2 Streichqu.e, 
Meditation iiber den St. Wenzel- 
Choral fur Streicher), Kl.werke, 
Chore. 

Sullivan, Artur, Sir (1842-1900), 
einer der popularsten englischen 
Komp.en, war Schiiler d. Leipziger 
Kons.sund von-> W.St. Bennett, 
dessen Nachfolgererals Kompos.- 
prof . an derRoyalAcademy wurde, 
1876 Dir.des spateren Royal Col- 
lege of music in London. Der 
Erfolg seiner ernsten Werke - 
darunter die grofie Oper Ivanhoe, 
das Oratorium The golden Le- 
gend, zahlreiche Ouvertiiren, 
Kl. werke und Lieder - wurden 
durch seine 20 komischen Opem 
in den Schatten gestellt, von 
denen der Mikado (1885) einen 
Welterfolg errang. - Lit.: A. 
Mackenzie, The Lifework of 
A.S., 1902; Th. F. Dunhill, 
S.s comic operas, 1928. 
Suppe, Franz v., 18 19 in Dal- 
matien geboren als Francesco 
CavaHere Suppe-DemelH (gest. 
1895), wurde nach Studien bei 
-> J. v. Seyfried und -* S. Sechter 
Km. in Wien. Der leicht graziose, 
typisch wienerische Lokalton 
wurde durch S. zuerst aus Sing- 
spiel und Tanzmusik auf die 
Operette iibertragen. Haupt- 
werke: Zehn Madchen und kein 
Mann, Flotte Bursche, Pique 
Dame, Die schone Galathee 
(1865), Boccaccio, Fatinitza. Von 
seinen Ouvertiiren lebt noch die 
zu »Dichter und Bauer«. 
Susato, Tilman (Tylman), viel- 
leicht der Sohn des aus Westfalen 
stammenden Musikers, Heidel- 
berger Sangermeisters und spa- 
teren Arztes Johannes S. (1448 
bis 1506), guter Komp. weltlicher 



(Chansons) und geistlicher Ton- 
werke, begnindete 1543 als Ant- 
werpener Stadtmusiker die be- 
ruhmt gewordene gleichnamige 
Notendruckerei. 

Suter, Hermann (1 870-1 926), 
schweiz. Dir. und Komp., stu- 
dierte bei Bagge und^H. Huber, 
spater noch an den Konser- 
vatorien zu Stuttg. und Leipzig, 
war zuerst Chorleiter in Zurich 
und dirigierte von 1902 ab die 
Sinfoniekonz.e, den Gesangver- 
ein und die Liedertafel in Basel. 
Seine Hauptwerke sind 3 Streich- 
quart.e, ein Streichsextett, eine 
Sinfonie, sinfonische Dichtung 
Walpurgisnacht, das Oratorium 
Le laudi di Francesco d'Assisi, 
viele Chorwerke, Duette, Lieder. 
Vgl. Cherbuliez, Die Schweiz in 
der Musikgeschichte, 1932. 
Svendsen, Johann (1840-1911), 
aus Oslo, von 1883 bis 1908 Hof- 
km. in Kopenhagen, als aus der 
Leipziger Schule hervorgegan- 
gener Komp. ein typischer Spat- 
romantiker, der aber diesen ro- 
mantischen Grundton geschickt 
mit dem heimatlichen Lpkal- 
kolorit zu mischen verstand. 
Kein genialer, aber ein liebens- 
wiirdiger, klangfroher Meister! 
Er schrieb auCer 2 Sinfonien, 
der Orch.legende Das Hochzeits- 
fest, 2 Streichqu.e, einOktett fiir 
Streicher, Konz.e fiir V. und Vc, 
die bekannte V.romanze, Chore, 
Lieder. 

Sweelinck, Jan Pieters (1562 bis 
1621), der letzte GroBe in der 
langen Reihe niederland. Ton- 
meister, erhielt seine musika- 
lische Ausbildung bei -> Zarlino 
in Venedig und iibernahm 1580 
als Nachfolger seines Vaters das 
Organistenamt an der Oude 
Kerk (Alten Kirche) in Amster- 
dam. Seine Orgelmusikfantasien, 
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Tokkaten, Variationen und die 
Kl.werke stehen in seinem Schaf- 
fen an Bedeutung zuerst, vorab 
seine Fantasie. Sie ist eine Gat- 
tung, schon mehr ein Gattungs- 
kreis, der von den Entwicklungs- 
linien der ital. Fugenformen wie 
von denen der im Norden an- 
grenzenden engl, Virginalisten (•> 
Viriginal), den Meistern einer 
neuen Variationskunst, durch- 
schnitten wird. In diesem Schnitt- 
punkt steht aber als ein kraftvolles 
selbstandiges Gebilde S.s Fantasie, 
die durch diese Befruchtung der 
angestammten niederland. Kunst 
der Imitation (-► Niederiandische 
Musik) und durch die bewegliche 
engl. Variationskunst die Um- 
schaltform zur -> Fuge der Ba- 
rockepoche darstellt, Als Lehrer 
einer ganzen Organistengenera- 
tion - darunter -+■ S. Scheidt, 
-*■ Schildt, -> Scheidemann, -* 
J. Pratorius, P. Sieffert u. a, - 
fiihrt S. den Beinamen eines 
dtsch. Organistenmachers. Seine 
Orgel- und KLkompos ; en wie 
seine Vokalwerke (Psaumes zu 
4 bis 8 St., Rimes franc, et ital., 
Cantiones sacrae) liegen im Neu- 
druck in der von -»■ Seiffert be- 
sorgten Ges . Ausg. vor (Breit- 
kopf & Hartel). - Lit.: M. Seif- 
fert, J. P. S. und seine direkten 
dtsch. Schuler, Vj. VII und VIII; 
F. H. J. Tiedemann, Sweelinck, 
1892 (holland.). 

Swieten, Gottfried, Baron van, 
geb. 1734 in Leyden, gest. 1803 
in Wien, Sohn des Leibarztes 
der Kaiserin Maria Theresia, war 
Gesandter in Brussel, Pads, 
Warschau und Berlin und wurde 
dann in Wien Direktor der Hof- 
bibliothek. S., der die Texte von 
Schopfung und Jahreszeiten fur 
Haydn bearbeitete, der in seinen 
Hauskonzerten tatkraftig fur die 



Vertiefung des Musikgeschmackes 
eintrat, hat auf ■*- Haydn, -* Mo- 
zart und den jungen -> Beet- 
hoven nachhaltig in dem Sinne 
eingewirkt, den er selbst mit den 
Worten umschrieb : »Meine .Tro- 
ster sind vor allem Handel und 
die Bache und mit ihnen auch 
die wenigen Meister unserer 
Tage, welche die Bahn jener 
Muster des Wahren und GroBen 
mk festem FuBe wandeln . . .« - 
Lit.: R. Bernhardt, Uber van S. 
im Bar 1930 und ZfMW XII; 
H. Abert, Mozart II, 86f. 
Symphonie, Sinfonie(griech.,ital. 
Sinfonia), in der griech. und mit- 
telalterlichen Musikterminologie 
vieldeutiger Begriff (Gesang, Me- 
lodie, Verschmelzung von To- 
nen zur Klangeinheit). Diese be- 
griffliche Vieldeutigkeit schwand 
erst beim Obergang von der 
Renaissance zum Barock. Des 
-»■ M. Pratorius (Syntagma 161 9) 
Bestimmung der S. ging dahin, 
dafi sie »allein uff Instrumenten 
ohn einige Vokalstimmen« zu 
gebrauchen sei. Die Weiterent- 
wicklung verlief iiber die S. als 
Vor- und Zwischenspiel von 
Opern, Oratorien, Kantaten, iiber 
die ital. S. (-> Ouvertiire) -> 
A. Scarlattis, die franz. -»• Lullys 
und fuhrte uber die Gegentypen 
der Kirchen- und Kammersin- 
fonie(->-Sonate)des iy.Jhts. zuder 
groBen Stilauseinandersetzung 
und Entscheidung im 18. Jht. (S. 
der Berliner, ,-v Mannheimer, 
-> Wiener Schulen, -> Haydn, 
-»• Mozart,-^ Beethoven). Von der 
sich auf groBer stilistischer Hohe 
haltenden romantischen S. von 
->■ Schubert bis zu -*- Schumann 
zweigte die Programm-S. von 
->- H. Berlioz ab, Ausgangspunkt 
der von -> Liszt zu -> R. StrauB 
zur Gegenwart weiter gepflegten 
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sinfonischen Dichtung. Wahrend 
der Hochbliite der programma- 
tischen Richtung hielten vor 
allem -> Brahms und -+ Bruckner 
an dem Ideal der Sinfonieform 
fest. Als Formtypus gehort die 
S. dem Kreis der Sonatenform 
(■> Sonate) an. - Lit,: K.Nef, Ge- 
schichte der S.- und Suite, 1921; 
H. Kretzschmar,Fuhrer durch den 
Konzertsaal I ; G. Servieres, La S. 
en France au XIX e siecle, 1923. 
S. auch Progammusik. 
Synkope, griech., dieZusammen- 
ziehung eines leichten Zeit-(Takt)- 
Wertes mit dem folgenden 
schweren Zeitwert, mit der Wir- 
kung einer Akzentverschiebung, 
2 .B. , . ! , 1 , 

\ \ 

Synthonisches Komma, der 
Unterschied des groBen und 
kleinen Ganztons in der griech. 
Musik = 81:80. 

Szymanowski, Karol, geb. 1883, 
Schiiler von Noskowski, einer 
der bedeutendsten zeitgenossi- 
schen poln. Komp.en (Direktor 
des Staatskons.s zu Warschau). Er 
schrieb die Opern Hagith, Konig 
Roger, das Voiksballett Harnas, 
3 Sinfonien und die sinfonische 
Dichtung Penthesilea ; ferner 
V.konz., zahlreiche Kl.werke und 
Lieder. 



Tabulatur (von lat. tabula = 
Tafel), das auf der »Tafel« einge- 
tragene Tonstiick, Bezeichnung 
der seit dem Mittelalter gebrauch- 
lichen Instrumental-Tonschriften 
in Noten, Buchstaben, Zahlen 
und Zeichen. Es gab Orgel-, KL-, 
Lauten- und Gitarrentabulaturen, 
solche fiir die Saiteninstr.e der 
Violcn- und Geigenfamilie, fiir 



Harfen und Blasinstr.e. Wie zwi- 
schen den T.en der verschiedenen 
Instr.e, so bestanden auch cha- 
rakteristische Unterschiede. zwi- 
schen den T.en der einzelnen 
Mustknationen. So gebrauchte 
beispielsweise die alte dtsch. 
Lautentabulatur, eine T. 2ur Be- 
zeichnung der Spielgriffe, zur 
Kennzeichnung der leeren Saiten 
Zahlen, die gleichzeitigenital. und 
span. T.en dagegen verwandten 
fur die Kennzeichnung der 
Saiten im allgemeinen ein Sy- 
stem von 6 Notenlinien. Die 
rhythmischen Verhaltnisse wur- 
den in den T.en durch Ein- 
zeichnen der Notenwerte ange- 
zeigt. - Lit.: J. Wolf, Handbuch 
der Notationskunde II, 19 19 (mit 
ausfuhrlichem Literaturverzeich- 
nis und Angaben der wichtigsten 
T.en). 

Takt (lat. tactus = Schlag) ist 
das Prinzip der objektiven zeit- 
lichen Dauermessung in der 
Musik. In der alteren Musik- 
praxis brachte der Dir. diese Tat- 
sache durch das Taktschlagen in 
einer stetigen Bewegung und 
»in immer gleichen Abstanden« 
(-► Heinrich Finck) zur Er- 
scheinung. Er regulierte - um 
bei den Worten des alten dtsch. 
Musikers zu bleiben - wie ein 
Uhrwerk das musikalische Ge- 
schehen. In diesem Sinne ist die 
MaCeinheit des Taktes ein me- 
chanisch-regulatives Prinzip, als 
solches ein letztes Orientierungs- 
mittel des musikalischen Bewe- 
gungsablaufs . In der neueren 
Tonkunst sind die durch die 
T.vorzeichnung bestimmten T.e 
durch die T.striche als Einheiten 
festgelegt, gleichsam als Ur- 
zellen der metrischen und rhyth- 
mischen Verhaltnisse. Grund- 
satzlich bedeutet der T.strich den 
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Intenskatsgipfel des musikali- 
schen Geschehens, den Beto- 
nungsschwerpunkt hat die ihm 
folgende erste Note. Taktarten: 
Zweizeitige(gerade): 2 / 4 , 2 / 2 , 2 / 8 , 
4 /4(Q, 4 / 2 , 7s, Vie, 7s usw. 
Dreizeitige (ungerade): 3 / 4 , 3 / 2 , 
7s> Q /s> 9 /ie usw - ^i e komplizier- 
teren Zerlegungen der T.einheit, 
wie b j 4r , 7 / 4 -T., sind in Tanz- 
satzen meist T.zusammensetzun- 
gen (z + 3, 3 + 2 oder 3 + 4 
usw.), in der Kunstmusik aber 
oft sehr komplizierte, dutch 
Dehnungen, Verkurzungen usw. 
entstandene Gebilde . S . auch 
Metrik, Rhythmik, Dirigieren. 
Tambour, franz. , Trommel, 
Trommler. 

Tamburin heiBt in Deutschland 
die kleine, mit Schellen ver- 
sehene »baskische« Handtrom- 
mel, dagegen ist das franz. 
Tambourin eine zumeist mit 
einem Floteninstr. (galoubet) zu- 
sammen gespielte schmale Lang- 
trommel. 

Tan^jew, Sergei Iwanowitsch 
(1856-1915), russ. Komp. aus 
der Schule -> Tschaikowskis, 
dessen Nachfolger als Kompos.- 
prof. am Moskauer Kons. er 
gewesen ist. Ein Lehrer von 
auBerordentlichen Fahigkeiten, 
der ein zweibandiges Lehrbuch 
des Kontrapunkts schrieb und, 
bes. in seinen zahlreichen In- 
strumentalwerken, auch ein be- 
achtlicher Musiker (4 Sinfonien, 
6 Streichqu.e, je 2 Kl.trios und 
Kl.quart.eund andere Kammer- 
musik). AuBerdem komponierte 
er dte Operntrilogie Oresteia, 
Chorwerke, LiederundKLstiicke. 
Tango, argent. Tanz im lang- 
samen 2 / 4 -Takt, als T. milonga 
von rascherer Bewegtheit. 
Tanz und Musik, diese beiden 
mrgeborenen Schwestern« (Wag- 



ner), stehen in zahlreichen For- 
men und Gattungen der Ton- 
kunst in engstem Zusammen- 
hang. Dem weiten Kreise der 
Volks- und Gemeinschaftstanze 
(-> Volksmusik) stehen die in der 
Kunstmusik gebrauchlichen, zur 
Kunstmusik »gewordenen« Tanze 
gegeniiber. Der T. hat wesent- 
lichen Anteil an den Gattungen 
Tanzlied und Tanzspiel, Panto- 
mime, Tanzintermezzo in Drama 
und Oper, Ballett, Suite, Sonate, 
Sinfonie (Menuett). Vgl. auch 
die Artikel Allemande, Courante, 
Sarabande, Gigue, Pavane, Sal- 
tarello, Passacaglia, Chaconne, 
Rigaudon, Gavotte, Bouree, Me- 
nuett, Siciliano, ferner Polonaise, 
Mazurka, Polka, Walzer, Fox- 
trott, Tango. - Lit.: Bohme, 
Geschichte des Tanzes in Deutsch- 
land, 2Bde., 1886; A. Czerwinski, 
Die Tanze des 16. Jhts., 1878; 
H. Prunieres, Le ballet de cour 
en France, 1914; R. Lach, Der 
Gesellschaftstanz des 18, Jhts., 
1920; R. Sonner, Musik und 
T., Vom Kulttanz zum Jazz, 
1930; V. Jung, Handbuch des 
Tanzes, 1930 ; J. Dickmann, Die in 
dtsch.en Lautentabulaturen iiber- 
lieferten Tanze des 16. Jhts., Leip- 
zig 1930; W. Merian, Der Tanz 
in der dtsch. Orgeltabulatur, 
1927; H. Halbig, Die Kl.tanze 
des 16./17. Jhts.; R. v. Laban, 
Choreographic, 1926; W. Dan- 
ckert, Der neue Kunsttanz als 
geistesgeschichtliches Phanomen, 
Mus, Jg. 21 . Auch -> Rbythmische 
Gymnastik. 

Tarantella, neapoHtanischer (ta- 
rentinischer?) Tanz im schnellen 
3 / 8 - oder 6 /8-ZeitmaB. 
tardando, tardo, ital., zogernd, 



Tartini, Giuseppe, geb. 1692 zu 
Pirano in Istrien, vertauschte das 
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1709 an der Universitat Padua be- 
gonnene theologische und litera- 
rische Studium mit dem der Musik 
und wurde 1721 als schon hoch- 
beriihmter Geiger an S . Antonio in 
Padua berufen, gest. 1770 ebenda. 
Dies die wenigen sicheren Daten 
seines von der Legende iiberreich 
ausgeschmiickten Kiinstlerlebens . 
Die groBen geigentechmschen 
Schwierigkeiten, z. B. des hohen 
Lagenspiels und der frappanten 
DoppelgrifFtechnik (Teufelstril- 
lersonate) stempelnT. keineswegs 
zu einem nur virtuosen Kunst- 
stiicken nachjagenden Kompo- 
nisten. Sein hochstes Aus- 
drucksziel war vielmehr das in- 
strumentale Cantabile, in dem er 
nach eigener Aussage den groBen 
Belcantisten seiner Zeit, bes. dem 
Sanger A. Raaf, auf der Geige 
nachsang. Sein in 125 V.konz.en, 
etwa 150 Solosonaten und etwa 
50 Triosonaten niedergelegtes 
Schaffen ist das eines schon 
seiner Geburtszeit nach zum 
Ubergangsmeister pradestinier- 
ten Kiinstlers. Er hat im alten, 
polyphonen wie im neuen, ga- 
lant-homophonen Stil geschrie- 
ben. Allerdings hat er auch bei 
diesem bestimmte, von fruher 
her gesetzte Begrenzungen nicht 
iiberschritten. Zum grundsatz- 
lichen Gegensatz der zwei Haupt- 
themen der Sonatenform hat er 
sich nicht bekennen wollen. 
Seiner GroBe als Geiger und 
Komp. und hervorragender Leh- 
rer entsprach die des Theoreti- 
kers, des Entdeckers der ->• Kom- 
binationstone. Theoriewerke : 
Trattato di musica sec. la vera 
scienza deirarmonia (1754), Diss, 
dei princ. deirarmonia mus. 
contenuta nel diatonico genere 
(1767). - Lit.: G. Benedetti, 
Giuseppe T\, 1897; M. Tamaro, 



Giuseppe T., 1897; M. Dounias, 
Die V.konz.e G. T.s, Diss. Ber- 
lin 1932 (erschienen Miinchen 
1935). Briefwechsel mit ^ P. Mar- 
tini, hrsg. von Parisini 1888. 
Taubert, Wilhelm (1811-1891), 
Berliner Hofkm. in den Jahren 
1831-1869, als Komp. bis auf 
seine Kinderlieder heute ver- 
gessen. 

Tausig, Karl (1841-1871), jiid. 
Pianist (Schiiler Liszts) und 
Komp. virtuoser Kl.musik (Tech- 
nische Studien, Bearbeitung von 
Clementis Gradus ad Parn. usw.). 
Telemann, Georg Philipp, geb. 
1681 in Magdeburg, bildete sich 
nach Erlernung der Grundlagen 
von ^Violine, Flote und Zither« 
an der Magdeburger Domschule 
selbst weiter und ging als Leip- 
ziger Student endgiiltig zur 
Musik uber. Der Griinder eines 
Coll. Mus. und Organist an der 
Neukirche wurde bald die Seele 
des Leipziger Musiklebens. »Kein 
zweiter vor Bach hat dem Musik- 
leben Leipzigs in der unglaub- 
Hch kurzen Zeit von vier Jahren 
die Richtung seiner Personllch- 
keit so aufzupragen gewuBt wie 
Telemann. Es ist kaum zuviel 
gesagt, wenn man ihn als den 
geistigen Haupttrager der ge- 
samten Leipziger Opernara von 
1703 bis 1720 bezeichnet, ahnlich 
wie es zur selben Zeit Reinhard 
Keiser fur die Hamburger ge- 
wesen ist« (Schering, Musikge- 
schichte Leipzigs). Diesen Kiinst- 
ler (Keiser) konnte T., der zwi- 
schendurch Km. in Sorau, Eisen- 
ach und Frankfurt gewesen war, 
den Hamburgern ersetzen, als 
er 1721 als stadt. MD. und Km. 
der 5 Hauptkirchen nach dort 
berufen wurde. Im Gegensatz 
zu seinem Zeitgenossen und 
Freunde ->- J. S. Bach, dessen 
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Leipziger Amt (Thomaskantotat) 
ihm vor diesem angetragen wur- 
de, steht der Komp. T. in zwei 
Stilwelten. Er beherrschte als 
gewaltiger Konner die polyphone 
Schreibart des Hochbarocks sou- 
veran. Aber wenn es ihn lockt, 
die »Kiinsteleien det Alten zu 
belachen«, steht er auch als 
galanter Melodiker seinen Mann. 
Und als solchen stellt ihn die 
T. -Renaissance unserer Zeit, die 
den vergessenen »VIelschreiber« 
wieder zu Ehren bringt, immer 
scharfer ins Licht. Sein fast un- 
vorstellbar grower Schaflfensreich- 
tum umfaBt u. a.: 21 Opern fur 
Leipzig, 35 fur Hamburg, etwa 
600 Instrumentalwerke (Ouver- 
tiiren, Konz.e, Kammermusik, 
Kl.werke usw.), 700 (I) Arien, 
zahlreiche KM., 19 Passions- 
musiken. Neuausgaben: In DDT 
XXVIII (Oratorium Tag des 
Gerichts und Kantate Ino), 
LVII (Lieder), LXI/LXII (Tafel- 
musik von 1733). In Nagels Arch. 
Nr. 8 (Flotensonate), 10 (Quart.e), 
13 (Orgelfugen), 16 (Instrumen- 
talduett), 23 (Vc.sonate), 24 
(Quart.). In Riemanns Coll.Mus. 
(Triosonaten), Singe- Spiel- und 
GeneralbaB-Obungen 1734 (Neu- 
druck v. Seiffert 1914), Kantaten 
(Barenreiter -Verlag), Kl.fanta- 
sien (1923). Selbstbiographie in 
Matthesons Ehrenpforte. - Lit.: 
E. Valentin, Georg Philipp T., 
193 1 ; K. Otzenn, T. als Opern- 
komp., Diss. Berlin 1902; H. 
Graser, T.s instrumental Kam- 
mermusik, Diss. Miinchen 1924; 
H. Biittner, Das Konz. in den 
Orch.suiten T.s, 1931; R. MeiB- 
ner, T.s Frankfurter Kantaten, 
Diss. Frankfurt 1925 ; H. Horner, 
T.s Hamburger Passionen, Diss. 
Kiel 193 1 ; K. Schafer, T.s Kl.- 
musik, Diss. Kiel 193 1. 



Temperatur -> Stimmung. 
Tempo, ital., ZekmaB. 
teneramente, tenero, ital., zart 
Tenor, vom lat. tenere = halten, 
im mittelalterlichen Tonsatz die 
Stimme, welche die geistliche oder 
weltliche Hauptmelodie (»cantus 
firmus «) festhalt ; als Stimm- 
gattung die hohe Mannerstimme 
mit einem Normalumfang von 



^ 



beim sog. lyrischen Tenor bis 
zum eingestrichenen c. Diesem 
steht der mit kraftvoll mann- 
licher Stimme ausgestattete Hel- 
dentenor gegeniiber. 
tenuto, ital., ausgehalten. Abk. 
ten. 

Terz, vom lat. tertia, die dritte 
Tonstufe. Als groBes oder kleines 
Intervall bestimmt die T. im 
harmonischen System das Ton- 
geschlecht (-»- Dur oder ■> Moll). 
S, auch Akustik, Harmonie, 
Stimmung. 

Terzquartakkord, die zweite Um- 
kehrung des -> Septimenakkords. 
Tessarini, Carlo (1690 bis etwa 
1762), ital, Geiger und Komp., 
wahrscheinlich Schiiler -+- Vival- 
dis, wirkte zu Venedig, Urbino 
und Briinn, ist in seinen Sonaten, 
Solokonz.en und Concerti grossi 
an der Stilwandlung zur neuen 
Sinfonie- und -* Sonatenform 
maBgebend mitbeteiligt. Vgl. 
Schering, Geschichte des In- 
strumentalkonz.s, S. 107 m 
Tetrachord, als Tonfolge bzw. 
Gruppeneinheit von vier Tonen 
Grundlage des griech. Ton- 
systems. S. auch Griechische 
Musik. 

Thalberg, Sigismund (1812 bis 
1 871), Sohn des Wiener Grafen 
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Moritz Dietrichstein, einer der 
grofken aus ->• Hummels Schule 
hervorgegangenen Kl.spieler sei- 
ner Zeit, wiirdigte allerdings 
seine grofte Begabung in Spiel und 
Kompos. zum Salonvirtuosen 
herab. »GenieCe er immerhin auf 
Kosten eines unverganglichen 
Nachruhms die reizende Sterb- 
lichkeit des Virtuosenlebens und 
erlasse er uns nur, in seinen 
Werken mehr als dieses zu er- 
blicken«, rief Schumann dem 
Virtuosen Th. zu. 
Thayer, Alexander Wheelock 
(i 817-1897), verdienter amerik. 
Musikforscher, dessen fiinfban- 
dige Beethoven-Biographie noch 
immer die Grundlage der wissen- 
schaftlichen Beschaftigung mit 
dem Ktinstler bildet. 
Theile, Johann (1646-1724), aus 
Naumburg, studierte Rechts- 
wissenschaften in Halle und 
Leipzig, widmete sich der Musik 
unter -> H, Schiitz, riickte in 
einen Brennpunkt des Musik- 
interesses als erster Komp. der 
jungen Hamburger Oper (Adam 
und Eva, Orontes). 1685 Nach- 
folger -> Rosenmullers als Wol- 
fenbuttler Km., dann Hofkm. 
in Merseburg. Die gehaltvollen 
Orch.lieder Th.s (weltliche Arien 
und Canzonetten, 1667) lassen 
den Verlust seiner dtsch. Sing- 
spiele doppelt bedauern. Auch 
als Meister der Kantate und 
geistlichen Musik (Passion von 
1673, Neudruck 1903 in DDT 
XVII) hat Th.Treffliches geleistet. 
Neudruck einer Missa brevis von 
Gerber in Blumes Chorwerk, ein 
Lied in Mosers Alten Meistern. - 
Lit.: Fr.Zelle, J.Th. und N. A. 
Strungk, 1891 ; W. Maxton, 
Johann Th., Diss. Tubingen 1926. 
Thema, Haupt- und Grundge- 
danke (Einfall) eines Tonwerks, 



vielfach motivisch untergeteilt. 
Thematische Arbeit heiBt die 
kompositorische Verarbeitung u. 
-*- »Durchfuhrung« von Themen 
bzw. Themenbestandteilen. 
Theorbe, ital. tiorba, groBe, 
nach ihrem Erfinder(?) be- 
nannte BaBlaute der Barock- 
epoche mit zwei Wirbelkasten, 
14 bis 16 Saiten und Bordun- 
saiten. 

Thibaut, Justus (1 774-1 840), 
bekannter dtsch. Rechtslehrer, 
trat in seinen Heidelberger Mu- 
sikabenden und bes. in seiner 
Schrift Ober Reinheit der Ton- 
kunst (1825 undspatereAuflagen) 
fur das Wiederaufleben der alte- 
ren Tonkunst von Palestrina zu 
den groften Meistern der Barock- 
epoche ein. 

Thiel, Karl, geb. 1862, studierte 
in Berlin, bes. bei -> Bargiel, 
leitete den Madrigalchor des 
Berliner Kirchenmusikalischen 
Instituts, war von 1922 bis 1927 
Dir. der Akad. fur Kirchen- und 
Schulmusik und spater der Re- 
gensburger KM.schule. Aufter 
zahlreichen kirchenmusikalischen 
Kompos.en gab er Bearbeitungen 
von Volksliedern und alterer 
Chormusik heraus. 
Thomas, Ambroise, geb. 181 1 in 
Metz, gest, 1896, Schuler des 
Pariser Cons., debutierte 2 Jahre 
nach Erlangung des Rompreises 
mit La double fichelle (1834) in 
der komischen Oper, wo seine 
Opernerfolge sich mit Caid (1 849), 
Sommernachtstraum (1850) zu 
der bejubelten »Mignon« (1866) 
steigerten. Das Hebenswiirdige, 
mehr grazios-spielerische als tiefe 
Werk, das noch vor dem Tode 
seines Schopfers an der Statte 
seiner Erstauffiihrung die tau- 
sendste Wiederholung erlebte, 
wurde von den spateren Opern 
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- darunter Hamlet (1868), Fran- 
chise de Rimini (1882) in seiner 
Buhnenwirksamkeit nicht an- 
nahernd erreicht. AuBer einigen 
Kirchenkompos.en schrieb' Th. 
vet schiedene Werke fur Kammer- 
musik. - Lit. : R. Brancour, 
Ambroise Th., 1914. 
Thomas, Kurt, dtsch. Komp., 
geb. 1904 in Tonning, studierte 
am Leipziger Kons. (Haupt- 
lehrer ■> Straube und -> Grab- 
ner), wo er von 1925 als Theorie- 
lehrer tatig war, vor seiner 
Berufung als Prof, an die Ber- 
liner Hochschule (1934); 1939 
Direktor des musischen Gym- 
nasiums in Frankfurt a. M. 
T., ein Meister einer streng- 
geziigelten Schreibweise, ver- 
offentlichte u. a. : Markuspassion, 
Motetten, Weihnachtsoratorium, 
Kantaten (Goethe -Kan tate), Kam- 
mermusik (Kl.trio, Streichqu., 
Vc.sonate, Fl.sonate), Orgel- 
werke, Lieder und Werke fur 
Schulmusik (Spielmusik fur 
Schulerorch., Schulkantate Das 
Schlofi in Osterreich). 
Thuille, Ludwig, geb. 1861 zu 
Bozen (gest. 1907), Schiiler von 
-> J. Pembaur d. A. und -*• Rhein- 
berger, seit 1883 Lehrer an der 
Miinchner Akad. der Tonkunst, 
als Padagoge wie als Komp. einer 
der Fiihrer der Miinchner Schule. 
Th.s Tonsprache zeichnet sich 
durch urmusikantische Frische 
und einen damals noch unver- 
brauchten harmonischen und 
modulatorischen Reiz und Reich- 
turn aus. Den dtsch. Marchenton 
traf er - wie nur noch Humper- 
dinck neben ihm - in seinen 
mehr fur die Freiluftbiihne als 
fur einen Opernhausrahmen emp- 
fundenen Opern »Lobetanz« und 
»Gugeline«. Wertvoll sind neben 
der romantischen Ouvertiire zu 



der Oper Theuerdanck bes. seine 
zahlreichen Lieder und Kammer- 
musikwerke (Kl.trio, 2 Streich- 
quart.e, Sextett, Kl. quint.). Mit 
R. Louis veroffentlichte er eine 
sehr bekannt gewordene Har- 
monielehre, 1907 (Neubearbei- 
tung von W. Courvoisier). - Lit.: 
Fr. Munter, Ludwig Th., 1922. 
Tichatsche'k, Joseph Alois (1807 
bis 1886), war als Heldentenor 
der Dresdner Oper, an der er 
von 1838 bis 1872 wirkte, 
> Wagners erster Rienzi und 
Tannhauser,ein von demKomp.en 
bes. als »rhythmisches Gesangs- 
genie« hochgeschatzter Kiinstler 
und Freund. - Lit. : M. Fiirstenau, 
Joseph T., 1868. 
Tiertenbrucker, Kaspar . (15 14 
bis 1571), beriihmter dtsch., bei 
Fiissen am Lech geborener Gei- 
gen- und Lautenmacher. 
Tiessen, Heinz, geb. 1887 zu 
Konigsberg, studierte in Berlin, 
wo er als Musikschriftsteller und 
Dir. tatig ist, seit 1925 Prof, an 
der Hochschule fur Musik. Er 
schrieb als ein trotz gelegentlicher 
Vorstofie zum Expressionismus 
gemaBigter Modernist u. a. zwei 
Sinfonien und andere Orch.- 
werke (Ibsenfeier, Totentanz- 
suite, Tanzdrama Salambo), meh- 
rere Chorwerke (Friihlingsmyste- 
rien), Kammermusik und Lieder. 
Tietgen, Heinz, geb. 1 8 8 1 in 
Tanger, seit 1907 Intendant an 
den Buhnen zu Trier, Saarbriicken, 
Breslau, Berlin (Stadt. Oper), 1927 
Generalintendant der preuB. 
Staatstheater in Berlin. T. ist 
Mitglied der Reichskulturkammer 
u. Senator der Akad. der Kiinste, 
sowie seit 1936 auch preuB. 
Staatsrat. 

Timpani, ital., Pauken. 
Tinctoris, Johannes, um 1446 in 
Poperinghe (Flandern) geboren, 
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von 1475 bis 1487 Hofkm. Fer- 
dinands von Aragonien in Neapel, 
gest. 1511, schrieb mehrere Mu- 
siktraktate, so das erste Musik- 
lexikon (Terminorum mus. dif- 
finitorium), ferner De inventione 
et usu mus. (Neudruck in -* Cous- 
semakers Scriptores IV), Von 
seinen kirchlichen und weltlichen 
Kompos.en (Chansons) 1st wenig 
erhalten, Neudruck einer Mo- 
tette in J. Wolfs Sing- und Spiel- 
musik. - Lit. : Ch. van den Borren, 
Johannes T., 1931. 
Tinel, Edgar (1854-1912), belg. 
Komp. aus der Schule von 
Kufferath und ->■ Fr. Gevaert, 
dessen Nachfolger als Direktor 
des Bnisseler Kons. er gewesen 
ist. T. war vorwiegend Vokal- 
komp., Schopfer grofier Opern 
(Godoleva, Katharina) und Chor- 
werke. Den bedeutendsten Er- 
folg errang sein Oratorium Fran- 
ziskus (1888), das ihn von seiner 
besten Seite zeigt. »Hier ist T. 
echter Flame und im Schildern 
frohlichen Gesellenlebens mit 
Tanz und Reigenliedern so welt- 
lich und volkstiimlich, wie es nur 
irgend -> Benoit (bewufiter Flame) 
in der Schelde und im Rhein hat 
sein konnen« (A. Schering). - 
Lit.: P. Tinel, Edgar T., 1922. 
Toch, Ernst, geb. 1887 in Wien, 
jiid. Musikschriftstellerund Kom- 
ponist von Opern, Sinfonien, 
Kammermusik, Konz. u. Lie- 
dern. 

Tokkata (ital. von toccare = be- 
riihren, anschlagen), eine wichtige 
Formverfestigung des improvi- 
sierenden Spiels auf Tasteninstr.- 
ten, die aber auch mehrfach von 
den Entwicklungslinien der Fu- 
genformen (-> Fuge) beriihrt wur- 
de (bei Frescobaldi, ■> Buxtehude 
u. a.). - Lit. : E. Valentin, Die Ent- 
wicklungderT.im17.und18.Jht. 



bis Bach, Diss. Munchen 1928 (er- 
schienen 1930); E. Kaller, Liber 
Qrgani, T.en des 17. und 18. Jhts. 
(Schott) ; auch alle Formenlehren. 
Ton. Der T. gehort als Grund- 
material der Musik alien ihren 
Einzelgebieten an. Reine Tone, 
d. h. die akustischen Vorgange 
der Sinusschwingungen, wie sie 
Stimmgabeln, angestrichene Gla- 
ser usw. hervorbringen, sind fur 
die Musik von untergeordneter 
Bedeutung gegemiber den T.- 
zusammensetzungen bzw.Verbin- 
dungen der Klange (Dreiklange, 
Akkorde). S. auch Kiang, Klang- 
farbe, Akustik. 

Tonalitat, der zuerst von dem 
Belgier Fr. J. Fetis aufgestellte 
tonartliche Einheitsbegriff, die 
Zuruckfiihrung der harmonischen 
Entwicklung im Tonartbereich 
auf die Zentrale des Tonika- 
dreiklangs (> Tonika). Der Be- 
griff der T., der zu einer au(5er- 
ordentlichen Klarung und Ver- 
einfachung der harmonischen 
Vorstellungen und des harmo- 
nischen Denkens fuhrte, wird in 
ubertragenem Sinne auch da 
angewandt, wo etwa in Ton- 
folgen rein melodischer Musik 
zentrale Beziehungsmittelpunkte 
(Wiederholungstone, -> Reper- 
cussa) vorhanden sind. 
Tonart, ein im Laufe der Musik- 
entwicklung sehr veranderlicher 
Begriff. Die sog. griech. T.en - die 
Oktavgattungen - sind ebenso- 
wenig T.en in unserem heutigen 
Verstande wie die -y Kirchen- 
tonarten. Derm beide T.kreise 
unterscheiden sich durch die hier 
bei jeder Skala verschiedene Stu- 
fenfolge der Tone (Intervalle). 
Die T.en unserer harmonischen 
Musik aber sind nur als Dur- 
bzw.Moll-T.engrundsatzlichver- 
schieden, im Dur- und Moll- 
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kreise aber jeweils gleich gebaut 
(-► Transpositionen der gleichen 
T.konstruktion auf andere Ton- 
stufen), 

Tonartencharakteristik. Es ist 
eine vielerorterte Frage, ob der 
verschiedene Ausdrucks charak- 
ter, den das Griechentum seinen 
Oktavgattungen und das Mittel- 
alter seinen Tonarten zusprach, 
auch den grundsatzlich gleich 
gebauten Tonarten der gleich- 
schwebenden -> Stimmung zuer- 
kannt werden kann. Bekannte 
Verfechter einer solchen Mog- 
Hchkeit waren -> Beethoven, 
-v D. Schubart, -> E. T. A. Hoff- 
mann, -> Schumann. »Da6 durch 
die Versetzung der urspriing- 
lichen Tonart einer Kompos. 
in eine andere eine verschiedene 
Wirkung erreicht wird und daB 
daraus eine Verschiedenheit des 
Charakters der Tonarten hervor- 
geht, ist ausgemacht. Man spiele 
z. B. den ,Sehnsuchtswalzer* in 
a-dur oder den ,Jungfernchor* 
in h-durl Die neue Tonart wird 
etwas Gefuhlswidriges haben, 
weil die Normalstimmung, die 
jene Stucke erzeugte, sich gleich- 
sam in einem fremden Kreis er- 
halten soll« (R. Schumann). Ver- 
treter der Akustik sind solcher 
Auffassung der Musiker oft ent- 
gegengetreten, und jiingst erklart 
wieder der Englander Jeans (Die 
Musik und ihre physikalischen 
Grundlagen, dtsch. Ausg. 1938), 
daB »das Ganze auf subjektiver 
Einbildung« beruhe. Aber schon 
-► Helmholtz war hier vorsich- 
tiger, und - mit Recht - davon 
uberzeugt, daB z. B. bei den 
Kl.en und Saiteninstr.en entschie- 
den ein verschiedener Charakter 
derTonarten vorhanden sei (Lehre 
von den Tonempfindungen, 
16. Abschnitt). - Lit.: R. Hen- 



ning, Der Charakter der Ton- 
arten, 1897; H. Stephani, Der 
Charakter der Tonarten, 1923; 
H. Beckh, Vom geistigen Wesen 
der Tonarten, 1932. 
Tonfilm. Die heutigen Haupt- 
verfahren bei der Aufnahme des 
T.s sind das Intensities- und das 
Amplitudenverfahren. »Bei dem 
Intensitatsverfahren werden die 
Sprechstrome zur Steuerung ei- 
nes elektrooptischen Gerates, 
einer Kerr-Zelle, benutzt, deren 
Lichtdurchlassigkeit im Takt der 
angeiegten Spannung schwankt. 
Das ergibt auf dem Film durch- 
gehend Querstreifen verschie- 
dener Schwarzung, die ,Spros- 
senschrift*. Beim Amplituden- 
verfahren wird ein. elektrodyna- 
misches oder elektromagnetisches 
Spiegelschleifengerat vomSprech- 
strom erregt. Hierbei wird nur 
ein Teil des Films geschwarzt, 
der um so groBer ist, je groBer 
die AmpHtuden sind. Es entsteht 
die ,Zackenschrift* . . . Durch 
den Kunstgriff, unbelichtete Stel- 
len des Films abzudecken, kann 
man erheblich groBere Inten- 
sitatsmodulationen erreichen. 
Durch ahnliche Mittel kann 
weiter bei dem sogenannten 
,Klartonyerfahren e eine starke 
Herabsetzung der unvermeid- 
lichen Storgerausche erreicht 
werden. Bei der Wiedergabe wird 
der Film von einer konstanten 
Lichtquelle durchleuchtet. Das 
durch den vorbeiglekenden Film 
gesteuerte Licht fallt auf eine 
Photozelle. Dadurch entstehen 
Wechselspannungen, die nach 
hinreichender Verstarkung einem 
Lautsprecher zugefiihrt werden« 
(W. Backhaus, "Ober den Stand 
der Forschung auf dem Gebiete 
der physikalischen Akustik, 
AfMF 1937, Heft 2). 
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Der Aufgabenkreis des Tonfilms 
ist auBerordentlich weit und 
reicht, musikalisch gesehen, von 
der »Begleitmusik« der verschie- 
densten Arten bis zu Filmoperette 
und Filmoper. Die Probleme der 
Tonfilmmusik begin nen dort, wo 
die Musik mehr sein will und 
mehr geben will als nur stim- 
mungfordernde Untermalung. 
Wahre Tonfilmmusik muB iiber 
den Standpunkt einer »Hilfs- 
kunst« hinausstreben und soil 
sich - Schillerisch gesprochen - 
einen wesentlichen Anteil an der 
»Vorstellung zum Ganzen« 
sichern, die der Tonfilm geben 
will. Dagegen ist die Verwendung 
von Tonwerken der groBen 
Meister (Bach als Filmkomponist 
in »Heimat« nach Sudermann I) 
abzulehnen. Zeitgenossische 

Komponisten von T.-Musik : 
Huppertz, Schmalstich, Windt 
(Olympiafilm 1936), Kreuder, 
Meisel, Stolz, Zeller u. andere. - 
Lit.: W. Martini, Die T.technik, 
1933 ; H. Kotte, Die Technik 
des T.s, Zeitschrift des Ver. dtsch. 
Ingenieure, Bd. 76, 1932; Die 
Rundfunk- und T. technik, hrsg. 
von Wilh. Lehmann, 1935. 
Tongeschlecht, Bezeichnung fur 
den Dur-Moll-Gegensatz in der 
neueren harmonischen Musik. 
Tonhohe, die von der Schwin- 
gungszahl abhangige Stellung bzw . 
Lage der Tone. S. auchAkustik. 
Tonika, Grundstufe (erste Stufe) 
der Tonart sowie der auf ihr 
beruhende Dreiklang. 
Tonika -Do, in England als 
Tonic solfa von J. Hullah und 
-> J. Curwen aufgebrachte, in 
Deutschland von Agnes Hun- 
doegger (1858-1927) eingefiihrte 
Methode, die die Solmisations- 
silben do re mi fa sol la ti (statt si) 
mit Handzeichen (Tonika = ge- 



ballte Faust, Terz = waagerechte 
Hand, Quint = senkrechte Hand 
usw.) verbindet. - Lit. : A. Hun- 
doegger, Leitfaden der T.-D.- 
lehre, 1897 u. spater; KurtHasse, 
Die T-.D.-lehre als Grundlage 
moderner Musikerziehung, 1931. 
S. auch Tonwort. 
Tonleiter, eine Stufenfolge von 
Tonen, deren Zahl und Ab stand 
in verschiedenen Zeiten und 
Kulturen voneinander verschie- 
den ist. Die Bildung von T.n ist 
von mehreren Tatsachen ab- 
hangig, so von der Anzahl der 
als Material iiberhaupt zur Ver- 
fugung stehenden Tone (Ma- 
te riallei tern), von dem Gebrauch 
bestimmter Tone und Tonstufen 
(Gebrauchsleitern), und von der 
Stimmung der mit festen Tonen 
versehenen Instrumente (Instru- 
mentalleitern). Die T.n unserer 
heutigen Musik sind die ton- 
geschlechtlich verschiedenenDur- 
und Mpll-T.n (Durtonleiter : c d 
e f g a h c. Molltonleiter : 
ahcdef (#)g(|i)a[^Moll]). 
Die sog. chromatische T. ist da- 
gegen keine den beiden Grund- 
tonleitern gleichstehende selb- 
standige Skala, sondern nur eine 
durch Veranderung der diato- 
nischen Tonstufen entstandene 
Ableitung. 

Tonmalerei ->• Programmusik. 
Tonpsychologie -»- Psychologie 
der Musik, 

TonschluB ->• Kadenz. 
Tonsystem heiBt die einheitliche 
Zusammenfassung und Ordnung 
desTonmaterials. Unendlich groB 
ist die Reihe der T.e von den von 
primitiven Instr.en abgeleiteten 
oder durch Mystizismus ent- 
standenen Friihsystemen bis zur 
mathematischen Logik unseres 
temperierten Systems. Scharf von- 
einander zu scheiden sind die auf 
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dem To nab stand beruhenden 
rein melodischen Stufensyste- 
me von den auf der vertikalen 
Tonverbindung beruhenden Zu- 
sammenklangsystemen. Bei 
diesen bestehen wiederumGrund- 
unterschiede zwischen den nicht 
harmonischen Mehrstimmigkeits- 
systemen (Hetetophone Systeme 
[->- Heterophonie], mittelalter- 
liches -> Organum, -* Discantus 
usw.) und den aufderKonsonanz 
der Terz beruhenden Harmonie- 
systemen (System der ungleich- 
schwebenden und der gleich- 
schwebenden Temperatur, System 
der reinen Stimmung), - Lit. 
unter Akustik, Stimmung (Tem- 
peratur), Vergleichende (systema- 
tische) Musikwissenschaft. 
Tonwort -> Solmisation, -> Eitz, 
-> Tonika-Do. 

Torelli, Giuseppe (um 1650 bis 
1708), ital. Violinist und Komp., 
war auch in Deutschland, vor 
allem in "Wien und als Hofkm. 
in Ansbach von 1698 bis 1699 
tatig. T., der alle wichtigen In- 
strumentalgattungen seiner Zeit 
pflegte (Triosonaten op. 1, Sin- 
fonien op. 3 und 4), ist eine 
GroBe auf dem Gebiete des 
groBen (Concerto grosso) wie des 
von ihm mitgeschaffenen Solo- 
Konz.s (V.konz.). Neudruck: 
Konzert und Sonate in Wasie- 
lewski, Instrumentalsatze des 16. 
und 17. Jhts., Konz. aus Concerti 
mus. a 4 op. 6, hrsg. von H. Engel 
in Nagels Arch. Nr. 70. - Lit.: 
A. Schering, Geschichte des In- 
strumentalkonz.es, 1905; H, En- 
gel, Instrumentalkonz., 1932. 
Torri, Pietro (um 1665-1737), 
ital., seit 1689 (Organist, dann 
Kammermusikdir. und seit 1732 
Hofkm.) in Miinchen lebender 
Komp., gab bes. dem Munchner 
Opernbarock mit seinen 26 Buh- 



nenwerken seine Pragung. Aus- 
gewahlte Werke in DTB XIX 
bis XX. 

tosto, ital., geschwind. 
Traetta, Tommaso, geb. 1727 zu 
Bitonto (Italien), Schiiler ■*■ Du- 
rantes, war von 1758 bis 1765 
Hofkm. in Parma und von 1768 
bis 1774 Hofkomp, der Kaiserin 
Katharina II. in Petersburg 
(gest. 1779). T. gehort zu den 
Charakterkopfen der ital. Oper 
zwischen ■> Hasse und -* Gluck 
als ein emfallsreicher Komp., der 
dem Dramatischen in der Oper 
einen hohen Auftrieb gab. Aller- 
dings zog er hier nicht die 
letzte Konsequenz der volligen 
Sprengung der alten Opernform, 
die er Gluck iiberlieB. Seine 
Hauptopern eines erneuerten 
Griechentums auf der Opern- 
biihne sind; Iphigenie auf Tauris 
(Wien 1763, nicht 1758!), So- 
phonisbe (1762), Antigona (1772). 
Auch als BufFokomp., auf den 
schon H. Abert wieder aufmerk- 
sam machte, hat er Bedeutendes 
geleistet (Serve rivali, 1768 ; Cava- 
liereerrante, 1778). Auswahl seiner 
Opern in DTB XIV, 1 und XVII. 
tranquillo, ital., ruhig. 
transponieren nennt man die 
Versetzung eines Tonsatzes in 
eine andere als die ursprungliche 
Tonart. Die Tone transponieren- 
der Instr.e (z. B. Horner, Tr.n, 
Klar.n, Englisch Horn, Tuben 
usw.) klingen anders, als sie ge- 
schrieben werden. 
Trompete in D: 



i 



~sa 



Wirklicher Klang: 
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Trapp, Max, 1887 in Berlin ge- 
borener Komp., wo er bei 
-> Dohndnyi und -> Juon stu- 
diette, Prof, an der Hochscbule 
fur Musik und seit 1934 Vor- 
steher einer Meisterklasse an der 
Akad. der Kunste. T., dessen 
Schwerpunkt in seinem form- 
und ausdrucksstarken instrumen- 
talen SchafFen liegt, schrieb u, a. : 
4 Sinfonien, sinfonische Suite, 
mehrere Konz.e (KL-, V.konz.e), 
viel Kammermusik (3 KLquart.e, 
Kl.quint., Streichqu.e), Kl.werke 
(Variationen, Rhapsodie fur vier 
Hande, Sonatine usw.), Lieder. 
Tremolo (ital. = Zittern), eine 



nachbarten Nebennote. Die Be- 
zeichnungen des oft noch mit 
anderen Verzierungen verbun- 
denen T.s sind in einzelnen Mu- 
sikepocben sebr verschieden. In 
der neueren Musik hat sich nur 
der durch die Abkiirzung iff 
geforderte T. erhalten. 
Trio, ital., Tonstiick fur drei 
Ausfuhrende (Streichtrio, KL- 
trio usw.). Bei der T.sonate der 
GeneralbaBzeit wurde das den 
Kl.baC verstarkende (vierte) 
Streichinstr. in der Zahlung nicht 
mit berucksichtigt. 
Triole, dreizeitige Teilung von 
zweizeitigen Notenwerten : 




in Deutschland als »Bebung« be- 
zeichnete vielgebrauchte Ver- 
zierungsmanier fur Gesang (hier 
als sog. »gehauchte Tonwieder- 
holung«) und far Instr.e, Das 
Streichertremolo war einer der 
neuartigen dramatischen EfTekte 
in ->- Monteverdis Combattimento. 
Auch bei der Orgel spielt das 
durch einen besonderen Register- 
zugj den sog. Tremulanten, er- 
zielte T. eine Rolle (tremulierende 
Register). 

Triangel, Schlaginstr., ein drei- 
eckig geformter Stahlrundstab, 
der mit einem Metallstiick ange- 
schlagen wird. 

Tricinium, alte Bezeichnung 
eines Tonsatzes fiir 3 St.n. 
Triller, eine in alien Musikstilen 
bekannte Verzierung, besteht in 
der wiederholten schnellen Ab- 
wechslung der Hauptnote mit 
der oberen (seltener unteren) be- 



Tritonus, lat., das aus drei Ganz- 
tonen bestehende Intervall der 
ubermaBigen Quarte, z. B. c-fis, 
in der sog. strengen Schreibart als 
unsanglicherTorischrittverboten. 
Trommel (ital. cassa und tam- 
buro, ftanz. tambour und caisse, 




Riihrtrommel 



engl. drum), altes Schlaginstr., 
dessen Holzzylinder auf beiden 
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Seiten mit Kalbfell bespannt ist. 
Die Spannung des an einem 
Reifen befestigten Felles erfolgte 
friiher durch Schniire, spater 
durch Schraubvorrichtung. 
Haupttrommelarten : Die groRe, 
sog. tiirkische T., die mit einem 
Kloppel mit Lederkopf ge- 
schlagen wird; die als Lands- 
knechtstrommel bekannte lange 
Roll- und Riihrtrommel; die 
kleinen, mit Schnarrsaiten ver- 
sehenen Milkartrornmeln. 
Trompete (ital. tromba, franz. 
trompette, engl. trumpet), als 




Naturtrompete Ventiltrompete 

rom. ■> Tuba und mittelalterliche 
Busine ein Blasinstr. mit lang- 
gestreckter gerader Rohre, der 
man im i5.Jht. zunachst S-for- 
mige Biegung gab, bis sie um 
1500 ihre noch jetzt gliltige Form 
schon erreichte. Die T. durchlief 
dieselbe Entwicklung vom Instr., 
dem zunachst nur seine natiirli- 
chen Obertone zur Verfugung 
standen (Naturtrompete), uber 
die mit Setzstiicken oder Bogen 
ausgestatteten sog. Inventions- 
trompeten und andere Zwischen- 
stufen, wie das Horn (-v Horner). 
NacheinigenVorversuchen wurde 
1813 dieVentiltrompeteerfunden, 



die schon um 1830 in der euro- 
paisch. Milita'rmusik allgemein im 
Gebrauch war (->- Militarmusik). 
T.schulen, hrsg. von Kosleck, 
Hofmann, Gumbert u. a. - Lit. : 
H. Eichborn, Die T, in alter und 
neuer Zeit, 1881; Derselbe, Das 
alte Klarinblasen auf T.n, 1895; 
vgl. auch die Literatur unter In- 
strumentenkunde . 
troppo, ital., zu viel, zu sehr. 
Troubadours (provenzalisch tro- 
bador, nordfranz. trouvere). Die 
T.s boten mit ihren musika- 
lischen Helfern, den Jongleurs, in 
der Zeit vom 11. bis 14. Jht. wie 
der dtsch. Minnegesang die Gip- 
felkunst des spatmittelalterlichen 
Worttonkunstwerkes. Ihre dich- 
terischen Hauptformen sind aufier 
epischen Gesangen (chansons 
d'histoire) Sirventes (Schmah- 
und Riigelieder), Pastourellen, 
Tenzonen, Jeux-partis (Streitlie- 
der), Tanzlieder (Estampies, Dan- 
ses royales), Abend- und Morgen- 
lieder u. a. Speziell musikalische 
Formen sind -> Ballade, Lai, 
-v Rondeau, Rotrouenge, ->■ Vire- 
lai. Die von span. Seite behaup- 
teten Zusammenhange der T.- 
kunst mit der arab. Musik sind 
bes. von dtsch. Seite bestrkten 
(Fr. Gennrich, Zur Ursprungs- 
frage des Minnesangs, Dt. Vj. 
1929). Dagegen sind gerade bei 
den friihen T.s Bertran de Born, 
Bernart von Ventadorn, Mar- 
cabru, Jaufre Rudel u. a. Ver- 
bindungen mit den Konstruk- 
tionsgesetzen der -> Sequenzen 
nachgewiesen worden. Sammel- 
werke : Le Chansonnier de St. Ger- 
main (Neudruck Paris 1892), 
Chansonnier de TArsenal (Paris 
1909^".). u. a. - Lit.: Fr. Genn- 
rich, Rondeaux, Virelais und 
Balladen, 1921; Derselbe, For- 
menlehre des mittelalterlichen 
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Liedes, 1932; J. B. Beck, Die 
Melodien der T.s, 1908 ; Derselbe, 
La mus. des T.s, Paris 1910; 
P. Aubry, T.s et Trouveres, 1909 ; 
J. Anglade, Les T.s, Paris 1922. 
Trugschlufl heiBt der den 
»Ganz«-SchluB verzogernde Ein- 
tritt der auf der 6. Tonstufe 
stehenden Paralleltonart: 

1 



i 



i 



AA 



E 



I V 



VI 



Trumscheit, auch Marinetrom- 
pete (ital. tromba marina, engl. 
trumpet marin) genanntes, pri- 
mitives, schon im Mittelalter ge- 
brauchtes Streichinstr. Es hat 
einen langen schmalen, keil- 
formigen Resonanzkasten, iaber 
den von dem am oberen Ende 
befestigten Wirbelkasten aus die 
eine zum Streichen bestimmte 
Saite und haufig noch 1 bis 
3 Nebensaiten (mitklingende 
Bordunsaiten) gespannt sind. Das 
scharfklingende Instr. hat sich 
in Finnland bis heute erhalten 
(vgl. Fr. Bose, Typen der Volks- 
musik in Karelien, AfMF 1938). - 
Lit.: P. Garnault, La trompette 
marine, 1926. 

Trunk, Richard, geb. 1879 zu 
Tauberbischofsheim, studierte bei 
I. Knorr und an der Akad. der 
Tonkunst in Munchen, wo er bis 
191 2 als Musikkritiker und Dir, 
tatig war. Nach kurzer Wirksam- 
keit in Amerika (Dir. des G.V. 
Arion in New York) wurde er 
als Dir. des Koine r Manner- 



gesangvereins und Direktor der 
Rhein. Musikschule nach' Koln 
berufen. 1934 iibernahm er als 
Nachfolger S. v. Hauseggers die 
Presidents chaft der Miinchner 
Akad. der Tonkunst. T. ist einer 
der feinsinnigsten Lyriker seiner 
siiddtsch. Generation (mehr als 
100 Lieder), wie auch ein be- 
merkenswerter, wirkungssicherer 
Chorkomp. (Von der Vergang- 
lichkeit, Du mein Deutschland, 
Feier der neuen Front). Aufier- 
dem Kammermusik (Serenade 
fur Streicher, Kl.quint.), Ope- 
rette (Herzdame), Orch.groteske 
(Walpurgisnacht) u. a. 
Tschaikowski, Peter Iljitsch 
(1840-1893), russ. Komp., stu- 
dierte zuerst Rechts- und Finanz- 
wissenschaft und ging nach 
mehrjahriger Arbeit im Finanz- 
ministerium zum Studium der 
Musik am Petersburger Kons. 
iiber. AuBer einer 1 2 jahrigen 
Wirksamkeit als Lehrer am Kons. 
zu Moskau und gelegentlicher 
Dirigententatigkeit lebte T., ge- 
sichert durch Renten des Zaren 
und seiner Freundin Frau v. 
Meek, nur seinem SchafTen. Es 
ist reich und mannigfaltig, um- 
fafit u. a. 7 Sinfonien, darunter 
als bekannteste die Pathetique 
(Nr, 6), sinfonische Dichtungen 
und viele Ouverturen, 10 Opern 
(Hauptwerke : Eugen Onegin, 
Pique Dame), die Ballette Der 
Schwanensee, Dornroschen, NuB- 
knacker, ferner 3 Kl.konz.e, ein 
V.konz., 3 Streichqu.e, ein Kl.trio 
und ein Streichsextett, viele Kl.- 
werke, Chore und Lieder. AuBer- 
dem eine Harmonielehre (dtsch. 
Ausgabe 1899) und Musikalische 
Schriften (dtsch. von Stiimcke 
1900). 

Der rechten Wiirdigung des 
Komp.en T. hat die unleugbare 
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Ungleichwertigkeit seines mit 
vielen schwachen Gelegenheits- 
werken durchsetzten Schaffens 
ebenso geschadet wie der ewige 
Vergleich mit -»■ Mussorgski und 
der neuruss. Schule. Dort bei Mus- 
sorgski - nach T.s eigenen 
Worten - das Neue und die 
aunverbrauchte Kraft «, hier bei T. 
der grofiere Einfallsreichtum und 
das bedeutendere, solidere kom- 
positionstechnische Konnen. Mit 
dem Ausspruch gegeniiber Frau 
von Meek iiber die Tonsprache 
des genialen Neurussen: »Sie ist 
nicht schon« hat T. eine uniiber- 
steigbare Scheidewand gegeniiber 
der Kunst eines Mussorgski auf- 
gerichtet. Soweit er - und er tut 
es aucb - urrussische Sehnsuchte 
in Musik zum Erklingen bringt 
und aus dem Tonschatz seines 
Volkes schopft und gestaltet, 
geschieht es in diesen von ihm 
als notwendig erkannten Grenzen 
des »Schonen« und der klaren 
Form. - Lit.: Modest Tschai- 
kowski, Das Leben P. I. T.s, 
i 900-1 902; I. Knorr, Tschai- 
kowski, 1900; N. van der Pals, 
P. T., 1940. 

Tuba, rom. Blechinstr.; iiber die 
neueren Tuben s. Horner. 
Turk, Daniel Gottlob (1756 bis 
181 3), Schiiler von -*■ Homilius 
und -> J. A. Hiller, wirkte von 
1778 bis 1806 als Prof, und Uni- 
versitatsmusikdirektor an der 
Universitat Halle, angesehener 
Theoretiker (Anweisung zum 
GeneralbaBspielen [1791 und spa- 
tere Auflagen], Von den wich- 
tigen Pflichten eines Organisten) 
und als Kb- und Liederkomp. 
ein achtbarer Mittelmeister (Kl.- 
stiicke zu 4 Handen, 1933 bei 
Schott). - Lit.: Gleenewinkel, 
G. T. und das Hallesche Musik- 
leben seiner Zeit, Diss. Halle 1909. 



Ttirkische Musik -* Jani- 
tscharenmusik. - Lit. zur T. M.: 
E. Borrel, La musique turque, 
Rev. de muskologie 1922/1923; 
Derselbe, Contrib. a la bibliogr. 
de la mus. turque au 20 e siecle, 
Paris 1928. 

Tuma, Franz (1 704-1 774), dtsch.- 
bohm. Komp. aus der Schule 
von -> Czernohorsky und ->- Fux 
in Wien, Kammerkomp. und 
seit 1 74 1 Km. der Kaiserin Eli- 
sabeth Christine, der Mutter 
Maria Theresias, bedeutender 
Gamben virtuose und -komp. (Sin- 
fonien, Kl.sonaten, KM.). Aus- 
wahl seiner Kompos.en hrsg. von 
O. Schmid (Breitkopf & Hartel). 
Tunder, Franz, 1614 auf der 
Insel Fehmarn geborener Komp. 
und Organist, als Liibecker 
Marienkirchenorganist der Vor* 
ganger -+• Buxtehudes. In seinen 
Kantaten, von denen in DDT III 
eine Auswahl vorliegt, zeigt T. 
sich als einer der besten, Kraft 
wie Zartheit gleich meisternden 
Kiinstler des norddtsch. Musik- 
barocks. Neuausgabe von Pra- 
ludien und Fugen durch R. Buch- 
mayer (1927); mehrere Kom- 
pos.en in SeifFerts Sammlung 
Organum. - Lit. : W. Stahl, F. T. 
und D. Buxtehude, AfMW 1926; 
J. Hennings, Tunderiana, Liibeck 
1934. 

Turmmusik -*• Abblasen. 
tutti, ital,, alle; Chor bzw. 
Orch. gegeniiber dem Solo. 
Tyrolienne, franz., landlerarti- 
ger, dreizeitiger Tanz, Stilisie- 
rung von Tiroler Tanzliedern 
und Tanzen. 

u 

Oberblasen heifk das den Klang 
vers tar kende Hervorbringen der 
iiber dem Grundton liegenden 
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Obertone. Die Instr.e, bei denen 
nur die geradzahligen Obertone 
iiberblasen werden, nennt man 
oktavierende, die bei denen von 
der Duodezime an die ungerad- 
zahligen angeblasen werden, quin- 
tierende. 

UbermaBig heiBen in der Musik- 
lehre die um einen chromatjschen 
Halbton vergroBerten reinen und 
groBen Intervalle, z. B. c-cis = 
ubermaBige Prim, c-dis = iiber- 
maBige Sekund, c-eis = uber- 
maBige Terz usw. UbermaBige 
Akkorde sind u. a, der iiber- 
maBige Quintsextakkord, 




der ubermaBige Terzquartsext- 
akkord 




des Lohengrin mehrere musika- 
lische Schriften, von denen 
eine Auswahl 191 3 erschienen 
ist (Bosse, Regensburg). Seine 
Kompos.en (Sinfonien, Kam- 
mermusik) sind nicht in die 
Oftentlichkeit gedrungen. Vgl. 
R. Wagner, Briefe an Th. U., 
1888. 

Umkehrung 1st die in der Musik 
sehr haufige Vertauschung der 
oberen und unteren Lage von 
Tonen, Motiven, Themen usw. 
Bei der U. der Intervalle werden 
Sekund zu Septime, Terz zu 
Sext, Quint zu Quart, alle groBen 
Intervalle zu kleinen, alle kleinen 
zu groBen, ubermaBige zu ver- 
minderten und verminderte zu 
iibermaBigen. Uber die U. der 
Akkorde (Sext-, Quartsext- usw. 
Akkord) s. Septimenakkord, Eine 
groBe Bedeutung hat die U. in 
der kontrapunktischen und bes. 
in der fugierten Schreibart (Fuga 
per contrariam): 



Fugenthema und seine Umkehrung aus Bachs Kunst der Fuge 



* 



3& 



S: 



(in versa) 
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4=* 
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Ubungsstuck, zur Erlangung 
bestimmter spieltechn. Fahig- 
keiten, zumeist als ->• Etiide be- 
zeichnet. 

Uhlig, Theodor (1 822-1 8 5 3), 
Musikschriftsteller und Komp,, 
einer der treuesten Freunde 
Wagners aus der Dresdner Epoche 
(U. war Geiger in der von Wag- 
ner geleiteten Dresdner Kapelle). 
Er verfaBte auBer dem Kl.A. 



Umlauff, Ignaz (1746-1796), Dir. 
des von Kaiser Joseph II, in Wien 
begriindeten dtsch. National- 
singspiels und seit 1789 Unter- 
km. der Hofkapelle. Mit seinem 
Bergknappen begann 1778 die 
kurze Glanzzeit des National- 
singspiels (auBerdem die Sing- 
spiele Der dtsch. Grenadier, 
Der FaBbinder, Das Irrlicht, 
Die schone Schusterin). Neu- 
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druck der Bergknappen in DTO 
XVIII, i. 

Ungarische Musik, Die alte 
ungar. Musikgeschicbte ist vor- 
erst nur in Einzelerscheinungen 
Zu iibersehen, wie dem Wirken 
des groBen Lautenisten Valentin 
Bakfark (15 17 -1 576, Monogra- 
phic von Gombosi, 1925) sowie 
in den »epischen« und Chorge- 
sangen des 16./* 8, Jhts. »Die un- 
gar. Volksmusikkultur ist in 
ihrem tiefsten Wesen eine Kultur, 
die in mundlicher Uberlieferung 
fortlebt, ebenso wie die altgriech. 
Musik der Antike, die kirchliche 
Musik des Friihchristen turns und 
fast die gesamte Musik der orien- 
talischen Kultur volker, vielleicht 
mit Ausnahme Chinas. Die ge- 
legentlichen Aufzeichnungen U.r 
M. vom 16. bis 18. Jht. (epi- 
scher Gesang usw.) blieben 
immer vereinzelte Anregungen, 
welche in ihrer geschichtlichen 
Abfolge kein organisches Ganzes 
bilden . . . Der Melodiestil dieses 
Materials (pentatonische Leiter, 
verbunden mit gewissen Grund- 
satzen des Melodiebaues und der 
Strophenbildung) hat in der ge- 
samten europaischen Musikge- 
schichte keine Analogic Die 
nachsten Entsprechungen linden 
sich bei einzelnen Volkern der 
Wolgagegend CTscheremissen) 
und bei rasseverwandten Volkern 
ostlich des Urals (Ostjaken), also in 
Kulturen, welche mit dem Ungar- 
tum seit der Volke rwande rungs - 
zeitin Beriihrunggekommen sind« 
(D. von Bartha, Die neue musik- 
wissenschaftliche Forschung in 
Ungarn, AfMF 1937, Heft 1). 
Vertreten als fuhrende Musiker 
ihrer Generationen die *> J. Hu- 
bay, A. Szendy und -*- E. v. 
Dohnanyi u. a. in ihren Be- 
ziehungen zur ungar. National- 



musik den Standpunkt des ver- 
gangenen Jahrhunderts, so stehen 
-► Bela Bart6k und -> Soltan Ko- 
daly ganz auf der Gegenseite, als 
schopferische Musiker wie als 
erfolgreiche ErschlieBer der wah- 
ren und echten Volksmusik ihrer 
Heimat. Eine besondere Kenn- 
zeichnung verdient die im 19. Jht. 
in die Erscheinung tretende Ver- 
bunkos-Musik (ursprunglich Mu- 
sik, die bei der »Werbung« von 
Soldaten gesungen und gespielt 
wurde), die sich nach neueren 
Untersuchungen als ein bunt zu- 
sammengewurfeltes Stilgemisch 
erwiesen hat. Die Zigeuner sind 
mit ihrer improvisierenden und 
rhapsodischen Vortragsart die 
Vermittler der Verbunkos-Musik 
an die Welt gewesen und haben 
ihr die von zahlreichen Komp.en, 
wie Brahms, Liszt usw., benutz- 
ten »Ungarismen« zugetragen. Sie 
haben dadurch die irrige Vbr- 
stellung einer eigenstandigen 7A- 
geunermusik erweckt, die es nicht 
gibt, die vielmehr im Grunde 
immer nur U M. ist, - Lit. : O. 
Gombosi, Die altesten Denk- 
maler ungar. Volksmusik, 193 1; 
B. Szabolcsi, Probleme der alt- 
ungar. Musikgeschichte, ZfMW 
VII und VIII; Derselbe, Die 
epischen Melodien des 16. Jhts. 
1 931; D. Jarosy, Entwicklung 
der ungar. KM., KongreB- 
bericht Wien 1927; G. Schiine- 
mann, Ungar. Motive in der dtsch. 
Musik, Ungar. Jb. i924;B.Bartok, 
Das ungar. Volksiied, 1925 ; D. v. 
Bartha, Die ungar. Melodien des 
18. Jhts., 1935; Z.G6rdonyi, Die 
ungar. S tile igentiimlichkei ten in 
den musikalischen Werken von 
Fr. Liszt, Berlin 1931; E. Major, 
Die Beziehungen zwischen ungar. 
Volksmusik und volkstumlicher 
Liedmusi k, 1930; Bartok, Zi- 
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geunermusik? Ungar. Musik?, 
1931; J. Kramer, Das dtsch. 
Volkslied in Ungarn, 1933. 
Unger, Hermann, geb. 1886 zu 
Kamenz, studierte Altphilologie 
und Musik in Munchen (Dr. phil.) 
und war von 1911 bis 1913 Schu- 
ler -> Max Regers in Meiningen. 
Nach Ruckkehr aus dem Kriege 
wurde er Prof, an der Musik- 
hochschule in Koln (seit 1936 
stellv. Direktor) und Lektor an 
der Universitat. U., seit 1934 im 
Fiihrerrat der dtsch. Komp.en 
und Musikbeauftragter der 
Stadt Koln, ist eine viel- 
seitige, anregende Natur, als 
fleiBiger Komp. ein gediegener 
Konner. Er schrieb u. a. fur 
Orch.: Dtsch. Tanze op. 16, 
Bilder aus dem Orient op. 18, 
sinfonische Suite Jahreszeiten 
op. 26, Sinfonie op. 27, Konz. 
fur groBes Orch. op. 61, Vier 
Lahdschaften aus Faust II, Alt- 
dtsch. Suite op. 70, Altflamische 
Tanze fur Streichorch. op. 71, 



im Schutzengraben " (Lersch, 
MCh, a cappella), Des dtsch.Vol- 
kes ErnteHed (MCh.), Dem un- 
bekannten Soldaten (Tenor und 
Orch.), Deutsche Werkhymne, 
die Kantaten fur Sprecher, Chor 
mit Orch. Deutsche Lebensfreude 
op. 83 und Weihe des Feuers 
op. 84; ferner zahlreiche Kl.werke 
und Liedcrsammlungen. Musika- 
lische Schriften: Musikalisches 
Laienbrevier (1920), M. Reger 
(1921), Musiktheoretische Laien- 
fibel (1922), Musikgeschichte in 
Selbstzeugnissen. (1928), Leben- 
dige Musik in zwei Jahrtausen- 
den (1941). 

Ungleichschwebende Tempe- 
ratur -> Stimmung. 
Unisono, all', ital., im Einklang. 
Unterstimme, die tiefste St. einer 
mehrst. Kompos. 
Untertone, nach -v H. Riemann 
die sich in spiegelbildlkher Um- 
kehrung zu den -► Obertonen 
nach unten erstreckende Ton- 
reihe : 



Obertonreihe 



Untertonreihe 
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Altniederland. Suite op. 77. Kam- 
mermusik: Streichttio, Streich- 
quart., Intr., Pass, und Doppel- 
fuge fur Streichquint., V.sonaten, 
3 Musizierstiicke fur Geige und 
Kl. op. 72, 8 leichte Charakterst. f. 
Vc. u. KL op. 78. Orgel-, Kl.-, 
V.-konz.Opern : Der Zauberhand- 
schuh, Richmodis von Aducht. 
Chorwerke : Hymne an das Leben 
op. 25, Altdtsch. Lieder (Ge- 
mischter Chor), Japan. Lieder- 
spiel (Gemischter Chor), Nachte 



Auf dem Phanomen der -> Ober- 
tone und U. baute Riemann sein 
dualistisches Dur - Moll - System 
auf. Vgl. die Lit. unter Riemann 
und Stumpf. 

Urhari, Christian ( Chretien ), 
geb. 1790 in Montjoie bei Aachen, 
gest. 1845 zu Paris, wo er - Schil- 
ler von Lesueur und Bratschist im 
Baillot-Quartett - spater als Solo- 
violinist der GroBen Oper tatig 
war. Als Komp. von Kammer- 
musik (bes. Streich quintette) und 
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Kl.musik ist U. ein feinsinniger 
Romandker, der besondere Ver- 
dienste um die Wiedereinfuhrung 
der ->■ Viola d'amore hatte, 
Urheberrecht, musikalisches, das 
ausschlieBliche Verfiigungsrecht 
des Schopfers des Tonwerkes 
iiber sein geistiges Eigentum, frii- 
her durch Privilegien, seit dem 
1 8. Jht. gesetzlich geschiitzt (in 
England 1709, Frankreich 1793, 
PreuBen 1794). Englische Copy- 
right- Akte von 1842, PreuG. All- 
gemeines Landrecht von 1837, 
Norddtsch. Bundesgesetz v. 1870, 
Berner Konvention von 1886, 
Amerik.Copyright-Ges.voni909. 
Durch die dtsch.en Urheberrechts- 
gesetze von 1901 und i9iowurde 
das U. an Tonwerken in bezug 
auf Vervielfaltigung und oftent- 
liche Mitteilung geschiitzt, Un- 
bedingt sind auch ohne Einwil- 
ligung des Urhebers Musikauf- 
fiihrungen (mit Ausnahme von 
BiihnenwerkenmitText) zulassig, 
wenn sie keinem gewerblichen 
Zweck dienen und kein Eintritts- 
geld erhoben wird, ferner Auf- 
fuhrungen bei Volksfesten und 
Wohltatigkeitsfesten (Mitwirken- 
de ohne Vergutung) und Ver- 
einsveranstaltungen nur fur Mit- 
glieder. 191 5 erfolgte die Griin- 
dung der Genossenschaft zur 
Verwertung musikalischer Auf- 
fuhrungsrechte (Gema), deren 
Aufgabenkreis heute von der 
-*- Stagma venvaltet wird. Durch 
Gesetz vom 4. Juli 1933 wurde 
in Deutschland die Gesellschaft 
zur Verwertung musikalischer 
U.e (Stagma) als Mitglied der 
■> Reichskulturkammer begriin- 
det, der (Durchfiihrungsverord- 
nung vom 15. Febr. 1934) das 
alleinige Recht der gewerbs- 
maBigen Vermittlung der offent- 
lichen Auf runnings rechte an ton- 



kiinstlerischen Werken iiber- 
tragen wurde. - Lit. : Gast, 
Grundsatzliches zur Stellung der 
Reichskulturkammer imU., Arch, 
fur Urheber-, Film- und Theater- 
Recht Bd. 8, Heft 5; Gloede, 
Reichskulturkammer und Ur- 
heberschutz, 1935; Schrieber, 
Das Recht der Reichskultur- 
kammer, Berlin 1935/1936; Wa- 
chenfeld, Musikrecht; H. Erler, 
Das rechtliche Wesen der Reichs- 
kulturkammer, 1937; R. Hain- 
ville, Les droits de Tauteur sur 
son ceuvre, Paris 1926; F. He- 
berlein, Das Auffiihrungsrecht 
im Schweiz. Bundesgesetz, Bern 
1928; H. Heuberger, Das schwel- 
zerische U. an Werken der Ton- 
kunst, Diss. Berlin 1929. 
Urspruch, Anton (1850-1907), 
Komp. und Kl.padagoge, studier- 
te bei -> I. Lachner, ■> Raff und 
-v Liszt, war Lehrer am Hochschen 
Kons. zu Frankfurt und spater 
am Raff- Kons. Er schrieb die 
gute komische Oper »Das Un- 
moglichste von allem« (1897), 
zahlreiche Chorwerke (Klop- 
stocks Fruhlingsfeier), eine Sin- 
fonie, das Kl.konz. op. 9 und 
Kammermusik (Trio op. 12, KL- 
quint. op. 21). 

ut, die ersteSolmisationssilbe(bei 
den Romanen spater durch do 
ersetzt) = Ton c. 
Utendal, Alexander (um 1530 
bis 1581), in Deutschland wirken- 
der niederland. Komp., war Hof- 
musiker, spater Km. des Erz- 
herzogs Ferdinand in Innsbruck, 
veroffentlichte gute KM. (Mes- 
sen, Motetten, Psalmen) und 
treffliche Lieder (Frohliche neue 
teutsche und franz, Lieder [1574 
und spater]). - Lit.: J, Lech- 
thaler, Die kirchenmusikalischen 
Werke von U., Diss. Wien 
ioiq. 
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V. Abktirzungen: fur voces, lat., 
= Stimmen; Violine; v. s. = 
volti subito, ital., schnell um- 
blattern. 

Valentini, Giuseppe (geb. 1681), 
ital. Geiger und Komp. zahl- 
reicher, zu seiner Zeit vielbeach- 
teter Instrumental werke (12 Sin- 
fonien 3st. op. 1, Bizarrerie 
op. 2, i2Fantasie op. 3, 12 Con- 
certi grossi zu 4-6 St.n, 1 2 Sonaten 
da camera usw.). 
Variante, von ■> H. Riemann in 
die Musiktheorie eingefuhrte Be- 
zeichnung der auf Veranderung 
det Terz (grofte statt kleiner und 
umgekehrt) beruhenden Einset- 
zung der Dur- fur die Moll-Ton- 
art bzw. dieser fur jene. 
Variation, lat., das Verandern 
eines Themas oder eines zumeist 
kurzen pragnanten Tonsatzes, 
kann grundsatzlich alle seine 
musikalischen Elemente erfassen. 
Je nach dem jeweils variierten 
Element spricht man von melo- 
discher, harmonischer, rhyth- 
mischer usw. Variation. Die 
schlichtesten V.en sind die nur 
das melodische Gefiige aus- 
schmuckenden -> Doubles, die 
schwierigsten und komplizier- 
testen die V.en, die das Thema 
entweder durch kontrapunktische 
oder motivisch-thematische Ver- 
arbeitung umgestalten und oft 
bei dieser Umgestaltung voll- 
standig neue Formgebilde schaf- 
fen (z. B. -> Kanon, -> Fuge). Be- 
sondere V.formen sind die V.en 
iiber einem -> »ostinaten« BaB 
(->• Chaconne, ->• Passacaglia). Die 
V. kommt sowohl als fur sich 
bestehende Form vor, d. h. 
die V.sreihe bildet selbst eine 
Formeinheit, oder sie ist Glied 
einer zyklischen Form (-► Sonate^ 



-> Konzert, -*• Sinfonie). - Lit.: 
Alle Formen- und Kompositiohs- 
lehren. Ferner: H. Viecenz, l)ber 
die allgemeinen Grundlagen der 
V.kunst mit besonderer Be- 
riicksichtigung Mozarts, Mozart- 
Jb. II, 1924; R. GreB, Die Ent- 
wicklung der Kl.-V. von A. Ga- 
brieli bis zu Bach, 1929; V. Luith- 
len, Brahms' Werke in V.form, 
Stud, zur MW. 1927; P. Coenen, 
Max Regers V. schaffen, Diss . 
Berlin 1934. 

Vaudeville (franz. Voix de ville 
= Stimmen der Stadt), das Lie- 
derspiel der »Forains«, der Schau- 
spieler der Pariser Jahrmarkts- 
theater (Theatre de la foire), 
Ursprungsform der komischen 
Oper Frankreichs. 
Vaughan, Williams Ralph, geb. 
1872 zu Down Ampney, stu- 
dierte zuerst in England, dann 
noch bei -v M. Bruch und -> M. 
Ravel, Organist und Kompos.- 
lehrer in Oxford und am Royal 
Coll. of mus. in London; ver- 
wertete seine ausgedehnten Volks- 
liedforschungen ausgiebig in sei- 
nen Kompos.en (Chorwerke: A 
sea Symphony, Mystical Songs; 
Opern: Hugh the Drover; Orch.- 
Werke: Pastoral Symphonie, A 
London-Symphonie, Norfolk- 
Rhapsodie, In der Moorland- 
schaft; ferner Gesange und Kam- 
mermusik). 

Vecchi, Orazio (urn 15 50-1605), 
Domkm. zu Reggio, seit 1598 
Hofkm. in seiner Vaterstadt 
Modena, hervorragender Madri- 
galkomp. und Verfasser von sehr 
bekannt gewordenen Madrigal- 
kom6dien(HAmfiparnasso, 1597, 
Neuausgabe in Eitners Publ. 29 
und bei Torchi Bd. IV, Veglie di 
Siena 1604), 3-, 4- und 6st. Kan- 
zonetten; Madrigale: 5st. (1589), 
6~7st. (1583 und spater). AuCer- 
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dem Messen, Motetten, Hymnen, 
Lamentationen usw. - Lit.: J.C. 
Hoi, O. V. als weltlicher Komp., 
Diss. Basel 191 7; Derselbe, 
Orazio V., Scheurleer-Festschr. 
Vecsey, Franz von, hervor- 
ragender ungar. V.virtuose (geb. 
1893 zu Budapest) aus der Schule 
von -*■ J. Hubay. 
veloce, velocemente, ital. , schnell. 
Venezianische Schule ■+• Wil- 
laert, A. und G. ■> Gabrieli, 
-* Zarlino, -> de Rore und ->- Opet . 
Ventile, 1) bei der Orgel die 
beweglichen Klappen, durch 
die die Windzufuhr geoffnet 
bzw. geschlossen werden kann; 
2) mechanische Vorrichtung (Zy- 
lindersystem) bei den Blech- 
instrumenten zur Erzeugung der 
vollstandigen Tonskala. Vgl. 
Horn, Trompete, Kornett, Sax, 
Stolzel. 

Vento, Ivo de, urn 1540 gebo- 
rener niederland. Komp. aus der 
Schule -> Lassos und ■> Merulos, 
wirkte mit kurzer Unterbrechung 
der Landshuter Hofkapellmeister- 
tatigkeit (1568-1570) von 1564 
bis zu seinem Todesjahr 1575 als 
Hoforganist in Munchen. Der 
auch in Motetten und Messen 
bedeutende Musiker hat seinen 
Schaffensschwerpunkt in seinen 
hervorragenden dtsch.enLiedern 
(Neue dtsch. Lieder, 3 St., 1572 
bis 1591, 4~6st., 1570-1582). - 
Lit.: K. Huber, Ivo de V;, 1918; 
Derselbe, Die Doppelmeister des 
16. Jhts., Sandberger-Festschrift 
'1919. 

Veracini, Francesco Maria (1685 
bis 1750), von seinem Oheim 
Antonio V. ausgebildeter Flo- 
rentiner Geiger und Komp. von 
europaischem Ruf, war auch 
mehrfach in England und von 
1717-1722 als Dresdner Kam- 
mervirtuose in Deutschland tatig. 



Seine geigerischen Fahigkeiten 
stellten V. einem ->• Tartini an die 
Seite, seine Kompos.en sind ein 
imponierender Ausklang des vio- 
linistisch-italienischen Hochba- 
rocks. Neudruck seiner 12 So- 
naten op. 1 in Class, della mus. 
ital. Nr. 34. 

Verdelot, Philippe, trefflicher, 
aus Frankreich stammender ital. 
Fruhmadrigalist, dessen erste Ma- 
drigale 15 36/1 5 37 erschienen. 
Neudruck: P. Wagner, Das Ma- 
drigal und Palestrina (Vj. 1892), 
Schering, Beispiele 97/98. 
Verdi, Giuseppe, wurde am 
10. Okt. 1813 zu Le Roncole bei 
Busseto geboren, wo er den ersten 
Musikunterricht an der dortigen 
Musikschule erhielt, den er in 
einem dreijahrigen Studium bei 
Lavigna, dem Prof, di solfeggio 
am Mailander Kons. fortsetzte. 
V.s Laufbahn als Opernkomp. 
begann wechselvoll. Der MiB- 
erfolg seiner zweiten Oper »I1 
finto Stanislao« - geschrieben 
unter dem furchtbaren Schick- 
salsschlag des Verlustes von Frau 
und zwei Kindern - stiirzte ihn 
in Verzweiflung, aber mit »Na- 
bucco« und den »Lombarden« 
(I Lombardi, 1843) schnellte die 
Erfolgskurve jah und anhaltend 
nach oben. Es folgten als weitere 
Hauptopern: Ernani (1844), G. 
d'Arco (1845), I due Foscad 
(1844), Attila (1846), Macbeth 
(1847, umgearbeitet 1865), I Mas- 
nadieri (1847), La Battaglia di 
Legnano (1849), Luisa Miller 
(nach Schillers Kabale und Liebe, 
1849), Rigoletto (185 1), Trova- 
tore (Der Troubadour, 1853), 
La Traviata (1853), Les Vepres 
Siciliennes (1855, italien. Bearb. 
der franz. Urfassung: Giovanna 
di Guzman), Simone Boccanegra 
(1857, umgearbeitet 1881), Un 
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ballo in Maschera (i 85 9), La forza 
del destino (1862, umgearbeitet 
1869), Don Carlos (1867), Aida 
(1871), Otello (1887), FalstafT 
(1892). AuBerdem Requiem (zum 
Gedachtnis A. Manzonis, 1874), 
4 Pezzi sacri und andere Vokal- 
kompos.en, ein Streichqu. (1873), 
V. starb am 27. Jan. 1901 als 
der gefeierte Schopfer def Na- 
tionaloper seines Landes. Sie er- 
hob sich aus den Niederungen 
einer mittelmaBigenNachahmung 
-> Rossinis und -> Bellinis, die 
einem verwilderten Biihnenge- 
schmack fast alle hoheren Kunst- 
werte dahingab. Langsam, mit 
der zahen Beharrlichkeit, die ihm 
auch als Mensch eigen war, arbei- 
tete der junge Komp. sich empor, 
und mk »Nabucco«warfruh schon 
eine scharf erkennbare Grenz- 
linie erreicht. »In dieser Partitur 
1st im Grunde schon alles vor- 
handen, was man eigentHch erst 
dem ,reifen' V. zubilligen moch- 
te, was man zum mindesten erst 
von ,Luisa Miller* ab sich heraus- 
bilden sehen wollte. In ver- 
schwenderischer Fulle werden 
Themen ausgestreut, hier und da 
auch einmal ofFene Trivialitaten, 
die aber selbst heute noch ihrer 
Wirkung auf ein naives Publi- 
kum sicher waren. Dahin gehort 
das Duett zwischen Ernani und 
Elvira im 2. Akt ,Ah morit', das 
nur auf Terzen und Sexten ange- 
legt 1st, dazu noch in schmelzen- 
der Melodik. Aber selbst .an einer 
solchen Stelle bringt das-^Orch. 
wieder einige interessante Ziige 
hinein. Daneben stehen dann 
Themen von ausgesuchter* Bel- 
canto-Schonheit«(H. Gerigk,Ver- 
di, S. 35). V.s teifer Stil beruht 
auf vier von ihm selbst alsGrund- 
lagen seiner Opernkunst be- 
nannten Erscheinungen : leben- 



digen und wahren dramatischen 
Situationen und Leidenschaften, 
sowie auf Gesang und Melodie. 
Dort - in den Situationen - er- 
sttebt und erreicht er einen 
kraftigen, nie aber ins Extrem 
gesteigerten Biinnenrealismus, 
hier aber raumt er in »canto e 
melodia« jenen beiden verbun- 
denen Hauptmachten den Vor- 
rang ein, denen die ital. Buhne 
alle Zeiten ihres hochsten Opern- 
glanzes zu danken hatte. Mit 
den genannten Stilmitteln formte 
er selbstandig und auf seine 
Weise in einem nur epochal-natio- 
nalen, nicht aber nachgestalten- 
den Wettbewerb mit R. Wagner 
eine hochste Spitze der Opern- 
kunst, nach der er schon seit dem 
»Maskenball« Ausschau hielt, die 
auch er als das musikalische 
Drama (II dramma musicale) be- 
zeichnete. - Lit.: H. Gerigk, 
Giuseppe V., 1932; C. Bellaigue, 
V., 191 3; C. Gatti, V., 1931; 
A, Luzio, Carteggi Verdiani, 1935; 
A. Pougin, Verdi, 1886 (dtsch. 
1887); G.Monaldi, Giuseppe V., 
dtsch. 1898; G. Engler, V.s An- 
schauung vom Wesen der Oper, 
Diss. Breslau 1938; L. Unter- 
holzner, G.V.s Operntypus, Diss. 
Erlangen 1933; Verdi - Briefe, 
hrsg. von Werfel (Jude), 1926; 
Prod'homme, Lettres inedites de 
V., Riv. mus. ital. 1901 ; Escudier, 
Lettres ined. de V., Riv. mus. 
ital. 1928. 

Verdopplung von Einzeltonen, 
die bei den Dreiklangen schon 
in der 4 st. Schreibweise ein- 
treten, unterliegen gewissen, von 
der Musiktheorie in mehr oder 
minder rigoroser Weise gefor- 
derten Beschrankungen. Allge- 
mein soil und kann hier nur soviel 
gesagt werden, daB Tone, deren 
Fortschreitung einen zwangslau- 
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fig bestimmten Verlauf hat, wie 
z. B. der -> Leitton, nicht ver- 
doppelt werden. 

Vergleichende (systematische) 
Musikwissenschaft, ein Wissen- 
schaftsgebiet, das auf etwa ein 
knappes Halbjahrhundert exakter 
Forschung zuriickblicken kann. 
Ihr Hauptgebiet umfaBt die An- 
fange und Urformen der Musik 
sowie die Musik der Natur- 
volker. Neuestens aber gehen 
Bestrebungen dahin, der V.n M. 
»eine vergleichende Volkslied- 
forschung* anzugliedern, wie ihre 
Methoden iiber das bloBe Dar- 
reichen von Tatsachenmaterial 
hinaus weiter auszubauen. »So 
verlangen wir auch von der V.n M. 
nicht nur Tatsachenberichte iiber 
das Wie und Was bei fremden 
Volkern, sondern wo lien diese 
einzelnen Tatsachen erkennen 
auch als Teile eines hoheren 
Ganzen, einbezogen in grbBere 
kulturhistorische, geographische, 
rassische Zusammenhange, be- 
zogen auch auf unsere abend- 
landische Musik. Daher erwachst 
der V.n M. die Aufgabe, ihre 
Methoden auch auf die Musik der 
Vergangenheit in Anwendung zu 
bringen. Neben die ethnologische 
muBte die historische treten, 
neben die horizontale die verti- 
kale. Und noch eine dritte Ebene 
der vergleichenden Betrachtung 
ware heranzuziehen : die Onto- 
genese, die musikalische Ent- 
wicklung des einzelnen Men- 
schen, eine Analyse der musi- 
kalischen AuBerungen vor allem 
der ersten Lebensjahre« (Fritz 
Bose, Neue Aufgaben der V.n M., 
ZfMW 1934). - Lit.: C. Stumpf, 
Die Anfange der Musik, 1911; 
R. Lach, Die V. M., 1924; 
G, Schunemann, t)ber die Be- 
ziehungen der V.n M. zur Musik- 



geschichte, AfMW II; vgl. auch 
Sammelbande fur V. M., 1922 ff. 
Verminderung -> Intervalle, 
-*- Septimenakkord. 
Versetzung ■> transponieren. 
Versetzungszeichen (Akziden- 
tien) zeigen als | , [> , {j , x, W die 
Erhohung bzw. Erniedrigung der 
auf das Zeichen folgenden Note 
um einen halben und bei Doppel- 
kreuz (x) und Doppel-b (W) um 
einen ganzen Ton an. Die An- 
wendung der V. ist in der neueren 
Notenschrift vollig geregelt, da- 
gegen gehorten sie in der alteren 
Musik bis zum Barock weitgehend 
zu den nicht notierten Selbst- 
verstandlichkeiten, um die die 
Ausfuhrenden wuBten. - Lit.: 
Th. Kroyer, Die Anfange der 
Chromatik im ltal. Madrigal, 
1902; H. Riemann, Verloren- 
gegangene Selbstverstandlich- 
keiten in der Musik des 15. und 
16. Jhts., 1907. 

Verwandtschaft von Tonen und 
Akkorden wird nach den Ord- 
nungszahlen der Obertonreihe 
bestimmt, also nach der anstei- 
genden Zahlenreihe der Fre- 
quenzen (Schwingungszahlen) . 
Einklang 1:1 = erster V.grad, 
Oktave 2:1 zweiter, Quint 3:2 
dritter, usw. Von grundlegender 
Bedeutung ist die harmonische 
Quint verwandtschaft der -* To- 
nika und der beiden -* Dominan- 
ten, auf der der Begriff der ->• To- 
nalitat beruht. Durch die Quint- 
verwandtschaft wird ein V.ver- 
haltnis zusammengehorender, 
gleichsam von einem Stamm- 
klang (Tonikadreiklang) abstam- 
mender Akkorde begriandet. Die 
seit der Roman tik in den Vorder- 
grund getretene Terzverwandt- 
schaft (C-E, As-C usw.) da- 
gegen erweitert wohl den Kreis 
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der quintverwandten Beziehun- 
gen, stellt sie aber schon bei 
mehreren fortgesetzten Terz- 
schritten wieder vollig in Frage, 
d.h. derverwandtschaftliche Ton- 
kreis wird aufgesprengt. - Lit.: 
Alle Harmonielehren. 
Verzierungen (Ornamente, Ma- 
nieren, Koloraturen, franz. agre- 
ments,ital.fioriture, engl. graces). 
Das musikalische V.wesen hat 
zweiHauptantriebe : DenSchmiik- 
kungswillen sowie gewisse Un- 
vollkommenheiten (Schwache, 
mangelnde Tondauer) des In- 
stmmentalklanges, die durch V. 
»verbessert« werden. Von diesen 
beiden Grunderscheinungen ge- 
hen die Kurven der verzierten 
Melodi k bei den ei n zel nen Volk e rn 
von Gattungen und Stilen aus, 
denen die V.en in bald hoherem, 
bald geringerem MaBe das Ge- 
prage geben. V. konnen derMe- 
lodie gleichsam »von auBen« bei- 
gegeben sein, sie konnen aber 
auch in ihrem Gefiige aufgehen. 
Nach dieser Richtung hin unter- 
schied sich beispielsweise das 
franz. und ital. Verzierungswesen 
des Barocks. Wahrend die ital. 
Komp.en die Ausschmuckung 
durch V. im wesentlichen den 
Ausfuhrenden - Sangern und 
In stru mental isten - iiberlieBen, 
schrieben die Franzosen ihr hoch- 
entwickeltes Verzierungswesen 
bis in alle Einzelheiten hin 
aus, so daB »nicht noch etwas 
konne darzu gesetzet und ver- 
bessert werden« (Quantz). Die 
zahlreichen V. der alteren Musik 
sind in der neueren Tonkunst zu 
wenigen zusammengeschmolzen, 
wie -+ Triller, -> Mordent, ->• Dop- 
pelschlag, -* Vorschlag, -> Tre- 
molo usw. - Lit.: Robert Lach, 
Studien zur Entwicklungsge- 
schichte der ornamentalen Melo- 



poie, 191 3 (grundlegendes, iiber 
alle Fragen des Verzierungs- 
wesens orientierendes Werk); 
R. Haas, Auffiihrungspraxis der 
Musik, 1931; A. Schering, Auf- 
fiihrungspraxis alter Musik, 1951. 
Vesque von PiittHngen, Jo- 
hann (1803-188 3), Wiener Jurist 
und hoherer Ministerialbeamter, 
als Komp. (Pseudonym J. Ho- 
ven) Schuler -> S. Sechters, 
sicherte sich durch seine etwa 
300 Lieder und Balladen, in 
denen K. Loewe »gewisse Ver- 
wandtschaft des Schaffens« ver- 
spiirte, einen guten Platz in der 
Geschichte des spatromantischen 
dtsch. Liedes. Neuausgabe von 
45 Liedern und Balladen durch 
H. Schultz. - Lit.: Anonym, 
Johann V. v. P., eine Lebens- 
skizze, 1887; H. Schultz, Johann 
V. v. P., 1930. 

Vetter, Walther, geb. 1891, dtsch. 
Musikforscher, Schuler -> H. 
Aberts, war zuerst Kritiker in 
Halle und Dozent an der Volks- 
hochschule in Danzig, dann 
Dozent und seit 1934 Prof, in 
Breslau, Hamburg, Greifswald. 
Er veroftentlichte u. a. : Der 
humanistische Bildungsgedanke 
in Musik und MW. (1928), 
Das fruhdeutsche Lied, 2 Bde. 
(1928), Fr. Schubert (in Buckens 
GroBe Meister 1934) und zahl- 
reiche Aufsatze. 

Viadana, Ludovico Grossi da 
(15 64-1 627), Schuler C. Portas, 
Kirchenkm. zu Mantua (1594 bis 
1609), Fano und Venedig, gait 
lange als sog. »Er£nder des Ge- 
neralbasses«. Seine beriihmten 
100 Konz.e (Cento concerti eccle- 
siastici a 1, 2, 3, 4 voci con il 
basso continuo . . .) von 1602 
aber Ziehen nur einen SchluB- 
strich unter die vorhergehende 
behelfsmaBige Musik praxis und 
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legen im Zusammenmusizieren 
von Singstimme und Instrument 
das gegenseitige Verhaltnis und 
insbes. das Begleitverhaltnis 
eindeutig fest (s. auch General- 
baB). AuBer dem genannten 
Hauptwerk schrieb V. zahlreiche 
weltliche (Kanzonetten, Madri- 
gale) und kirchliche Kompos.en 
Neudruck von u Konz.en bei 
M. Schneider, Die Anfange des 
Basso continuo (191 8). 

Vibrato, ital., gesangliche und 
instrumentale , bes. bei den 
Streichinstr.en sehr gebrauchliche 
Vortragsmanier der zitternden, 
»bebenden« Tongebung, imt)ber- 
mafi angewandt eine Vortrags- 
unart. Zeichen: «~~ ~ 

Vicentino, Don Nicola (15 11 bis 
1572), Schiiler von -> A. Wil- 
laert, Hofkm. in Ferrara, trat als 
Komp. mit Madrigalen »al nuovo 
modo« fur die neue chromatische 
Madrigalbewegung ein. Noch 
kiihner experimentierte dieser 
Renaissancegeist im Bereich der 
von ihm wiederbelebten griech. 
-> Enharmonik, fur die er das 
von ihm konstruierte »Archi- 
cembalo«, ein Kl.instr. mit sechs 
Tastenreihen , zur Ausfiihrung 
samtlicher Intervalle einsetzte. 
Ein umfangreiches Theoriewerk 
L'antica musica erschien 1555. - 
Lit.: H. Zenck, N. V.s L'antica 
musica, Kroyer-Festschrift 1933. 
Victoria (Vittoria), TomasLudo- 
vico da, geboren um 1 5 40 in Kasti- 
lien, studierte bei Escobedo und 
-> Morales und war Km. in 
Rom, spater (seit 1 5 89) Vize- 
hofkm. in Madrid. V., ein enger 
Freund -* Palestrinas, steht die- 
sem auch kunstlerisch von alien 
Zeitgenossen am nachsten. Die 
achtbandige, von -> Pedrell be- 
sorgte Ges.Ausg. seiner Kom- 



pos.en (Messen, Motetten, Psal- 
men, Hymnen usw.) erschien 
zwischen 1902 und 191 3. - Lit.: 
H. Collet, L. da V., 191 3; Der- 
selbe, V. et le mysticisme mus, 
esp. au i6 e siecle, 1913; F. Pedrell, 
Victoria, 191 8. 

Vide, lat., siehe, Hinweis, daB 
der Teil eines Tonstiicks, der 
zwischen den Zeichen vi-de liegt, 
ausgelassen werden soil. 
Vierstimmigkeit, die Schreib- 
art fiir vier Hauptstimmen, z. B. 
Sopran, Alt, Tenor und BaB, oder 
fur zwei Violinen, Viola (Brat- 
sche) und Cello (Streichquartett). 
Seit dem 16. Jht. gilt die V. als 
Grundlage der Kompositions- 
technik, 

Vierteltone, als sog. Diesen in 
der (jungeren) Enharmonik det 
->• Griechischen Musik und in 
mehreren Tonsystemen des 
Orients vorhanden, traten ver- 
einzelt im gregorianischen Ge- 
sang (J. Gmelch, Die Vierteltone - 
stufen im MeBtonale von Mont- 
pellier, 1911) sowie im 16. Jht. 
bei -> N. Vicentino in Erschei- 
nung. Die neuere Vierteltonbe- 
wegung ging u, a. von W. von 
Moellendorf aus, der 19 17 sein 
24 Tonstufen enthaltendes bi- 
chromatisches Harmonium vor- 
stellte, dem andere Instr.e (V.- 
klavier und V.klarinette von 
R. H. Stein, V.klaviere der Fir- 
men Aug. Forster, Lobau, und 
Grotrian-Steinweg u. a.) folgten. 
In der Praxis setzten sich fiir die 
Vierteltonbewegung W. v. Moel- 
lendorf, R. H. Stein, der jiid. 
Komp. Alois Haba u. a. ein. Das 
Vierteltonsystem, das das Ohr auf 
die starren und festen Vierund- 
zwanzigstei - Oktaven werte fest- 
legt, hat weder im kiinstlerischen 
noch im Horsinne Vorteile zu 
bieten. 
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Vieuxtemps, Henri (1820-1889), 
Mischling, der groBte, von 
-> Beriot ausgebildete belg. Violin- 
virtuose des 19. Jhts., als Komp. 
Schiiler von ■> S. Sechter und 
-> A. Reicha, war von 1871 bis 
1879 Prof, am Bnisseler Kons. 
Die 6 Violinkonz.e, die Konzert- 
etiiden op. 16 und die noch viel- 
gespielte Ballade und Polonaise 
op. 38 sind Nachbilder eines 
technisch groBartigen und nach 
den zeitgenossischen Schilderun- 
gen in der Wirkung mitreiBen- 
den virtuosen V.spiels. - Lit.: 
M. Kufterath, Henri V., 1883; 
Th. Radoux, H. V., sa vie et 
ses ceuvres, 1891; P. Bergmans, 
Henri V., 1920. 

Villanella (nordital. villota), 
ital. Bauernliedchen, das sich im 
16. Jh. aus der siidlichen Heimat 
schnell uber die ital. Gaue ver- 
breitete. Den V.n alia napolitana 
standen alsbald solche alia Fado- 
vana, alia Montavana, alia Ber- 
gamasca usw. gegeniiber. Im 
Text behielten die V.en auch bei 
ihrem (Jbergang zu den »semipo- 
polaren« (»halbvolkstumlichen«) 
Gattungen viel von ihrer reali- 
stischen Urwiichsigkeit, formal 
zeigen sie meist klar gebaute 
Dreiteiligkeit. 

Vinci, Leonardo (1690-1750), 
Hofkm. in Neapel, 1st nut seinen 
etwa 40 Opern (Ifigenia in Tau- 
rtde, Didone abandonata, Ko- 
mische Oper Zite in galera (1722) 
einer der erfolgreichsten Meister 
der neapolitanischen Schule. 
Viola, ital., das von der mittel- 
alterlichen Fiedel (+ Violine) ab- 
stammende Streichinstr. teilte sich 
im 16. Jht. in die beiden Haupt- 
typen der V. da braccio und V. 
da gamba, die nach der Haltung 
benannte Arm- und Knieviola. 
(Vgl. Abb. im Anhang.) Die V.en 



hatten einen ovalen od. auch 
elliptischen flachen Schallkorper, 
hohe Zargen (Seitenwande), ein 
mit Biinden zur Festlegung der 
»Griffe« versehenes Griffbrett 
und besaBen 6 (seltener 5-7) Sai- 
ten. Sie wurden familienartig als 
Sopran-, Alt-, Tenor- und BaB- 
instr.e gebaut und waren in einer 
gemischten Quart - Terz - Stim- 
mung gestimmt (BaBviola: D G 
c e a d'). Der Ton der sowohl 
im Ensemblespiel wie als Solo- 
instr.e gebrauchten Gamben ist 
zwar etwas gepreBt und naselnd, 
aber sehr weich und sanft. Neben 
der sechssaitigen Viola da braccio 
(d g c e a d) war ein funfsakiger 
Typus (Pardessus de viole, auch 
Quinton genannt) in Gebrauch. 
Spielarten der V. waren die 
Instr.emit mitklingenden Saiten: 
die V. di Bardone oder ■*• Bary- 
ton und die schon friih mit dem 
Baryton verschmolzene V. ba- 
starda und die V. d'amore. 
Die V. d'amore (franz. Viole 
d'amour, dtsch. Liebesgeige) mit 
meist 7 gestrichenen und eben- 
soviel mitklingenden, imEinklang 
oder hoherer Oktave gestimmten ' 
Saiten war das beliebteste dieser 
Vioieninstr.e, das sich bis zur 
Gegenwart erhalten hat. - Lit.: 
E. Bricqueville, La V. d'amore, 
1910; K. Zoller, The V. d'amore 
(ohne Jahr). 

Violine (Ableitung vom lat. 
vitulari = lobsingen, dann vi- 
tula, vidula [Fiedel], viula, viola), 
unterscheidet sich von den Violen 
durch starkere Wolbung von 
Boden und Decke, niedrige Zar- 
gen, bundfreies schmales Griff- 
brett und die geringere Zahl der 
Saiten (vier in Quinten gestri- 
chene Saiten). 

Aus den Obergangs- und Vor- 
formen der Viole da braccio 
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und der lyrenartigen Violen 
(Lira da braccio) entstand im 
16. Jht. die V. in ihrer noch 
heute gtiltigen Gestalt. Haupt- 
statten des V.baues waren Brescia 
(-> Gasparo Bertoletti da Said 
[von 1542 bis 1609] und sein 
Schiiler Maggini), die wich- 
tigste Geigenbaustatte zu Cre- 
mona (-> Amati-Familie, -> A. 
Stradivari, -*- Andr, Guaneri, 
Fr. Ruggieri), die Tiroler Schule 
des -> Jacob Stainer, die Mitten- 
walder der Geigenbauerfamilie 




Klotz. In Frankreich: Nik. 
Lupot und Vuilleaume. Viel und 
oft ist dem wunderbaren Klang 
der alten V.n nachgespiirt wor- 
den, dessen »Geheimnis« bald 
im Lack, bald in den Schwin- 
gungsverhaltnissen der Haupt- 
teile des Klangkorpers - Decke 
und Boden - vermutet wurde. 
Jiingst aber fand man, »da8 das 
Holz viel wichtiger als der An- 
strich sei. Lark-Horowitz und 
Caldwell haben die Korper einer 
Reihe von Stradivari's, Amatis 
und anderen alten V.n mit Ront- 
genstrahlen durchleuchtet und 
gefunden, daB bei den besten 
Instr.en die Decke im allgemeinen 



aus sehr faserigem Holz - ge- 
wohnlich Rottanne - bestand, 
das so geschnitten war, daB die 
Schwingungen sich seitlich nicht 
so gut wie in der Langsrichtung 
ausbreiten konnten. Das Holz 
des Bodens wies dagegen keine 
derartigen Besonderheiten auf« 
(Jeans, Die Musik und ihre 
physikal. Grundlagen, S. 114). 
Zur V.familie gehdren die 
Bratsche (Altgeige, Viola), deren 
Saiten um eine Quint tiefer ge- 
stimmt sind als die der V. 
(c g d' a"), das Vc. und der Kon- 
trabaB, der aber auch noch ein- 
zelne Violenzuge aufweist. - 
Lit.: Frhr. v. Luttgendorff, Die 
Geigen- und Lautenmacher vom 
Mittelalter bis zur Gegenwart, 
4. Aufl. 1922; J. Riihlmann, Ge- 
schichte der Bogeninstr.e, 1882; 
Fr. Hamma, Meisterwerke ital. 
Geigenbaukunst, 1952; H.Diestel, 
Violintechnik und Geigenbau, 
1 912. Vgl. auch die Lit. unter 
Instrumente, 

Violinspiel und Violinmusik. 
Ein erstes Zentrum der ital, 
V.musik ist Venedig zur Zeit 
G. GabrieHs und ■> Monteverdis, 
an das sich als wichtige V.spieler 
und Komp.en -+■ B. Marini, 
Fontana, M. Uccellini u. a. an- 
schlieBen, und im Hochbarock 
als Hauptmeister •> A. Corelli, 
■> G. Torelli und -> A. Vivaldi. 
GroBe dtsch. Meister des Violin- 
barocks sind -+■ Joh. Schop, 
-> N. A. Strungk, P. v. West- 
hoff, -> J. J. Walther, + J. 
H. Schmeltzer, -> Fr. v. Biber, 
-> J. G. Pisendel. In Frankreich 
verlauft die Entwicklung zwi- 
schen ■> Lully und dem Gipfel 
der violinistischen Klassizitat 
-> Viotti uber L. Francceur, 
-v J . Aubert, Monteclair, dem 
groBen -> Jean Marie Leclair 
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weiter zu J. B. Anet, Mondon- 
ville, Fr. Cupis, Pierre Gavinies, 
J. Touchemoulin als den letzten 
unmittelbar zu Viotti hinfuhren- 
den Meistern. Ebenso bedeutend 
als Geiger wie Komp.en sind die 
->■ G. Tartini (i 692-1 770) in 
Italien, die Deutschen -* G. 
Graun, der Berliner Konzertm., 
und sein Nachfolger -> Franz 
Benda, das Haupt der Mann- 
heimer Schule -* Joh. Stamitz, 
ferner ■>' Leopold Mozart, der 
Verfasser einer der besten Violin- 
schulen, und -> KarlDitters von 
Dittersdorf. Eine grofie Wir- 
kung auf die violinistische Kunst 
des 19. Jhts. strahlte von den 
bedeutenden Geigern und Pad- 
agogen ->- Rode, -> Kreutzer, 
-*- Baillot in Frankreich aus, 
eine kaum minder stilbildende 
von dem grofien dtsch. Roman- 
tiker ■> L. Spohr. Weitere Haupt- 
meister (Auswahl) : -> De Beriot, 
-»- Bohm, Ole Bull, -> May- 
seder, -> Molique, -> Paganini, 
-*■ Schuppanzigh, -> Hellmes- 
berger, ->■ Vieuxtemps, -s Joachim 
(Jude), -*• Sarasate, Sauret, 
-> Wilhelmj, -> Sevcik, -> Hubay, 
-> Thibaut, -> Marteau, ->- Kling- 
ler, -> Bram Eldering, -> Kubelik, 
■+ Veceey, -> Havcmann, -> StroB 
u.a. - Lit.: I. W.V. Wasielewski, 
Die Viol, und ihreMeister, 8.Aufl. 
1927; Derselbe, Die Viol, im 

17. Jht., 1874 (Beispielband, 
2. Aufl. 1905); A. Moser, Ge- 
schichte des V.s, 1922; L, de la 
Laurencie, L'ecole francaise du 
Violon, 3 Bde., 1922-1924; H, 
Engel, Das Instrumentalkonz., 
1930; G. Beckmann, Das V. in 
Deutschland vor 1700, 191 8; 
Br. Studeny, Beitrage zur Ge- 
schichte der Violinsonate im 

18. Jht., 1911; O. Haubensack, 
Ursprung und Geschichte der 



Geige, 1930; H. Weizsacker, Stu- 
dien zur dtsch. Violinmusik des 
17, Jhts., Diss. Prag 1924; Lun- 
gershausen, Das Violinkonz. der 
norddtsch. Schule, Diss. Berlin 
1927; B. F. Swalin, Das Violin- 
konz. der dtsch. Romantik, Diss. 
Wien 1932. Sammlungen von 
Violinmusik: Alard, Les maitres 
classiques; Jensen, Klassische Vio- 
linmusik; Riemann, Alte Kam- 
mermusik; Torchi, Comp. per 
Viol, di maestri ital. dei sec. 
17./18., London; Schering, Alte 
Meister des V.s; G. Beckmann, 
Dtsch. V. von 1700 (Simrock). 
Ferner Violinmusik in Nagels 
Arch., in I Classici della Mus, 
ital. usw. 

Violoncello, ital., das Nach- 
folgeinstr. der Gambe, aber aus 
der Familie der -> Violine, mit 




der es gleichzeitig entstand; wie 
die Gambe als Knie-Instr. ge- 
spielt (Stimmung C G d a). - 
Lit.: J. W. v. Wasielewski, Das 
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Vc. und seine Geschichte, 3. Aufl. 
1925; A. Grillet, Les ancetres 
du Violon et Vc, 1901; H. We- 
ber, Das Vc.konz. des 18. und 
beginnenden 19.Jhts.jDiss.Wurz- 
burg 1952; H. Becker und D. 
Rynar, Mechanik und Asthetik 
des Vc.spiels, 1929. 
Viotti, Giovanni Battista (1753 
bis 1824), hervorragender ital. 
Geiger aus der Schule -> Pu- 
gnanis, fuhrte teils das Wander- 
leben des reisenden Virtuosen, 
teils war er als Dir, und Km. seB- 
haft (Km. des Herzogs von Sou- 
bise, Dir. des -Ital. Theaters [Fay- 
deau] und zeitweilig [18 19 bis 
1822] auch der GroBen Oper in 
Paris). Den Virtuosen, mehr noch 
den Komp.en V. zog das klassi- 
zistische Paris, und bes. das 
Paris des bewunderten ■> Gluck, 
mehr und mehr in seinen Bann. 
Die Form- und Gedankenklarheit 
V.s konnte noch einen Brahms so 
sehr begeistern, daB er das Violin- 
konz. in a-moll als seine »ganz 
besondere Schwarmerek erklarte. 
AuBer 29 Viohnkonz.en schrieb V. 
je 21 Streichtrios und Streichqu.e 
und 5 1 zum Teil auch heute noch 
im Geigenunterricht unentbehr- 
liche Violinduette. - Lit.: W. H. 
Riehl, V. und das Geigenduett, 
Musikalische Charakterkopfe II; 
A. Pougin, Viotti, 1888. Vgl. 
auch A. Moser, Geschichte des 
Violinspiels ; H. Engel, Das In- 
strumental konz, 

Virdung, Sebastian, aus Amberg, 
dtsch. Musiker und Theoretiker 
des 16. Jhts., schrieb das fur die 
Geschichte der Instrumentalmu- 
sik wichtige Werk »Musica ge- 
tutscht«, (Basel 15 11, Neudruck 
1882 und im Barenreiter-Verlag 
1930). 

Virginal, engl. Bezel chnung des 
Kielflugels = Jungfernkl., aber 



wahrscheinlichere Ableitung vom 
lat. virga = Stab, das mit einem 
Stabchen [Docke] angeschlagene 
Instr. Die Blutezeit der engl. 
V.musik fallt in die Regierungs- 
zeit Heinrichs VIII. (1 509-1547) 
und der Konigin Elisabeth (1558 
bis 1603). Sie gipfelt in einer 
originellen und groBartigen Kunst 
der ■> Variation, wie gehalt- 
lich in einer naiv - realistischen, 
wirkungsvollen Schilde rungs - 
musik. Aber auch in den schwie- 
rigsten kontrapunktischen For- 
men und Gattungen standen 
die Virginalisten ihren Mann 
(Hauptmeister : -> J. Bull, T. 
Tallis, T. Morley, J. Munday, 
G. Farnaby, ->■ O. Gibbons, 
-> J. Dowland u. a.). Die wich- 
tigsten Que lien der V.musik sind 
das Fitzwilliam V. Book (um 
1625) mit 297 Tonsatzen, die 
Sammlungen Parthenia, Benj . 
Cosyn's V.-Book, die »Tablature 
Mr, Dr. John Bull« u. a. - Lit.: 
Ch. van den Borren, Les ori- 
gines de la mus. de clavier 
en Angleterre, 19x2; M. Glyn, 
About Elizabethan V. Music 
and his composers, London 
1924; M. Seiffert, Geschichte der 
Kl.musik., 1899. 
Virtuose, der Musiker, der als 
Instrumentalist oder Sanger die 
Hohe der technischen und gei- 
stigen Ausiibung erreicht hat. 
Nur da, wo das Technische, die 
Spiel- und Kehlfertigkeit Selbst- 
zweck ist, erhalt derBegriff der 
Virtuositat einen fatalen Bei- 
klang. »InWahrheit,esgibtanderc 
Virtuosen; es gibt unter ihnen 
wahre, ja groBe Kiinstler : sie 
verdanken ihren Ruf dem hin- 
reiBenden Vortrage der edelsten 
Tonschopfungen der groBten 
Meister« (R. Wagner). 
vista -*■ prima vista. 
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Vitali, Giovanni Battista (um 
1 644-1 692), Geiger, Vizekm. in 
Modena, einer der besten ital.en 
Sonatenkomp.en des Mittelbarock 
(Neudrucke in Torchis Arte mus. 
VII und in -> Riemanns Alter 
Kammermusik). Auch sein eben- 
falls in der Kapelle zu Modena 
wirkender Sohn Tommaso (gest. 
1747) veroffentlichte ansehnliche 
Kammermusikwerke (Sonate da 
chiesa op. 1 und 2 [1693J, op. 3 
[169 5 J); Bearbeitung einer Cha- 
conne mit Str eichorchesterbeglei- 
tung von Respighi. 
Vitry, Philippe de (um 1290 bis 
1 361), der von Petrarca als einer 
der groBten Geister Frankreichs 
gepriesene Dichter und Diplo- 
mat, betatigte sich auch als ge- 
feierter Komp. und als Musik- 
schriftsteller. Von seinen Kom- 
pos.en sind nur wenige erhalten 
(vgl. Besseler im AfMW VII und 
VIII). Von den Schriften ist nur 
der der »neuen« Kunst der Epoche 
den Namen gebende Traktat 
Ars nova (um 1320) sicher be- 
zeugt. Vgl. H. Riemann, Ge- 
schichte d. Musiktheorie, S. 222f. 
vivace, ital., lebhaft. 
Vivaldi, Antonio, geboren um 
1680 zu Venedig, wirkte als Gei- 
ger an der Markuskirche und Di- 
rektor des Cons, dclla pieta, und 
war zwischen 1707 und 171 3 
Hofkm. des Landgrafen Philipp 
von Hessen^ des Statthalters der 
Lombardei. Das in den 38 Opern 
noch nicht wieder erschlossene 
Schaffen V.s hat seinen Schwer- 
punkt in den Konz.en, zu deren 
Bewunderern schon -> Quantz 
gehorte, der sich von ihnen 
seinen ziemlichen Vorrat<< sam- 
meke, und vor allem -*- J. S. Bach. 
Tt)ber Bachs Umarbeitungen von 
V.schen Violin- zu Kl. konz.en 
vgl. P.Graf Waldersee (Vj, 1885) 



und A. Schering, Zur Bach-For- 
schung I und II (SIMG IV und V). 
V. verdient das Interesse der gro- 
Ceh dtsch.en Musiker durch die 
Originalitat seiner Erfindung und 
das frisch pulsierende Leben sei- 
nes ungehemmten Musizierens. 
Von V.s Kompos.en (von denen 
allein 80 handschriftliche Konz.e 
sich in Dresden befinden) wurden 
u. a. veroffentlicht : 1 8 Solo sona ten 
furVioline, 1 2 Triosonaten op. 1, 
12 Konz.e fur i-4Violinen. Estro 
armonico op. 3 (zwei Neudrucke 
bei Vieweg und Peters), 24 Solo- 
konz.e La stravaganza, 12 Konz.e 
II Cimento op. 8 (Neudruck der 
darin enthaltenen Le Stagioni 
[4 Jahreszelten] durch MoHnari 
und A. Toni [1 Classici], 6 Konz.e 
La Cetra op. 9 usw. Thematisches 
Verzeichnis dergedrucktenWerke 
von W. Altmann in AfMW IV. - 
Lit. : A. Schering, Geschichte des 
Instrumentalkonz.s ; H. Engel, 
Instrumentalkonz. ; M. Pincherle, 
Antonio V., Rev. musicol. 1935 
bis 1936. 

Voce, ital., Stimme, mezza v., 
mit halber Stimme, sotto voce, 
mit leiser Stimme, colla v., mit 
der Stimme (z. B. beim Beglei- 
ten). 

Vogler, Georg Joseph (Abbe 
V., 1749-1814), eine det phan- 
tastischsten Musikergestalten, 
setzte seine Musikstudien mit 
einem Stipendium des Mannhei- 
mer Kurfiirsten Karl Theodor 
bei P. Martini und Vallotti in 
Italien fort. Nach seiner Riick- 
kehr begriindete er die Mannhei- 
mer Tonschule, zu deren Schu- 
lerkreis u. a. -> P. v. Winter und 
■> K. M. von Weber gehorten, 
siedelte 1780 mit dem Hofe nach 
Munohen uber, wo er bis 1786 
als Km. wirkte, um dann dieses 
Amt mit dem eines schwed. 
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Hofkm.s (1786- 1799) zu ver- 
tauschen. V., der ein »Simplifika- 
tionssystem* d. Orgelbaues (Weg- 
fallen der Mixturen, des Pro- 
spektes, der Zimbeln usw.) und 
die mechanische Orgel ^Orche- 
strion* erfunden hatte, setzte sei- 
ne Zeitgenossen durch seine pro- 
grammat. Orgelstiicke (Schlacht- 
gemalde, Gewitter, National- 
charaktere) und durch Effekte 
in Staunen, die - wie Fellerer 
richtig sagt - nicht weit von 
denen der heutigen Kinoorgel 
abliegen. 1st er hier unbedingt 
mehr Scharlatan als Kunstler, 
so forderte andererseits bes. 
in den Opern (Gustav Adolf, 
Hermann von Unna, Samori) 
sein ewig suchender Drang In- 
strumental ffekte zutage, die zu 
den Ersterscheinungen und An- 
triebskraften der Friihromantik 
gehdren. Thematischer Katalog 
der Kammermusik in DTB 
XVI (Riemann); in DTB XV ein 
von Riemann hrsg, Fl.quart. - 
Lit.: K. E. von Schafhautl, 
Abbe V., 1888; H. Schweiger, 
A. V.s Orgellehre, Diss. Freiburg 
1934; P. Vretblad, A. V. in 
Stockholm 1924. 
Voigtlander, Gabriel (um 1580 
bis 1643). Der wahrscheinlich aus 
Liibeck stammende Dichter-Mu- 
siker, der 1639 dan. Hof- und 
Feldtrompeter wurde, veroffent- 
lichte im Jahre 1642 die Samm- 
lung »Allerhand Oden und Lie- 
der«, die seinen Namen beriihmt 
machte. Die meisten der frischen 
und urwiichsigen Texte sind 
fremden Melodien unterlegt, in 
den Fallen aber, wo V. eine 
eigene Weise mit dem Wort 
verbindet, zeigt er sich auch als 
trefflicher Melodiker. - Lit.: 
K. Fischer, Gabriel V., SIMG 
XII. 



Vokalisieren (von franz. voca- 
lise), Dbungssingen auf den 
Vokalen. 

Vokalmusik ■> Gesang und die 
einzelnen Gattungen: -> Lied, 
-> Oper, -> Oratorium, ■*- Kirchen- 
musik (->Messe,->- Motette, -* Kan- 
tate, ->■ Passion usw.). 
Volbach, Fritz, geb. 1861 zu 
Wipperfurth, studierte in Koln 
und am Kirchenmusikalischen 
Institut zu Berlin, an dem er 1887 
Lehrer wurde. Nach Chordiri- 
gentenstellungen in Berlin und 
Mainz ging er 1907 als akad. 
Musikdirektor nach Tubingen 
und 191 8 als Prof, an die Uni- 
versitat Miinster, wo er bis 1925 
zugleich als stadt. GMD. wirkte. 
Als Komp. trat V. mit einer 
Sinfonie, sinfonischen Dichtun- 
gen, einer Oper (Die Kunst zu 
lieben), Kammermusik und zahl- 
reichen Chorwerken hervor. Als 
Musikschriftstellerveroffentlichte 
er u. a. : Die Praxis der Handel- 
Auffuhrung (1 900), Handel (1899), 
Beethoven (1929), Das moderne 
Orch. (1919), Handbuch der 
MW.en (I, 1927; II, 1930), Der 
Chormeister (193 1). 
Volkmann, Robert, geb. 181 5 
zuLommatzsch, studierte bei dem 
Freiberger MD. Anacker sowie 
bei K. F. Becker in Leipzig, wo 
er sich bes. an R. Schumann an- 
schloB. Seine Hauptwirksamkeit 
lag - abgesehen von kiirzeren 
Aufenthalten in Prag und Wien - 
in Pest, wo er als Prof, an der 
Landesakad. tatig war und 1883 
starb. V.s Hauptwerke sind: 
2 Sinfonien und 3 Serenaden fur 
Streichorch., Festouvertiire und 
Ouvertiire zu Richard III., 
Kammermusik (Kl.trio op. 1 3, 
6 Streichqu.e), Kl.werke (Sona- 
ten, Phantasiebilder), 12 musika- 
lische Dichtungen Visegrad, un- 
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gar. LiederfurKl., Musikalisches 
Bilderbuch und Die Tageszeiten 
(beide zu vier Handen), Chor- 
werke und Lieder. »Volkmann 
ist Poet der Erfindung, Philosoph 
in der Ausfuhrung und Durch- 
arbeitung des Erfundenen. Daher 
finden wir in seinen Kompos.en 
neben der Tiefe und Innigkeit der 
Gedanken auch jene Einheit und 
Reinheit der Form, welche diesen 
Gedanken ihren entsprechenden 
Ausdruck verleiht; daher kommt 
es, daft seine Tonschopfungen 
Kunstwerke sind, welche der 
Phantasie nicht minder als dem 
Verstande Anregung und Be- 
friedigung gewahren« (Hans v. 
Biilow, Ges. Schriften III, 108). - 
Lit,: HansVolkmann, Robert V., 
1902 und 1915; C. PreiB, Ro- 
bert V., 1909; Briefe R. V.s, 1917. 
Volkshymne (Nationalhymne), 
das musikalische Symbol und 
die hochste musikalische Re- 
presentation der Nation. Be- 
ruhmte Volkshymnen sind: In 
Deutschland: Die Wacht am 
Rhein (Text von Schneckenbur- 
ger, Melodie von -* K. Wilhelm), 
Deutschland, Deutschland iiber 
alles (ursprunglicher Text: Gott 
erhalte Franz den Kaiser, von 
Hauschka, neuer Text von Hoff- 
mann von Fallersleben, Melodie 
[1797] von -> J. Haydn), neben 
dem Deutschlandlied im neuen 
Deutschland das Horst-Wessel- 
Lied; in England: Rule Britannia 
(von Arne 1740) und God 
save the king (Carey 1743); 
in Frankreich: Die Marseillaise 
(Rouget de ITsle 1792) ; in Italien : 
Die Garibaldihymne (PonchielH 
1882) und als V. des faschisti- 
schen Staates die Giovinezza; in 
Holland: Wilhelmus von Nas- 
souwe (um 1570); in Belgien: 
dieBrabanconne (Text von Jenne- 



val, Melodie von Campenhout 
1830); in USA: der Yankee- 
doodle (um 1755), Hail Colum- 
bia (Text von Hopkinson, Me- 
lodie nach dem von Ph. Phile 
komp. President's March), das 
Star Spangled Banner (Text von 
Key 1 8 1 4, Melodie nach dem 
engl. Trinklied To Anacreon in 
heaven um 1770); die portug. V. 
(Hymno da carta) stammt von 
Konig Pedro IV.; die dan. V. 
Kong Christian stod (Text von 
Ewald) wird auf eine Melodie von 
-* Joh. Hartmann gesungen. - 
Lit.: O. Bohm, Die V.n aller 
Staaten des Dtsch.Reiches, 1901; 
E, Bonn, Die Nationalhymnen 
der europaischen Volker, 1908; 
H. Abert, Eine Nationalhymnen- 
sammlung, SIMG 1900. 
Volkslied. Das V. soil hier nicht 
in den Rahmen einer seiner zahl- 
losen Definitionen gepreftt wer- 
den. Es wird zunachst im allge- 
meinsten, gleichsam in seiner 
Dynamik erfaBt, die derart ist, 
daB das Volk - in Anwendung 
eines alten Wortes von W. H. 
Riehl - sich im V. selbst als 
»schopferische organische Ge- 
samtpersonlichkeit« faBt. Nur die 
Gesange, in denen sich das Volk 
wirklich als Gesamtpersonlichkeit 
fuhlt, sind echte Volkslieder. Die 
Entstehung des V.s - sowohl die 
Neuschaffung wie die Umge- 
staltung vorhandener Gesange 
zu V.ern -, die eine fruhere For- 
schung mit dem ebenso haB- 
Hchen wie falschen Ausdruck 
»Zersingen« belegte, geht so vor 
sich, daB die Einzelnen als V.- 
schopferdieLiederals berechtigte 
und legitimierte Vertreter der 
volkhaften Gesamtpersonlichkeit 
erfinden bzw. vorhandene Lieder 
so zurechtsingen, wie es dem 
Willen der volkhaften Gesamt- 
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personlichkeit entspricht. Die 
durch die einzelnen Liederflnder 
und Umgestalter »tatige«< Ge- 
samtpersoniichkeit des Volkes 
erschafft sich so »ihr« Lied. Neben 
diealtereScheidungderV.er nach 
Gattungen und Berufen (Stan- 
den) ist jiingst die landschaftlich- 
stammesartliche getreten, der es 
auf »die Seele der Landschaften 
und Epochen« ankommt. »Das 
Deutsche dieser Seele, die dtsch. 
Volksseele in all den mannig- 
faltigen Besonderungen dtsch. 
V.s aller Landschaften und 
Epochen zu bestimmen, ist die 
Aufgabe wissenschaftlicher V.- 
forschung. Alle andere Ziel- 
setzung ist dieser einen unter- 
geordnet, oder sie verkennt ihre 
Aufgaben. V. ist nicht in erster 
Linie ein asthetisches Gebilde, 
weder in dichterischer noch in 
musikalischer Hinsicht, es ist 
eigentlich iiberhaupt nicht so- 
sehr ,Werk* und ,Ausdruck', so 
wie Gesichtsziige und Gesten, 
in denen sich ein Charakter ent- 
hullt« (K. Huber, Wege und Ziele 
neuer V.forschung und V.pflege, 
Mitteil. der dtsch. Akad. 1934). 
Eine Hauptaufgabe der V.kunde 
ist die Durchforschung der ein- 
zelnen, geschichtlich abgelager- 
ten Tiefenschichtungen des V.s 
bis hin zu den altesten germa- 
nischen Bestanden. In manchen 
dtsch .en Liedlandschaften finden 
sich noch recht zahlreiche Ge- 
sange, die - wie das aus dero 
Siebengebirge stammende Wa- 
genschieben: 

Schieben wir den Wagen, 
den Wagen schieben wir — 

wol vor das enge GaBchen, 
wol vor des Heinen Tur - 

textlich auf die Stabreimstufe und 
musikalisch auf die alte pentatoni- 



sche zunickgehen. Auch das reine 
Moll, das schon H. Riemann als 
eine Besonderheit des nordischen, 
skandin.-schottisch-irischen V.s 
festgestellt hat, ist im dtsch. V. 
anzutreffen (vgl. E. Biicken, Das 
rheinische V., Die Musikpflege 
1937, Juni-Heft). 
Die geschichtliche Entwicklung 
des dtsch. V.s vollzog sich in den 
beiden Hauptkreisen des alten 
Liedes (Leisen, Spielmannslieder 
des 1 3./ 1 4. Jhts., mehrst.V.er des 
15./16. Jhts.) und des neuen V.s 
(Herder, Goethe, Reichardt). Der 
in der Romantik einsetzende 
Aufschwung des V.s wurde bes. 
von -*- Zuccalmaglio und + Sil- 
cher - diesen groBen V.schop- 
fern - weitergetragen. Aber der 
unheilvolle EinnuB der Operet- 
tenschlager und vor allem die 
Asphaltkultur der GroBstadte 
machten den Raum des echten 
V.s immer enger. Neue Auftriebe 
kamen zu Ende des vergangenen 
Jahrhunderts von der Jugend- 
bewegung, dann bes. von den 
ideellen und realen Kraften, mit 
denen 1933 das neue Reich ge- 
schaften werden konnte. Mit den 
Liedern der SA., SS., und HJ. 
begann eine Wende, aber auch 
ein neuer Weg des dtsch. Volks- 
liedes (-> Nationalsozialistische 
Musikpflege). 

Volksliedersammlungen : Lo- 
chamer Liederbuch (um 1450), 
Glogauer Liederbuch, Liederbuch 
des Arnt von Aich (Koln 15 19), 
65 teutsche Lieder (P. Schoffer, 
StraBburg 1 5 36), C. Othmayr, 
Reuterische und Jagerische Lied- 
lein (Niirnberg 1 5 49), Georg 
Forster, Ein Auszug guter alter 
und neuer teutsche r Liedlein 
(1539, 1540, I549»,i556)> J-Ott, 
115 guter neuer Liedlein (Niirn- 
berg 1 5 44), R. v. Liliencron, 
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Dtsch. Leben im V. um 1 5 30 (1884 
und spater). Neuere Sammlungen : 
J, A. P. Schulz, Lieder im Volks- 
ton (i782f.), Ft. Silcher, Dtsch.e 
V.er (1827-1840), Zuccalmaglio, 
Dtsch.e V.er mit ihren Original- 
weisen (Bd. 1 mit Kretschmer, 
1838-1840), L. Erk, Dtsch. Lie- 
derhort (1856, fortgefuhrt von 
F. M. Bohme [3 Bde. 1 893-1 894, 
enthalt mehr als 2000 Lieder]), 

F. M. Bohme, Altdtsch. Lieder- 
buch (1877), R. v, Liliencron, 
Die historischen V.er der Deut- 
schen (1865-1869), F. W. v. Dit- 
furth, Frankische V.er (1855), 
Hoffmann v. Fallersleben und 
E.Richter, SchlesischeV.er (1 842), 
Hartmann und H. Abele, Volks- 
tiimliche Weihnachtslieder, ge- 
sammelt in Bayern, Tirol und 
Salzburg (1883), R. Heuberger 
und P. Rosegger, V.er aus der 
Steiermark (1872), Hruschka und 
Toischer, Dtsch.e V.er aus Bob- 
men (1891), John, V.er aus dem 
Erzgebirge (1909), K. Maudtner, 
Alte Lieder und Weisen aus dem 
Salzkammergut (1918), Kohler 
und J. Meier, V.er von der Mosel 
und Saar (1896), E. Marriage, V.er 
aus derbadischen Pfalz (1902), M. 
Scbafer, V.er aus dem Kinzigtal 
(1925), C. Kohler, V.er von der 
Mosel und Saar (1 926), K. Becker, 
Mittelrheinische V.er (1926), 
Roese, Ostpreuftische Spinnstu- 
benlieder (1911), K. Plenzat, Ost- 
preuB.e V.er (1927), Sammlung 
Landschaftlicher V.er, hrsg. von 
J.Meier u. a., 25 Hefte, L. Pinck, 
VerkHngende Weisen, Lothringer 
V.er, 3 Bde. (1926-1934), F. F. 
Kohl, EchteTirolerV.er, imVolke 
gesungen (1899), J. Jungbauer, 
V.erausdemBohmerWald(i93o), 

G. Schunemann, Die Lieder der 
dtsch.en Kolonisten in Rutland 
(1923), G. Dinges, Wolgadtsch. 



V.er (1932), Oberbayr. V.er, hrsg. 
von K.Huber undP.Kiem (1930), 
G. Brandsch, Siebenburgisch- 
dtsch.eV.er (1933), J. Meier, Gott- 
scheer V.er (1930), Dtsch.e V.er 
mit ihren Melodien, hrsg. vom 
Dtsch. Volksliedarchiv (19356).,, 
Liederbuch der Nationalsozia- 
listischen Dtsch. Arbeiterpartei 
(Eher-Verlag, Munchen), Lieder- 
blatt der Hitlerjugend (Musik- 
blatter der HJ.), Unser Lieder- 
buch, Lieder der Hitlerjugend, 
femer W. Stumme, Junge Gefolg- 
schaft, H. Baumann, Trommel 
der Rebellen, G. Blumensaat, Lied 
uber Deutschland, J. Ott und 
Ernst Sommer,Kampfende Mann- 
schaft, G. Pallmann, Wohlauf, 
Kameraden, W. Hensel, Das Auf- 
recht Fahnlein, H. Baumann, 
Bauernlieder (1936), Th. Scheller, 
Singend wollen wir maschieren 
(Liederbuch des Reichsarbeits- 
dienstes), Jungvolklieder (1934 
und spater), K, Seidelmann und 
G. Schulten, Die schwarze Fahne 
der Piraten, E. Steinbach, Deut- 
sches Frauenliederbuch, Wir 
Madel singen (Liederbuch des 
BDM.) usw. - Lit.: Miiller- 
Blattau, Das dtsch. V., 1932; 
J. Meier, Kunstlied und V. in 
Deutschland, 1 906 ; A . Gotze, Das 
dtsch, V., 1926; J.v.Puliakowski, 
Geschichte des Begriffs V. im 
musikalischen Schrifttum, 1933; 
W. Hansen, Wesen und Wand- 
lungen des V.es, 1934; John 
Meier, Dtsch. Volkskunde, 1926; 
A.Dauer, Das alte dtsch. V., 1909; 
H. Mersmann, Das dtsch. V. Aus- 
landische Volkslieder: Schweiz: 
Greierz, Das V. in der dtsch. 
Schweiz, 1927; A. Rossat, La 
chanson pop. dans la Suisse 
romande, 1930/1931. Frankreich: 
J. Tiersot, Hist, de la Chanson 
populaire en France, 1889 und 
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spater. Holland: van Duyse, Het 
onste nederlandsche Lied, 3 Bde., 
1 903 ft 7 . Italien: M. Keller, Das 
toskanische V., Basel 1908; 
Piemontesische V.er, hrsg. von 
V. de Meglio und L. Sinigaglia. 
England: W. Child, Engl, and 
Scottish Ballads; J. E. Duncan, 
The minstrelsy of England (vgL 
auch das Journal of the Folk 
Song Society). Jugoslawien: F. 
. X. Kuhac, V.er der Siidslawen, 
4 Bde. Uber die V.er der skand. 
Staaten vgl. die betreffenden 
Lander-Artikel. H. Moller, Das 
Lied der Volker, 12 Bde. (russ., 
skand., engl.-amerik., keltische, 
franz., span., ital., siidslaw., 
westslaw, ungar. V.er). Uber 
ungar. V.er s. auch Bart6k und 
Kodaly. 

Volksmusik. Der Bezirk der V. 
umfaBt neben den beiden Haupt- 
sektoren -> Volkslied und Volks- 
tanz das Musizieren auf den 
Volksinstr.en. SolcheVolksinstr.e 
sind: Alphorn, Hirtenpfeife, 
Schalmei, Dudelsack, Drehleier, 
Hackbrett, Zither, Streichzither, 
Blockflote, Ziehharmonika, Oka- 
rina, Schlag- und Larminstr.e, 
wie Brummkreisel, Rommelpott, 
Ratsche, Klapper. Die V., dieser 
Nahrboden der Kunstmusik, 
steht - auBer in Verfallsepochen - 
nicht gegen diese, sondern ist 
ihre Erganzung nach der Seite 
der Bewahrung und Erhaltung 
von landschaftlich, stammesart- 
lich, rassisch bedingten Musik- 
gewohnheiten. Nur die Starkung 
dieser ihrer volkischen Grund- 
krafte kann der V., mit der es in 
der zweiten Halfte des vergan- 
genen Jahthunderts schnell berg- 
ab ging, -wieder emporhelfen. 
Sammlungen von V. und Lit.: 
Fr. M. Boh me, Geschichte des 
Tanzes in Deutschland, 1886; 



K. Bucher, Arbeit und Rhythmus, 
1924; O. Roy, Der Volkstanz, 
1932; J . Lewalter, Schwalmer 
Tanze, 1903; Helms und Blasche, 
Norddtsch.e, Geestlander, Vier- 
lander Tanze, 191 3 ff; F. Neu- 
mann, Altschlesische Tanze, 1922; 
W. Stahl, Niederdtsch.e V., 1922 
bis 1923 ; R. Zoder und R. PreiB, 
Osterr.eV., i9i9tT.; J.Lanz, Ost- 
schles.e Tanze, 1924; F. Moll, 
Tiroler Bauerntanze, 1 91 8 ; S . 
Prinke, Altsteir.e Tanze, 1924; 
R. Zoder, Altosterr. Volkstanze, 
1924; ferner die Sammlung 
Dtsch.e Volkstanze im Auftrage 
des Verb, dtsch. Vereine fur 
Volkskunde usw., hrsg. von Fla- 
derer, J. Meier u. a. 
Vollerthun, Georg, 1876 zu 
Fiirstenau bei Danzig geboren, 
Dir. und Komp., Km. in Prag, 
Berlin, Barmen, Mainz und seit 
1933 Prof, an der Berliner Musik- 
hochschule. Er schrieb u. a. die 
Opern Veeda (19 16), Islandsaga 
(1925), Der Freikorporal (1932), 
Lieder und Kl.musik. Vgl. R. C. 
Muschler,GeorgV., ZfM Jg. 100. 
Volta, ital., Mai, prima (er- 
stes), due (zweites) Mai. Im Sinne 
von »Umdrehung« Bezeichnung 
eines alten, schnellen, dreizeitigen 
Tanzes. 

volti subito, ital., Abk. v. s. 
wende schnell urn. 
Vondenhof, Bruno, geb. 1902 m 
Koln, wo er an der Hochschule f. 
Musik (Abendroth) und Univer- 
sitat (Biicken) studierte. Seine Ta- 
tigkeit als Opernkapellm. fiihrte 
ihn uber Coburg, Miinster, 
Danzig, Gera, Konigsberg 1933 
als Stadt. Kapellm. nach Halle. 
Vorhalte sind dem Klang (Ak- 
kord), zu dem sie gehoren, vor- 
iibergehend »vorenthaltene« No- 
ten, die in alien Stimmen eines 
Tonsatzes auftreten konnen. Es 
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sind Dissonanzen, die sich mit 
Aufhoren des »Vorhaltens« auf- 
losen. Die V. treten vorbereitet 
em, wenn der vorgehaltene Ton 
schon vorher in der gleichen St. 
enthalten war: 



s 



Der unvorbereitete V. ist eine 
frei eintretende Dissonanz: 



i 



=£: 



hk 



I 

Die Normallosung des V.s ist 
ein Stufenschritt nach abwarts 
bzw. aufwarts, aber natiirlich ist 
auch der Ubergang in eine sich 
spater erst losende neue Disso- 
nanz moglich. - Lit. : Alle Har- 
monielehren. 

Vorschlag, eine der wichtigsten 
Verzierungsarten, iiber die noch 
->• Quantz ein ganzes Kapitel in 
seinem »VersucheinerAnweisung, 
die Fl. trav. zu spielen« schrieb. 
Der lange V. (ital. appoggiatura) 
und der kurze V. (ital. acciatura) 
sind die zwei Gegenpole, zwischen 
denen eine Vielfalt von V.arten 
steht (vgl. R. Lach, Studien zur 
Entwicklungsgeschichte der or- 
namentalen Melopoie, S. 63 ff.) 

Langer Vorschlag 



Vorspiel (ital. preludio, franz. 
prelude), erwuchs als eine Form 
der Ofgelmusik aus der freien 
Improvisation des Organisten 
und nahm in ihr einen besonderen 
Platz (Choralvorspiel) ein. S. auch 
Fantasie, Praludium, Ouverture 
(-> Oper). 

Vortragsbezeichnungen d. Mu- 
sik sind sowohlalsdtsch.ewieals 
ital.e (z. B. forte, piano, adagio, 
lento usw.) in Einzelartikeln be- 
handelt. 

Vorzeichnung bezieht sich 1 . auf 
die -* Taktart und 2. auf die Ton- 
art eines Tonstiickes. Die Dur- 
und Molltonarten des ■+■ Quin- 
tenzirkels haben folgende jj oder 
)? Vorzeichnung: 
c-dur a-moll keine Vorzeichnung, 
g-dur e-moll 1 Kreuz(£), 
d-dur h-moll 2 Kreuze," 
a-dur fis-moll 3 Kreuze, 
e-dur cis-moll 4 Kreuze, 
h-dur gis-moll 5 Kreuze, 
fis-dur dis-moll 6 Kreuze, 
cis-dur ais-moll 7 Kreuze, 
f-dur d-moll 1 B (», 
b-dur g-moll 2 B, 
es-dur c-moll 3 B, 
as-dur f-moll 4 B, 
des-dur b-moll 5 B, 
ges-dur es-moll 6 B, 
ces-dur as-moll 7 B. 
Vretblad, Victor Patrik, geb. 
1876, schwed. Organist, Komp. 
und Musikschriftsteller, studierte 
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in Stockholm und Berlin, schrieb 
Werke fur Orch. (Suite fur Kam- 
merotch.), Chor- und Orgelwer- 
ke sowie viel poetisierende Kl.- 
musik (In Dalarne, Srimmungen, 
Sommererinnerungen), Lieder. 
AuBerdem veroffentlichte er eine 
zweibandige Biographie von J. H. 
Roman (1914), Das Konzert- 
leben in Stockholm im 18. Jht. 
(191 8), A. Vogler in Stockholm 
(1924). 

w 

Wackenroder, W.Heinrich (1773 
bis 1798), der friih verstorbene 
Berliner Dichter und Freund 
L. Tiecks, schrieb wertvolle, die 
Musiksituation der Friihroman- 
tik erhellende Abhandlungen 
iiber Musik (Werke und Briefe, 
2 Bde., hrsg. von Fr. von der 
Leyen 19 10). 

Wagenaar, Johan, 1862 zu Ut- 
recht geborener holland. Komp., 
wirkte zuerst als Organist, Dir. 
und Padagoge in seiner Vater- 
stadt und ubernahm 191 8 die 
Direktion des kgl. Kons.s im 
Haag. W., ein groBer Kolorist 
und trefflicher musikalischer 
Schilderer, schrieb u. a. die 
Opern Der Doge von Venedig, 
Der Cid, Jupiter amans, die 
Orch.werke Frithjofs Meerfahrt, 
Sinfonietta, Avondfeest, meh- 
rere Ouverturen (Cyrano, 
Der Widerspenstigen Zahmung), 
Chorwerke (De Schipbreuk) und 
Lieder. 

Wagenseil, Georg Christoph, 
geb. 171 5 zu Wien, wo er Schii- 
ler von -> J. J. Fux wurde, der 
ihn spater dem Kaiser mit det 
Bemerkung zum »Hofkomposi- 
tor« vorschlug, daC durch ihn 
gegeniiber der vordringenden 
»licentiosen« Schreibart die regel- 



maBige Kompos. erhalten werden 
konne. Aber der groBe Kontra- 
punktiker hatte sich verrechnet, 
und W. hielt mit der Neuerer- 
Generation Schritt, mit der er 
angetreten war: In seinen Sin- 
fonien, bes. aber in den bedeu- 
tenden Kl.werken (Konz.en, So- 
naten und Divertimenti), und 
auch in seinen eigenartigen 
18 Opern (vgl. W. Vetter, G. Chr. 
Wagenseil, ein Vorlaufer Chr. W. 
Glucks in ZfMW VIII). W. starb 
1777 in Wien. Neudruck: 2 Sin- 
fonien in DTO XV, 2, 4 Diver- 
timenti und ein Konz. in Nagels 
Arch. 

Wagner, Johanna (1 828-1 894), 
Nichte R. Wagners und die erste 
Darstellerin der Elisabeth (Tann- 
bauser). »Die jugendliche Er- 
scheinung meiner Nichte, die 
schlanke hohe Gestalt, der ent- 
schieden deutsche Stempel ihrer 
Physiognomie, die damals noch 
unvergleichlich schone Stimme, 
der oft kindlich riihrende Aus- 
druck halfen ihr, bei gut ge- 
leiteter Verwertung ihres unver- 
kennbar theatralischen, wenn 
auch nicht dramatischen Talen- 
tes, die Herzen des Publikums 
entscheidend zu gewinnen. Sie 
wurde durch diese Leistung 
schnell beruhmt« (R. Wagner, 
Mein Leben I). Johanna Jach- 
mann-W., die von 1850 bis 1861 
der Berliner Hofoper angehorte, 
war von 1882 bis 1884 an der 
Miinchner Akad. als Gesang- 
lehrerin tatig, 

Wagner, Peter (1865-1931), 
dtsch. Musikforscher, studierte 
bei Jakobsthal, Spitta und Beller- 
mann, Prof, an der Universitat 
Freiburg in der Schweiz. 1927 
President der IMG., betatigte er 
sich als erste Autoritat auf dem 
Gebiete der Choralforschung und 
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der KM. Hauptschriften: Ein- 
fiihrung in die gregorianischen 
Melodien (3 Bde. 1901$.), Ge- 
schichte der Messe I (1914), 
Elemente des gregorianischen 
Gesanges (1909 und spater), Ein- 
fuhrung in die kath. KM. (19 19); 
zahlreiche Aufsatze. 1926 er- 
schien eine von K. Weinmann 
herausgegebene P.-Wagner-Fest- 
schrift. - Lit.: J, Wolf, Petet W., 
ZfMW XIV. 

Wagner, Richard, wurde am 
22. Mai 1813 zu Leipzig geboren. 
Sowohl sein Vater, ein Polizei- 
aktuar, wie sein Stiefyater 
Ludwig Geyer, entstammen 
gleichen Vorfahrenreihen von 
sachs.en Dorfschullehrern, Kan- 
toren und Organisten. Den 
dichterischen Anfangen folgten 
unter dem Eindruck Beet- 
hovenscher Werke die musi- 
kalischen, die der Thomaskantor 
Th. Weinlig in einem kurzen 
Studiengang in geordnete Bah- 
nen lenkte. An die friihsten 
Jugendarbeiten (Kl.sonate, Quar- 
tett, Schaferspiel, eine Ouver- 
tiire) schlossen sich als weitere 
Jugendwerke noch 3 Ouver- 
tiiren, 7 Kompos.en zu Goethes 
Faust (1832), mehrere Kl. werke 
und eine Sinfonie in c-duf (1833) 
an. Die»als vollkommenes Nacht- 
stiick von schwarzester Farbe« 
entworfene Oper »Die Hochzeit«, 
von der nur einige Bruchstucke 
erhalten sind, war das Vorspiel 
der ersten vollendeten Oper 
»DieFeen«, gedichtet nach einem 
Marchen von Gozzi. Dieser 
Schopfung, einer Bejahung der 
Romantik mit all ihrem Uber- 
schwang, steht die sich mit 
schroffster Wendung zu den 
Lebens- und Kunstanschauungen 
des jungen Deutschland be- 
kennende zweiaktige Oper »Das 



Liebesverbot oder die Novize von 
Palermo« gegeniiber, deren zweite 
Auffiihrung den von W. in der 
Selbstbiographie mit hochster 
Anschaulichkeit geschilderten 
Theaterskandal in Magdeburg 
herbeifuhrte und damit auch das 
Ende der Magdeburger Km.- 
tatigkeit ihres Komp.en. Nach 
kurzer Wirksamkeit an den Biih- 
nen zu Konigsberg und Riga 
begab W. sich mit seiner jungen 
Frau, der friiheren Schauspielerin 
Minna Planer, nach Paris. In die 
kommenden Jahre der Enttau- 
schungen und der Not fallt die 
erste groBe und entscheidende 
Wandlung des Kiinstlers, von 
der die schriftstellerischen Ar- 
beiten (Novellen und Aufsatze: 
Ein dtsch. Musiker in Paris, .1840 
und 1 841) nicht minder zeugen als 
die Buhhenwerke. »Rienzi«, das 
wohl noch mit dem Blick auf die 
grofie Pariser Oper entworfene 
Werk, kiindet doch' schon in 
vielen Zugen eines dtsch. Idea- 
lismus die Wendung an, die mit 
dem »Fliegenden Hollander« ein- 
trat. »Von hier an beginnt meine 
Laufbahn als Dichter, mit der 
Ich die des Verfertigers von 
Operntexten verlieB* (Ges. Schrif- 
ten IV). Ein schroffer Szenen- 
wechsel fuhrte aus der Pariser 
Not in die Sicherheit der Dresd- 
ner Hofkapellmeisterzeit (1842 
bis 1849), in der Wagner als Dir. 
Hervorragendes leistete (Auffiih- 
rung der 9. Sinfonie Beethovens), 
und »Tannhauser« (Urauffuh- 
rung 1845), »Lohengrin<t (voll- 
endet 1847, Urauffuhrung 185 1 
unter Fr. Liszt in Weimar) sowie 
das Oratorium »Das Liebesmahl 
der Apostel« (1845) schrieb. Seine 
Beteiligung an den politischen 
Ereignissen von 1 848/1 849 trug 
ihm die Verbannung aus Deutsch- 
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land ein und fuhrte ihn den 
Jahren des Reifens und Wachsens 
zu Hochstem im Zuricher »Asyl« 
entgegen. Hier stellte er zunachst 
vor die kiinstlerische Tat das 
Durchdenken seines Kosmos in 
den Hauptscht iften : Die Kunst 
und die Revolution (1849), Das 
Kunstwerk der Zukunft (1850), 
Kunst und Klima (1850), Oper 
und Drama (1851), Eine Mit- 
teilung an meine Freunde (1851). 
Der vom Kunstdenker freige- 
legte neue Weg fuhrte schon 
1853 zur Vollendung der Dich- 
tung »Der Ring des Nibelungen«, 
deren Vertonung zunachst nur 
bis zum 2. Aufzug des »Siegfried« 
fortgefiihrt wurde. Das aus den 
seelischen Erlebnissen um die 
Zuricher Freundin Mathilde 
Wesendonck Gestalt gewinnende 
Werk »Tristan und Isolde* drangte 
mit starkeren Rechten zur Aus- 
fuhrung. Es wurde aber erst 1859 
vollendet wahrend einer neuen 
Wanderepoche, die W. uber 
Karlsruhe, Paris (Auffuhrungs- 
skandal um den vom Jockeiklub 
niedergepfiffenen, zum Teil um- 
gearbeiteten Tannhauser), Wien 
usw. schlieBlich als Schutzling 
und Freund Ludwigs II. nach 
Miinchen gelangen lieB. Als er 
sich verzweifelt von der Welt 
zuriickziehen wollte, erreichte 
ihn im April 1864 der Ruf des 
Konigs, der ihm den Weg zu den 
triumphalen Munchner Auffuh- 
rungen von »Tristan und Isolde« 
(186 5) und »DieMeistersingervon 
Nurnberg« (1868) frei machte. 
Neid und Philistertum trieben ihn 
fort und zwangen ihn zur Aufgabe 
der gewaltigen Munchner Plane 
(Festspielhaus, Stilbildungsschu- 
le). Auf der Halbinsel Triebschen 
bei Luzern fand W. an der Seite 
seiner zweiten Gattin Cosjma 



von Biilow, der Tochter seines 
groBten Freundes Fr. Liszt, die 
Statte, wo er die Komp. des 
»Ringes« weiterfuhrte, das Sieg- 
friedidyll schrieb und u. a. die 
wichtige Schrift »Beethoven« von 
1870. 1 871 erfolgte die tJber- 
siedlung nach Bayreuth, im 
nachsten Jahre die Grundstein- 
legung des Festspielhauses, 1876 
die- erste Gesamtauffuhrung des 
»Ringes« und 1882 die Vollendung 
des »Parsifal«, der bei den zweiten 
Buhnenfestspielen des gleichen 
Jahres zum erstenmal aufgefiihrt 
wurde. Schon im folgenden 
Jahre starb W. im Palazzo Ven- 
dramin zu Venedig. Von den 
Schriften der letzten Epoche 
seien genannt: Die unter dem 
Titel »Bayreuth« zusammengefaB- 
ten Aufsatze, ferner : tlber die 
Anwendung der Musik auf das 
Drama, Uber das Dichten und 
Komponieren, und die Schriften 
zur Wiedergeburt des dtsch. 
Volkes und dtsch. Geistes: Was 
ist deutsch?, Publikum und Po- 
pularity, Das Publikum in Zeit 
und Raum, Wollen wir boffen?, 
Heldentum und Christentum. 
W.s schopferische Kunsttat fuhr- 
te von der mit wenigen Aus- 
nahmen schon zerbrockelnden 
romantischen Oper zur selbst- 
geschaffenen neuen musikdra- 
matischen Form. Ihre Haupt- 
mittel sind die eines iiberreichen, 
genialen musikalischen Erfinders, 
vom Motiv bis zu jeder erdenk- 
lichen Nuance der Orchester- 
farbe und Orchestersprache. Es 
sind weiterhin die Lehmotive als 
wesentltche Trager und Stutzen 
des dramatischen Ganzen, von 
W. begrifflich als »melodische 
Momente« bezeichnet. »Diese 
melodischen Momente, an sich 
dazu geeignet, das Gefuhl immer 
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auf gleicher Hohe zu erhalten, 
werden uns durch das Orch . 
gleichsatn gewissermaBen zu Ge- 
fiihlswegweisern durch den gan- 
zen vielgewundenen Bau des 
Dramas. An ihnen werden wir 
zu steten Mitwissern des tiefsten 
Geheimnisses der dichterischen 
Absicht, zu unmittelbaren Teil- 
nehmern an dessen Verwirk- 
lichung« (Oper und Drama).#In 
der Verbindung und Verschlin- 
gung dieser melodischen Mo- 
mente (Leitmotive) gemaB der 
dichterischen Absicht und leiten- 
den Idee gewann das neue musi- 
kalische Drama seine Form. DaB 
es mehr und Hoheres sein sollte 
als ein den Horer auf einige 
Abendstunden in Anspruch neh- 
mendes Buhnenwerk, sagt die 
Frage, die W. sich stellte: »Ist 
es moglich, daB dem durch die 
Wiedergeburt der Kunst neu- 
gestalteten modernen Leben ein 
Theater ersteht, welches dem 
innersten Motive seiner Kultur 
in der Weise entspricht, wie das 
griech. Theater der griech. Reli- 
gion entsprach, so wird die bil- 
dende und jede andere Kunst erst 
wieder an dem belebenden Quell 
angelangt sein, aus welchem sie 
bei den Griechen sich ernahrte.« 
Das Ziel ist hier klar und scharf 
gesehen. Es ist das dem griech. 
Drama in seiner Fulle und Be- 
deutung voll entsprechende neue 
Kulturtheater, von W. geschaffen 
durch seine gewaltige und einzig- 
artige Erneuerung des germa- 
nischen Mythus. 
Werke: Ges. Schriften und Dich- 
tungen, 10 Bde. (1871-1883), 
Samtliche Schriften und Dich- 
tungen, Volksausgabe in 16 Bdn. 
(Leipzig, ohne Jahr), Entwiirfe, 
Fragmente usw. (1885 und 1907), 
per junge Wagner, Aufs. und 



Entw., hrsg. von J. Kapp (1910), 
Briefe, Ges.Ausg. der vom Hause 
Wahnfried autorisiertenAusgaben 
in .17 Bdn. (Breitkopf & Hartel). 
AuBerdem Briefwechsel mit Ko- 
nig Ludwig II., hrsg. von O. 
Strobel (1935), Briefe an Hans 
Richter (1924), Briefe an Mat- 
hildeMaier(i93o), Eine kritische 
Ges.Ausg. der ' Musikdramen, 
Jugendopern und musikalischen 
Werke (Breitkopf & Hartel). - 
Lit. : Biographien von C. Fr. 
Glasenapp, 6 Bde. (1876-1899), 
Max Koch (1907-1918), H. St. 
Chamberlain (191 1), M. Burell 
(1905), Fr. Muncker, R. Burk- 
ner, E. Schmitz, J. Kapp, Ernst 
Biicken, A. Jullien, G. Schjel- 
derup, G. D. Hight, L. Torchi, 
E. Schure u. a. t)ber das W.- 
Schrifttum bis zum Tode des 
Meisters orientiert Nik, Oster- 
lein, Katalog einer W.-BibHo- 
thek, 4 Bde. (1882-1895, fuhrt 
10 181 Einzel werke an!) 
Wagner, Siegfried, geboren als 
Sohn Richard W.s und seiner 
Gattin Co si ma, der Tochter 
Fr.Liszts, 1869 zuTriebschen bei 
Luzern, widmete sich nach lan- 
gem Schwanken zwischen Archi- 
tektur und Musik dieser end- 
giiltig erst seit 1892. Seine Lehrer 
waren •+■ Humperdinck und 
■+■ J. Kniese, das Vorbild des Dir. 
-v Felix Mottl. Seit 1896 betatigte 
er sich als Dir. und spater als 
trefflicher Spielleiter der Bay- 
reuther Festspiele. Verheiratet 
war er mit der Adoptivtochter 
K. Klindworths, Winifred, die 
nach seinem Tode im Jahre 1930 
sein Erbe in der Leitung der 
Bayreuther Festspiele ubernahm. 
Als Komp. gab S.W. sein Bestes 
im Rahmen der Marcben- und 
Spieloper. Seine Hauptwerke 
sind : Der Barenhauter (1 899), 
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Herzog WUdfang (1901), Der 
Kobold (1904), Bruder Lustig 
(1905), Sternengebot (1908), 
Banadietrich (1910), Schwarz- 
schwanenreich (1918), Heiden- 
konig (191 5, erste Auffuhrung 
1933 in Koln), An allem ist Hiit- 
chen schuld (19 17) usw. AuCer- 
dem schrieb S. W. mehrere sin- 
fonische Dichtungen (Sehnsucht, 
Gliick), das sinfonische Scherzo 
Und wenn die Welt voll Teufel 
war, ein V.konz. usw. - Lit.: 
Siegfried W. , Erinnerungen, 
1922; C. Fr. Glasenapp, S. W. 
und seine Kunst, 1911, 191 4, 
191 9; P. Pretzsch, Die Kunst 
S. W.s, 1919; O. Daube, S. W. 
und sein Werk, 1925 ; R. du 
Moulin -Eckart, Wahnfried, 1925. 
Wagner-Regeny , Rudolf, sieben- 
biirgischer Komponist (geb. 1903 
zu Sachsisch - Regen) , schrieb 
aufter Kl.-Werken und Liedern 
das Ballett Der zerbrochene Krug 
sowie die Opern Der Giinstling, 
Der Burger von Calais, Johanna 
Balk. 

Waldteufel, Emil, geb. 1837 zu 
StraGburg, gest. 1915 in Paris, 
Jude, seit 1865 Hofballdirektor 
Napoleons III., eleganter undge- 
falliger Tanzkomp. 
Walter, Bruno (Schlesinger), jiid. 
Dir., war zeitweise Hofkm. in 
Wien (1 901-19 1 2) und als Mottls 
Nachfolger in Miinchen (191 3 
bis 1922); LeipzigerGewandhaus- 
dir. von 1929 bis 1933. 
Walter, Johannes (1496-1570), 
war zuerst Sanger (Bassist) und 
sachs. Sangermeister, dann (seit 
1530) Leiter der Torgauer Kan- 
torei und von 1548 bis 1554 
Hofkm. in Dresden. Seine ge- 
schichtliche Bedeutung liegt in 
der Beratung Luthers bei der 
Liturgiereform, wie in der Mit- 
herausgabe des Geystlich Ge- 



sangk-Biichleyn, des ersten gro- 
I3en Liederbuches des Protestan- 
tismus (1524 in erster Auflage; 
Neudruck von Otto Kade in 
den Publ. der Ges. fur MF. VII, 
1878). Eine Passion von 1525 im 
Neudruck, hrsg. von O. Kade 
(1893). - Lit.: Blume, Geschichte 
der evang. KM., 1933; H. Hol- 
stein, Der Lieder- und Tondi en- 
ter J. W., Arch. f. Literaturgesch. 
1884; R. Haas, zu W.s Choral- 
passion nach Matth., AfMW IV; 
O. Kade, Der Lutherkodex von 
1530, 1870. 

Waltershausen, Hermann Wolfg . 
Sartorius Frhr. von, geb. 1882, 
Schiiler von ThuUle und Aug. 
Schmid-Lindner in Miinchen, wo 
er von 1923 bis 1933 als Prof. und 
stellvertre tender Dir. der Akad. 
der Tonkiinste tatig war. Haupt- 
werke: Opern: Oberst Chabert, 
Else Klapperzehen, Richardis, 
Die Rauensteiner Hochzeit, Die 
Grafin von Tolosa, Apokalyp- 
tische Sinfonie, Sinfonie Hero 
und Leander, Lustspielouvertiire, 
Lieder. Als Musikschriftsteller 
veroffentlichte er u. a. eine Musi- 
kalische Stillehre in Einzeldar- 
stellungen, Ges. Aufsatze iiber 
Musik, Dramaturgic und Er- 
ziehung (1926), Dirigentener- 
ziehung (1929). 

Walther von der Vogelweide, 
der groBte dtsch. Minnesanger 
(gest. um 1230 zu Wiirzburg), 
war als Komp. lange nur durch 
fiinf in der KolmarerLiederhand- 
schrift des 15. Jhts. und in dem 
Singebuch des Adam Puschmann 
aus dem 16. Jht. iiberlieferte 
»Tone« oder Singweisen bekannt, 
von denen aber nur die Hof- 
weise als echt gilt (vgl. R. Wust- 
mann, Die Hofweise W.s von 
der Vogelweide, in Liliencron- 
Festschrift). Durch die sog. 
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Miinsterer Fragmente (Hand- 
schrift des 14. Jhts.) sind dtei 
weitere Weisen bekanntgeworden 
(Palastinalied Nu alr£st leb ich 
mir werde, Mir hat ein Licht 
ouz Ftanken und Wie soltt ich 
den geminnen), die fur den 
Musiker W. hochbedeutend ein- 
treten. - Lit.: R. Wustmann, 
W. von der Vogelweide, 1912; 
R. Molitor, Die Lieder der Miin- 
sterer Fragmente, SIMG XII ; 
R. Wustmann, W.s Palastinalied, 
SIMG Xin, K. Biitzler, Unter- 
suchungen zu den Melodien W.s 
von der Vogelweide, Diss. Koln 

1937. 

Walther, Johann Gottfried (1684 
bis 1748), Schiiler von J. Adlung 
und Joh. Bernhard Bach , Or- 
ganist in Erfurt und seit 1707 
in Weimar, Freund und Ver- 
wandter J. S. Bachs , dessen 
Kunst er in seinen Orgelwerken 
nachstrebte (Neuausgabe der Or- 
gelkompos. durch M. Seiffert in 
DDT XXVI/XXVII). Sein 1732 
veroffentlichtes Musicalisches Le- 
xikon gehort zu den wichtigsten 
Quellenwerken der Epoche. - 
Lit.; H. Gehrmann, W. als Theo- 
retiker, Vj. 7. Jg.; G. Schiine- 
mann, J. G. W. und H. Bocke- 
meyer, Bach-Jb. 1933. 
Walther, Johann Jacob, geb. 
1650 zu Witterda bei Erfurt, seit 
1674 Dresdner Konzertm. und 
seit 1688 Sekretar beim Mainzet 
Kurfiirsten, gehort zu den groB- 
ten Meistern des dtsch, violini- 
stischen Hochbarocks. W. ist 
Spezialist der spezifisch dtsch. 
Doppelgrifftechnik unddeshohen 
Lagenspiels, dabei aber immer ein 
guter, die Kunst nicht herab- 
wiirdigender Musiker. Er schrieb 
u. a. : Scherzi da Viol, solo (1676), 
Hortus chelicus (1 688) . Ver- 
einzelte Neudrucke (Simrock, 



Nagel, Alte Meister des V.spiels, 
hrsg. von Schering). 
Walzer (von walzen = drehen, 
rollen), dtsch, dreizeitiger Tanz, 
entwickelte sich kurz nach 1750 
aus den suddtsch.-alpinen und 
wienerischen Landlern und Bratl- 
Tanzen. Moglicherweise stand 
bei dieser Tanzverwandlung auch 
das in seiner Bewegung gesteiger- 
te Menuett mit Pate. In der Hoch- 
klassik und Friihromantik war 
der W. schon bei kleinen und 
groBten Musikern beliebt (D. 
Steibelt, Himmel [Sechs groBe 
W., 1 810], J. N. Hummel, Beet- 
hoven, Schubert). Webers Auf- 
forderung zum Tanz (1820) ist 
ein Markstein in der Entwick- 
lung des W.s, die iiber den 
typisch wienerischen W.klang 
Schuberts zu Lanner und J. 
StrauB verlauft, den Meistern, die 
diesem Tanz seine Hochstform 
gaben. - Lit.: B. Weigl, Ge- 
schichte des W.s, 1910; W.Herr- 
mann, Der W., 1 93 1. 
Wanhal (Vanhall), Joh. Bap- 
tist (1739-1813), Komp. aus 
Dittersdorffs Schule, einer der 
gediegensten Mittelmeister der 
klassischen Epoche, schrieb vor- 
wiegend Instrumentalkompos.en 
(Sinfonien, Kammermusik, Kl.- 
werke). - Lit.: M, v. Dewitz, 
W., sein Leben und seine Werke, 
Diss. Miinchen 1932. 
Weber, Karl Maria von, wurde 
am 18. Dez. 1786 zu Eutin als 
Sohn des dortigen Stadtmusikus 
Franz Anton W. geboren, der 
seinen Adel auf eine ausgestor- 
bene osterr. Familie W. zuriick- 
fiihrte. Die Vielseitigkeit des 
abenteuernden Vaters vererbte 
sich auf den Sohn, der zunachst 
drauflos malte, radierte und musi- 
zierte. Der Hoffnung Fr. Antons 
auf ein zweites Jung-Mozart- 
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Wunder bei dem Knaben, der 
schon von Michael Haydn in 
Salzburg, von Valesi und Kalcher 
in Miinchen unterrichtet worden 
war, machte seltsamerweise ge- 
rade Abbe Vogler ein Ende, der 
auf ein zweijahriges ernstes Stu- 
dium drang. In dieser Friihzeit 
entstanden die Opern »Die Macht 
der Liebe und des Weines«, »Das 
stumme Waldmadchen« (Auffuh- 
rung 1800), »Peter Schmoll und 
seine Nachbarn«, Lieder, Kl.- und 
Chorwerke. Nach kurzer Tatig- 
keit als Breslauer MD., in der 
die Oper »Rubezahl« entstand 
(1 804/1 805), tratW. in wiirttemb. 
Dienste, zuerst in die des Prinzen 
Eugen auf SchloB Karlsruhe in 
Schlesien, dann in die des Her- 
zogs Louis in Stuttgart. W. 
schrieb damals 2 Sinfonien, meh- 
rere Konz.e, die Oper »Silvana« 
(18 10), viele Lieder und KL- 
werke. Der AbschluB dieser 
Epoche, die infolge von Ver- 
fehlungen von W.s Vater mit 
einem jahen MiBklang schlofS 
(Verhaftung und Ausweisung), 
bedeutete zugleich eine Markie- 
rung im kunstlerischen SchafFen. 
»Von dieser Zeit an (18 10) kann 
ich ziemlich damit rechnen, mit 
mir abgeschlossen zu sein, und 
alles, was die Folgezeit getan hat 
und tun wird, kann nur Ab- 
schleifen der scharfen Ecken und 
das dem feststehenden Grunde 
notwendige Verleihen von Klar- 
heit und FaBlichkeit sein« r (Auto- 
biogr. Skizze). Es folgten Kunst- 
reisen durch Deutschland bis zur 
Schweiz, und schlieBlich die 
Obernahme der Operndirektion 
in Prag (1813-1816), die W. sich 
nicht leicht machte (vgl. die 
wertvollen Einfiihrungen in die 
aufgefuhrten Werke in den Ges. 
Schriften). Wichtige Kompos.en 



dieser Zeit sind die komische 
Oper &Abu Hassan« (18 11), die 
Lieder aus Korners Leier und 
Schwert, das Kl.konz. op. 11, 
das Fagottkonz. op. 75, die Kan- 
tate Kampf und Sieg, das Klar.- 
quint. op. 34, die Kl.sonaten 
op. 39 und 49. Zu Weihnachten 
1 8 16 erfolgte, nachdem die Er- 
wartungen W.s auf eine Berliner 
Anstellung am Widerstand des 
Konigs scheiterten, seine Er- 
nennung zum Hofkm. in Dres- 
den. 10 Jahre konnte er dieses 
Amt noch verwalten. Schon 
gleich zu Beginn der Dresdner 
Zeit nahm W. die Vertonung des 
»Freischiitz« auf, der am 18. Juni 
1 821 als erste Oper im Neuen 
Schauspielhaus zu Berlin unter 
ungeheurem Jubel zur Auffuh- 
rung gelangte. 2 Jahre spater 
folgtein Wien (25,Okt. 1823) die 
»Euryanthe«, und am 12. April 
1826 der in London »mit Sturmes- 
gewalt« (Weber) bejubelte »Obe- 
ron«. Als er am nachsten Tage 
seiner Gattin schrieb, »nach sol- 
chem Triumph tritt eine gewisse 
wohltatige Beruhigung ein«, war 
es die, aus der es keine neuen 
Lebens- und Schaffensantriebe 
mehr gab. Er starb am 15. Juli 
1826 zu London. Seine Leiche 
wurde vornehmlich auf Betrei- 
ben R. Wagners 1844 nach 
Dresden uberfuhrt. Der seinem 
Geburtsdatum nach der ersten 
Romantikergeneration angeho- 
rende W. ist romantisch-umfas- 
send in seiner gleichbetonten Be- 
herrschung von Wort (als be- 
deutender Musikschriftsteller) u. 
Ton. Mit der gleichen Sehnsucht 
wie E. T. A. Hoffmann erstrebte 
er die engste, innigste Ver bin dung 
von Dichtung und Musik: »Will 
die Musik mehr sein als die 
Sprache der Leidenschaften, so 
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tut sie mehr, als sie soil, und dann 
naturlich etwas Schlechtes. An- 
dert oder vernichtet sie, mit der 
Rede verbunden, den Sinn des 
Dichters, so hat sie gefehlt.« 
W.s Lieder, diese in der Gegen- 
watt viel zu wenig gewiirdigten 
Werke, sind die ersten Zeugen 
der Durchdringung der Tonwelt 
mit dichterischem Sinn und Geist. 
Gesange wie Klage (1808), Meine 
Lieder, meine Sange (1809) oder 
die Meisterlieder: Was zieht zu 
deinemZauberkreis? Es sitzt die 
Zeit, Liebesgliihen, sind die aller- 
ersten Boten einer neuen musi- 
kalischen, eben der romantischen 
Liedgesinnung in Deutschland. 
In der Oper blieb der Freischiitz 
W.s groBer einmaliger Treffer, 
einmalig in der Verbundenheit 
mit dem Gemiits- und Wirklich- 
keitsleben der Nation wie in der 
Wirkung. An dem Versagen der 
Textdichter, nicht am Komp.en 
lag es, daB er sich nicht wieder- 
holte. In der Instrumentalmusik 
steht W.s Kl.musik voran, die 
(Aufforderung zum Tanz, Konz.- 
stuck) mehr auf das Spielerische, 
und hier im besten Sinne auf 
das klavieristisch Blendende und 
Glanzende bedacht ist als auf die 
Bezwingung von Formproble- 
men, Auch seine vier Kl.sonaten 
und seine 2 Konz.e sprechen nicht 
dagegen. Werke: Chronologisch- 
thematisches Verzeichnis von 
Fr. W. Jahns (1871), eine Ges.- 
Ausg. der Werke W.s im Auftrag 
der Dtsch. Akad., hrsg. von 
J, H. Moser, erscheint seit 1926 
(bisher Jugendopern und Jugend- 
messe), Ges. Schriften, kritische 
Ausgabe von G. Kaiser (1908), 
Briefe: Reisebriefe an die Gattin 
(1886), Briefe an H. Lichtenstein 
(1900), auBerdem Briefe in Nohls 
Musikerbriefen (1867), Briefe an 



den Grafen Bruhl (191 1) 77 Briefe 
(1926). - Lit.: Biographien von 
Max M. v. Weber, 3 Bde. (1864 
bis 1866, 2. gek. Auflage 191 2), 
E. Kroll (in Biickens GroBe Mei- 
ster 1934), J. Kapp (1931), H. 
Gehrmann (1898), H. v. d. Pford- 
ten (19 1 9), G. Servieres (Paris 
1907). H. Pfitzner, Was ist uns 
W.?, 1 910; G. Kaiser, Beitrage 
zur Charakteristik W.s als Musik- 
schriftsteller, Diss. Leipzig 1910; 
Fr.Kind, Freischutzbuch,i843 ;M. 
Degen, W.s Lieder, Diss. Frei- 
burg 1923; H. Allekotte, W.s 
Messen, Diss. Bonn 1913; A. 
Sandt, W.s Opern in ihrer In- 
strumentation, 1932; E. Richter, 
Die Dichtungen und die Drama- 
turgic der Opern W.s, Diss. 
Bonn 1933. 

Weber, Gottfried (1779-1839), 
dtsch. Jurist (hess. Generalstaats- 
prokurator), Dir. eines Kons. 
und Musikvereinsleiter in Mann- 
heim und bekannterMusikschrift- 
steller und Theoretiker. Sein 
Hauptwerk ist der dreibandige 
»Versuch einer geordneten Theo- 
rie der Tonsetzkunsu (18 17 bis 
1821, 3. Aufl. 1830-1832), dessen 
wichtigstes Ordnungsprinzip die 
von dann ab in Geltung geblie- 
bene Akkordbezifferung ist (rom. 
Zahlen fur die Stufen, dtsch. 
Buchstaben fur die Akkordtone, 
z. B. V 7 ). Als Komp. hat er keine 
groBere Bedeutung. 
Weber, Ludwig, geb. 1891 zu 
Niirnberg, wo er als Lehrer 
tatig war, kam 1925 als Kompos.- 
lehrer an die Westfal. Musik- 
hochschule in Munster und 1927 
an die Essener Folkwangschule. 
Er schrieb u.a. Chorwerke (Hym- 
nen an die Nacht, 12 Frauen- 
chore, Chorgemeinschaft, Volks- 
liedbearbeitungen, Heilige Na- 
men, Der Natur), Oper Midas, 
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Kammerspiel Christgeburt, eine 
Sinfonie, Kammermusik (zwei 
Streichqu.e, Quint, fur Blaser), 
Lieder. - Lit.: Fr. W. Herzog, 
Ludwig W., 1929. 
Webern, Anton, geb. 1883 fcu 
Wien, Komp. der extremsten 
expressionistischen und atonalen 
Richtung. 

Wechseldominante, Bezeich- 
nung der Dominante der -> Do- 
minante (z. B. der d-dur-Akkord 
in c-dur). 

Wechselnote (ital. nota cam- 
biata), alte, verzopfte Bezeich- 
nung fur mehrere nicht zu einem 
bestimmten Akkord gehdrende 
sog. »harmoniefremde« Tone, wie 
->■ Vorschlage, durchgehende oder 
auch »abspringende« Noten: 



i 



E^E 



£. 



M 



Weckmann, Matthias (1621 bis 
1674), wurde von seinem groBen 
Lehret H. Schiitz zur Ausbildung 
im Orgelspiel zu Jacob Pratorius 
nach Hamburg gesandt, wo er 
- nach vonibergehender Wirk- 
samkeit als Dresdner und Kopen- 
hagener Hoforganist - sich 1655 
dauernd niederlieft (Organist der 
Jacobikirche). In dem 1668 mit 
-> Chr. Bernhard begriindeten 
Hamburger Coll. Mus. organi- 
sierte er in Hamburg einen Mittel- 
punkt der norddtsch. Musik- 
pflege. Das Schiitzsche Erbe, 
d. h. »die rechte Art, wie er es 
selber in Italian gelernet«, ver- 
waltete er als bedeutender Mei- 
ster der Vokalrrmsik, als Spieler 
wie als Komp., zugleich aber war 
er auch eine Zierde grower dtsch. 
Orgelkunst. Neudruck: Chor- 
werkein DDT VI, Orgelkompos., 



hrsg. von Buchmayer (1927), 
ferner 2 Kan ta ten in SeirTerts Or- 
ganum. - Lit. : M. Seiffert, M. W. 
und das Coll; Mus. in Hamburg, 
SIMG II. 

Wedig, Hans, Dr. phil., 1898 zu 
Essen geb. Dirigent (1936 Dir. 
des Dortmunder Lehrergesang- 
vereins) und Komponist, stud, 
in Koln (Othegraven) und Bonn 
(Schiedermair). Erschrieb Sinf.en, 
Orch.-Suiten, Kantaten (Hym- 
nus der Liebe), Klavierwerke. 
Weelkes, Thomas (1 575-1623), 
einer der bedeutendsten engl. 
Madrigalisten, seine Kompos.en 
erschienen in einer von Fellowes 
besorgten Ges.Ausg (i9i4fT.). 
Weigl, Joseph (1 766-1 846), be- 
liebtet Wiener Opern- und Bal- 
lettkomp., wurde 1825 (Schubert 
war ein Mitbewerber urn das 
Amt) zweiter Hofkm. Sein be- 
kanntestes Werk ist das Singspiel 
Die Schweizerfamilie (1809). 
Weingartner, Felix Edler von, 
geb. 1863, hervorragender Dir., 
war zuerst Schiiler des Leipziger 
Kons.s, dann Liszts in Weimar, 
kam 1891 als Hofkm. nach Berlin, 
dann als Leiter der Kaim-Konz. 
nach Miinchen und war von 
1908 bis 191 1 Hofoperndir. in 
Wien. Nach voriibergehender 
Wirksamkeit in Hamburg, Bo- 
ston und Darmstadt iibernahm 
er nach dem Kriege die Leitung 
der Wiener Volksoper und leitete 
zugleich die Konzerte der Wiener 
Philharmoniker. Dann lieB er 
sich in Basel nieder als Dir. der 
Musikgesellschaft und Direktor 
des dortigen Kons.s Sein mehr 
auBerlich blendendes als tief- 
gehendes Schaffen ist sehr reich- 
haltig. Er schrieb u. a. die Opern: 
Sakuntala, Malawika, Trilogie 
Orestes, Kain und Abel, Dame 
Kobold, Meister Andrea, Die 
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Dorfschule, Der Apostat; Chor- 
werke (Traumnacht, Sturmhym- 
nus, Freiheitsgesang), 6 Sinfonien, 
sinfonische Dichtungen (Die Ge- 
filde der Seligen, Fruhling), 
Konz.e fiir V. und fur Vc, 
zahlreiche Werke fur Kammer- 
musik (vier Streichqu.e, ein 
Kl.sextett, Streichquint, , Kl.- 
quint., Oktett), Lieder und Be- 
arbeitungen ( Oberon , Mehuls 
Joseph usw.) . AuBerdem ver- 
onentlichte er mehrere Schriften 
iiber Musik: Ober das Dirigieren 
(1895 und spater), Bayreuth 
1876- 1896 (1904), Die Sinfonie 
nach Beethoven (1901), Rat- 
schlage zur Auffiihrung der Sin- 
fonien Beethovens (1906 und 
spater), Schuberts, Schumanns 
und Mozarts (19 18), Ges. Auf- 
satze »Akkorde« (1912), Lebens- 
erinnerungen (1923 und 1929). - 
Lit.: P. Raabe, Felix v. W., 
Mus. 1908. 

Weisbach, Hans, geb. 1885, 
dtsch. Dir., Schuler der Berliner 
Hochschule, kam 1926 als GMD. 
nach Dusseldorf, wirkte - an- 
regend und temperamentvoll - 
von 1933 bis Fruhjahr 1939 als 
musikalischer Leiter am Rund- 
funksender Leipzig und wurde 
darauf als GMD. nach Wien be- 
rufen. 

Weismann, Julius, geb. 1879 Zu 
Freiburg i. Br., erhielt eine viel- 
seitige musikalische Ausbildung 
durch H. Dimmler, Seyffart und 
Herzogenberg, dann durch Rhein- 
berger, BuBmeyer und noch bes. 
durch Thuille in Munchen. Der 
Komp. W. ist eine der seltenen 
Verkorperungen romantisch-ver- 
sonnener und romantisch-phan- 
tastischer Geistigkeit in.einer un- 
romantischen Zeit. Das gilt bes. 
von seiner Lyrik und Kl.musik 
(zahlreiche Kl.miniaturen, KL- 



konz. op. 33, Tanzfantasie, Suite 
fur Kl. und Orch., Partita fur 
2 Kl.e). Aufier zahlreichen Kam- 
mermusikwerken, Sinfonien, Or- 
chesterrhapsodie, Sinfonietta gio- 
cosa und Sinfonia severa meh- 
rere Buhnenwerke (Schwanen- 
weiB, Traumspiel, Leonce und 
Lena, Regina del Lago, Ge- 
spenstersonate, Die pfiffige 
Magd). - Lit.: E. Doflein, J. W., 
Gesammelte Beitrage iiber Per- 
sdnlichkeit und Werk, 1925. 
Wendling, Karl, geb. 1875 zu 
StraBburg, hervorragender Gei- 
ger und Fuhrer eines eigenen 
Streichqu.s, 1903-1921 Konzertm. 
im Stuttgarter Hoforch., Prof, 
an der dortigen Musikhochschule, 
deren Direktor er 1931 wurde. 
Werner, Theodor Wilh., geb. 
i879,dtsch.Musikforscher, Kom- 
ponist und Sanger, studierte bei 
Gudehus, Draeseke und Noren 
sowie MW. in Berlin und Miin- 
chen, Prof, an der Technischen 
Hochschule zu Hannover. Er 
schrieb u. a.: Sinfonien, Kammer- 
musik, Lieder und Kl.werke. 
Ferner: Musik in Frankreich 
(1927), Aus der Geschichte der 
Hannoverschen Musikpflege und 
zahlreiche Aufsatze. 
Wesendonck, Mathilde, -> Wag- 
ner. 

Wetz , Richard ( 1875 — 1935 ), 
Schuler von R. Hofmann und 
Thuille, war Dir. und Kompos.- 
lehrer in Leipzig und Erfurt, 
1916 Prof, fiir Kompos. und 
Musikgeschichte an der Wei- 
marer Hochschule. Mit seinen 
mehr als 100 Gesangen ist W. 
einer der besten, das Wort voll 
ausschopfenden, nie experimen- 
tierenden Liederkomp.en seiner 
Generation. Dem langjahrigen 
Chordir., u. a. des Leipziger 
Riedelvereins, des Erfurter Lehrer- 
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gesangve reins, lag die Chor- 
kompos. kaum minder am Her- 
zen (Weihnachtsmotetten, Ge- 
sang des Lebens, Hyperion, 
Traumsommernacht, Requiem, 
Weihnachtsoratorium). AuBer- 
dem : 3 Sinfonien, Kammermusik, 
Oper »Das ewige Feuer«. - Lit.: 
E. Schellenberg, Richard W. ; 
G. Arnim, Die Lieder von R. W., 
1914; P. Raabe, R. W. als Sin- 
foniker, Rhein. M.-u.Th.zeitung 
1925. 

Weyse, Christoph Ernst Fried- 
rich, geb. 1774 in Altona, Schii- 
ler von J. A, P. Schulz, gehorte 
seit 1810 dem Kreise der dan. 
Musik an, die er bes. als Lieder- 
und Opernkomp. und indirekt 
iiber seinen Schiiler Gade be- 
deutend gefordert hat. W., der 
1818 zum dan. Hofkomp.en er- 
nannt wurde, schrieb u. a. die 
Opern Ludlams Hohle, EinAben- 
teuer im Rosenburger Garten, 
Der Schlaftrunk, Floribella, Das 
Fest zu Kenilworth. - Lit.: R. v. 
Liliencron,W, und die dan, Musik, 
1878; Berggreen, Weyse, 1895. 
Widor, Charles Marie, geb. 1845 
zu Lyon, Schiiler von Lemmens 
und Fetis in Briissel, war Nach- 
folger C. Francks als Prof, des 
Pariser Cons., und von 1920 bis 
1934 Dir. der Hochschule in 
Fontainebleau. Er schrieb drei 
Opern (Les Pecheurs de Saint 
Jean, 1905), Ballette, 4 Sinfonien, 
2 Kl.konz.e, einVc.konz., Kam- 
mermusik, 8 Orgelsonaten, Chore, 
Lieder. Schriften : Die Technik des 
modernen Orch.s (1904, dtsch. 
von Riemann). - Lit.: H. Rey- 
naud, L'ceuvre de W., 1900. 
Wieck, Friedrich (1785-1873), 
bedeutender Kl.padagoge, Vater 
und musikalischer Erzieher von 
Clara W., der Gattin Robert 
Schumanns, dessen Ubergang 



von der Rechtswissenschaft zur 
Musik er tatkraftig forderte. 
AuBer Kl.studien schrieb er 
Kl. und Gesang (1853), Musi- 
kalische Bauernspriiche (1876). - 
Lit. : A. v. Meichsner, Fr. W. und 
seine Tochter, 1875; V. Joft, 
Fr. W. und seine Familie, 1901; 
(Anonym), Marie W., Aus dem 
Kreise W.-Schumann, 191 2. 
Wieck, Clara, -> Schumann, Clara. 
Wieprecht, Wilhelm Friedrich 
(1 802-1 872), preuB, Militarmusi- 
ker und erster musikalischer 
Armeeinspizient des dtsch. Hee- 
res, erfand 1835 die BaBtuba, die 
in der Folge die fniheren BaB- 
horner verdrangte. - Lit.: A. 
Kalkbrenner, Wilhelm W., 1882. 
Wilbye, John (1574-1638), einer 
der besten englischen Madriga- 
listen. Seine klangschonen Werke 
erschienen in zwel Neuausgaben 
(1 841/1846) und hrsg. von Fel- 
lowes (1914). - Lit.: H. Heurich, 
J. W. in seinen Madrigalen, Diss. 
Prag 1930; E. H. Felkwes, The 
Engl. Madrigal Composers, 1921. 
Wilhelm,Karl(i8i5-i873),dtsch. 
Komp., war von 1840 bis 1865 
Dir. der Krefelder Liedertafel, 
als der er 1845 ^* e unsterbliche 
Melodie der Wacht am Rhein 
schrieb (Text von Scbnecken- 
burger). - Lit.: G.Rogati, Karl 
W., Diss. Bonn 1927. 
Wilhelmj, August (1845-1908), 
hervorragender Violinist, Schii- 
ler des Leipziger Kons.s und von 
J. Raff, Konzertm. der ersten 
Bayreuther Festspiele, bei denen 
Wagner ihn als »Volker der 
Geiger« pries, leitete voriiber- 
gehend eine eigene Geigerschule 
in Biebrich, war spater Lehrer 
des V.spiels an der Guildhall 
Music School in London. Vgl. 
Ernst Wagner, Der Geigerkonig 
A. W. (1928). 
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Willaert, Adrian, geb. zwischen 
1480 und 1490 zu Brugge oder 
Roulers, Schiiler von J. Mouton, 
kam iiber Rom und Ferarra 1527 
als Km. an die Markuskirche von 
Venedig (gest. 1562). Der Be- 
griinder derVenezianischen Schu- 
le ist eine der groBten Person- 
lichkeiten der alten Tonkunst. 
Ihm gelang die Verschmelzung 
der nordisch-niederland. Poly- 
phonie mit Geist und Technik 
der sudlich-ital. Musik zu einer 
durchaus charakteristischen und 
bald stilbildenden Einheit. Auf 
ihn geht der die baulichen Ver- 
haltnisse der Markuskirche klug 
nutzende Raumstil der doppel- 
chorigen Schreibweise in seinen 
groBen Vokalwerken zuriick. 
Schliefilich gab er der jun- 
gen madrigal istischen Bewegung 
wichtigen Auftrieb als ihr erster 
iiberragender Ausdrucksmusiker. 
Nicht zuletzt aber wirkte er durch 
sein Beispiel als Lehrer. -> A. Ga- 
brieli, -> Cyprian de Rore, -> Zar- 
lino u. v. a. sind seine Schiiler. 
Eine Ges.Ausg. der Madrigale 
und Chansons, seiner geistlichen 
Vokalwerke und der Instrumen- 
talkompos.en wird von H. Zenck 
vorbereitet. Einzelausgaben : Ma- 
drigale in Blumes Chorwerk, 
Chansons in Wolfs Sing- und Spiei- 
mustk, Instrumentalkompos.en 
(Ricercare und Fantasie) hrsg. 
von Zenck (Schott), Motette in 
Scherings Musikgeschichte in 
Beispielen. - Lit.: H. Zenck, 
Studieh zu A. W., 1929. 
Windt, Herbert, 1894 zu Senften- 
berg geb. Komponist, schrieb 
Opern, eine Kammersinfonie, 
Lieder und das vielbeachtete Chor- 
werk »Der Flug zum Niederwald« 
fiir Soli, Chor und Orch. (1936). 
Winter, Peter von (17 5 4-1 825), 
Schiiler von A. Vogler in Mann- 



heim, wo er 1766 Violinist und 
1776 Hofmd. wurde, nach der 
Obersiedlung des Hofes nach 
Miinchen dortiger Hofkm. Als 
Komp. verlafk W. die Bahn des 
Mannheimer Epigonentums bes. 
als Harmoniker, der hier - und 
gerade in der Ausniitzung der 
terzverwandten Klange - schon 
der Friihromantik angehorte. In 
seinen interessanten Opern Das 
unterbrochene Opferfest, Sturm 
(nach Shakespeare) und Colmal, 
einem Stoff des nordischen My- 
thus, durchstieB er erfolgreich 
den Bannkreis des traditionellen 
Opembuches. - Lit.: V. Frens- 
dorff, P. W. als Opernkomp., 
Diss. Miinchen 1 908 ; L. Kuckuck, 
W. als Opernkomp., Diss. Hei- 
delberg 1 9 24 ; E. Loffler, Die 
Messen P. W.s, Diss. Frankfurt 
1928. 

Winterfeld, Carl von (1784 bis 
1852), Jurist (Geh. Obertribunal- 
rat in Berlin) und bedeutender, 
in seiner Zeit bahnbrechender 
Musikforscher. Hauptwerke:Joh. 
Gabrieli und sein Zeitalter (1834), 
Der evang. Kirchengesang und 
sein Verhaltnis zur Kunst des 
Tonsatzes, 3 Bde. (1 843-1 847), 
Zur Geschichte heiliger Ton- 
kunst, 2 Bde. (18 50/1 852), Brief- 
wechsel mit E. Kriiger, hrsg. von 
A. Priifer (1898). 
Wirbel, eine durch rasches Ab- 
wechseln der beiden Schlegel 
bewirkte Schlagart bei Trommel 
und Pauke. W. heiBen auch die 
zur Befestigung und Stimmung 
(Drehung) dienenden Pflocke der 
Saiteninstr.e. 

Witkowski-Martin, Georges, 
geb. 1867, franz. Komp. aus der 
Schule dTndys, begriindete nach 
Aufgabe der Offizierslaufbahn in 
Lyon einen Chorverein (Schola 
cantorum) und eine Konzert- 
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gesellschaft, Seinen groBten Er- 
folg hatte W., der auch viel 
Kammermusik, 2 Sinfonien und 
Kl.werke schrieb, mit dem Ora- 
totium Poeme de la maison. 
Wolffl, Leopold (1773-1812), 
Salzburger Musiker aus der 
Schule von->- Leopold Mozart und 
-*■ M. Haydn, ein phanomenaler 
Pianist, der erfolgreich mit Wolf- 
gang A. Mozart rivalisierte, trug 
auch noch einen der damals be- 
liebten Kunstwettstreite mit Beet- 
hoven aus, Hier aber fand er 
seinen Meister, von dem er im 
Improvisieren und freien Fan- 
tasieren - wie W. Tomaschek in 
seiner Selbstbiographie berichtet - 
griindlich »aufs Haupt geschlagen 
wurde «. W., der spater zu den 
gesuchtesten Kl.lehrern von Paris 
und London gehorte, hat als 
Komp. (Kl.sonaten, viel Kam- 
mermusik) keine Bedeutung mehr. 
Er schrieb glatt und flieBend, wie 
er spielte, und streift oft die 
Grenze des Salonstils. 
Wofi, Joseph Venantms von, 
geb. 1865 zu Cattaro, erhielt 
seine Ausbildung als Komp. am 
Wiener Kons. Er schrieb u. a, 
mehrere Sinfonien und Ouver- 
tiiren, 2 Opern, Kammermusik 
(Kl. quint., Kl.sextett), Lieder 
und viel kirchliche und geistliche 
Chormusik. 

Wolf, Bodo, Dr. phi I., 1888 zu 
Frankfurt a. M. geb. Komponist 
aus der Schule Kloses und Mottls. 
Schrieb mehrere Orch. -Werke 
(Totenfahrt, Epilog zu Othello, 
Serenade, Sinfonietta f. Singst. 
und Orch.), die Opern »Das Wahr- 
zeichen« und »Ilona«, die Panto- 
mime »Das Gastmahl des Trimal- 
chio«, Kammermusik, Orgel- und 
Klavierwerke, Orchesterlieder. 
Wolf, Ernst Wilhelm (1735 bis 
1792), seit 1 761 Konzertm. und 



von 1768 ab Hof km. in Weimar, 
wurde von. Goethe, der Chri- 
stoph Kayser an seine Stelle 
setzen wollte, als »nicht original « 
abgelehnt, von der Herzogin 
Anna Amalia aber gestiitzt. Er 
schrieb Opern, Kantaten, Ora- 
torien, zahlreiche Instrumental- 
werke (Sinfonien, Kl.konz., Kam- 
mermusik) und zwei Liedersamm- 
lungen. - Lit. : Joh. Brockt, Ernst 
Wilhelm W., Diss. Breslau 1927, 
Wolf, Hugo, geb. i860 zu Win- 
dischgratz (gest. 1903 in geistiger 
Umnachtung zu Wien), bildete 
sich, nachdem er das Wiener 
Kons. nacheinemZusammenstofi 
mit Direktor Hellmesberger ver- 
lassen hatte, im Selbstunterricht 
weiter. Eine Schumann-Natur, 
draufgangerisch wie Schumann, 
dieser junge Feuerkopf, aber auch 
schon zerspalten wie er, stand W. 
fremd und befremdet in Wien, ein 
auf sich selbst Gestellter, dem der 
Lebenskampf haft genug ge- 
macht wurde. Schumann fuhlte 
er sich auch als junger Lieder- 
komp. am meisten verwandt, 
auBerdem schrieb er in der Friih- 
zeit das D-moll-Quartett und 
1883 die sinfonische Dichtung 
Penthesilea. 1888 begann die 
groBe Liederzeit, in der W. in 
unerhortester Konzentration des 

5 chaff ens nacheinander in kiir- 
zester Frist seine herrlichen Lie- 
derzyklen hinausschleuderte. So 
entstanden die 5 3 Mori ke -Lie der, 
51 Goethe-Gesange, 20 Lieder 
nach Gedichten Eichendorffs, 
die 44 Lieder des span. Lieder- 
buchs nach Heyse und Geibel, 
die 46 Gesange des ital. Lieder- 
buchs (Heyse), an die sich in 
groBerem zeitlichen Abstand die 

6 Alten Weisen (Gottfried Keller- 
und die 3 spaten Michelangelo) 
Gesange anschlossen. 
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Der Liederkomp. W., der einmal 
das Wort von dem »Abborgen« 
seines Geistes und seiner Gefiihls- 
nahrung vom Wagnerschen Mu- 
sikdrama gepragt hat, ist gewiB 
Wagnerianer gewesen, . aber be- 
stimmt der selbstandigste unter 
ihnen. Auch das hat er oft be- 
tontl Seine wesentliche Uberein- 
stimmung mit Wagner Hegt in 
der psychologischen Erfas- 
sung und Durchdringung 
der dichterischen Vorlagen, 
um in ihnen - wie er sagte 
- den seelischen »Grundton« 
aufzuspiiren. Deshalb sein Ein- 
dringen, sein immer neues Sich- 
einbohren in einige wenige Dich- 
tercharaktere, deren Tiefstes er 
belauscht, um es dann als Mu- 
siker in Musik wieder auszu- 
sprechen. Liedvertonung ist ihm 
die Wiederholung des dichte- 
rischen Votganges im Medium 
der Musik. Deshalb ist es selbst- 
verstandlich, da6 er einer der 
besten Deklamatoren im Lied ge- 
wesen ist. Aber er war auch darauf 
bedacht, die klanglich-instrumen- 
tale Ausdruckskraft und das in- 
strumentale Schilderungswesen 
nicht im germgsten verkiimmern 
zu lassen. »Das Verlangen dieses 
sudlich-sinnenfrohen Kiinstlers 
richtete sich fast immer auf be- 
sondere instrumentale Farbig- 
keiteri, die er in der Kl.begleitung 
seiner Lieder mithoren und mit- 
empflnden lassen wollte : bis hin 
zu den groBen orchestralen 
Klangwirkungen seiner groBten 
Gesange, wie Feuerreker, Der 
Rattenfanger, Ganymed, Gren- 
zen der Menschheit, Gesange des 
Harfners, Mignon-Ballade, Pro- 
metheus. Die Begleitungen dieser 
und noch mancher anderer Lie- 
der mochte ich geradezu als die 
in den KLauszug riickubertra- 



genen orchestralen Klangbildef 
ansprechen. Als W. diese ge- 
nannten Lieder spater instrumen- 
tierte, hat er sie demnaclrnur in 
jene Urgestalt, in der sie in seiner 
Klangvorstellung zuerst sich ihm 
gestalteten, wieder zuriickver- 
setzt« *(E. Biicken, Das dtsch. 
Lied). 

AuBer den genannten Lieder- 
zyklen schrieb W. noch die 
prachtvolle komische Oper Der 
Gorregidor (1895), die Ital. Sere- 
nade fiir Streichqu. oder kleines 
Orch. (1893/1894), mehfere Chor- 
werke, Musik zu Ibsens Fest auf 
Solhaug. Seine Kritiken erschie- 
nen 191 1. Briefe: An E. KaufT- 
mann (1903), an H. FaiBt (1904), 
an O. Grohe (1905), an R. May- 
reder (1921), an Potpeschnigg 
(1923), Familienbriefe-(i9i2). - 
Lit. : K. Grunsky,Hugo W., 1928 ; 
E. Newman, Hugo W., 19 10 
(dtsch. von H, v. Hase); E. 
Schmitz, HugoW.; B.Benevisti- 
Viterbi, Hugo W., Rom 1932; 
G. Schur, Hugo W., 1922; 
K. Heckel, H. W. im Verhaltnis 
zu R. Wagner, 1905 ; E. v. Hell- 
mer, Der Corregidor, 1900; 
K. Varges, r H. W. als Kritiker, 
1934; G. Bieri, H. W.s Lieder, 
Diss. Bern 1933; H. Dingbofer, 
Die Lieder H. W.s, Diss. Wien 
1933. 

Wolf, Johannes, geb. 1869 in 
Berlin, wo er an der Universitat 
und Hochschule studierte. 1902 
Privatdozent an der Berliner 
Universitat (1908 Prof.) und 
Lehrer fur Musikgeschichte am 
Kirchenmusikalischen Institut 
(1907-1927). Seit 191 5 Biblio- 
thekar an derPreuB. Staatsbiblio- 
thek, von 1928 bis 1934 Dir. 
ihrer Musiksammlung. W., der 
u. a. dem Vorstand der Dtsch. 
Musikgesellschaft und der Int. 
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Ges. fur MW. angehorte, ist eine 
der bedeutendsten Autoritaten 
auf dem Gebiete der Noten- 
schriftkunde . Hauptwerke : Ge- 
schichte der Mensuralnotation 
1250-1460, 3 Bde. (1905), Hand- 
buch der Notationskunde (1 191 3, 
II 1919), Die Tonschriften (1924), 
Kleine Musikgeschichte (1925 bis 
1929), Zur Geschichte der Musik- 
abteilung der Staatsbibliothek 
Berlin (1929), zahlreiche wert- 
volle Aufsatze. Herausgebervon: 
Ges.Ausg. J. Obrecht, Ausge- 
wahlte Werke von J. R. Ahle 
(DDT V), H. Isaac, Weltliche 
Werke (DTO XIV, 1 und XVI, 1), 
G. Rhaws Neue dtsch. geistliche 
Gesange (DDT XXXIV), Samm- 
lung Chor- und Hausmusik 
(1927/1928), Werke von Caza, 
Conforto, Spataro usw. Mit- 
herausgeber der SIMG von 
1899-1904, Mitarbeiter am Cor- 
pus script, de mus. m. ae. 
Eine J.-W.-Festschrift erschien 
1929. 

Wolf-Ferrari, Ermanno, geb. 
1876 zu Venedig, Sohn einer 
Italienerin.und eines dtsch. Vaters, 
Schiiler Rheinbergers, von 1902 
bis 1907 Direktor des Liceo mus. 
in seiner Vaterstadt, errang mit 
seinen ersten Opern: Die neu- 
gierigen Frauen (Le donne cu- 
riose, 1903), Die vier Grobiane 
(1 906), Susannens Geheimnis 
(1909), Der Liebhaber als Arzt 
(1913), groBe Erfolge. Der 
Triumph des von einem einfalls- 
reichen Musiker geschickt wie- 
derbelebten Buffo -Stils wieder- 
holte sich in der zu derb zu- 
packenden Oper »Der Schmuck 
der Madonna« nicht. Aufier eini- 
gen weiteren Opern, dem Ora- 
torium La vita nuova (1903) 
schrieb W.-F. noch Orch.werke 
(Kammersinfonie, Serenade, Sui- 



te-Concertino), Kammermusik u. 
Kl.stiicke. 

Wolfrum, Philipp (1854-1919), 
Organistensohn aus Oberfranken, 
Schiiler des Miinchner Kons.s, 
war zuerst Bamberger Seminar- 
lehrer und kam 1884 nach Hei- 
delberg, wo er 1885 Universitats- 
MD., 1898 Prof, fur MW. wurde 
und den Akad. Gesangverein und 
den Bachverein griindete. Mit 
diesen selbstgeschaffenen Mitteln 
gab er denuMusikleben Heidel- 
bergs einen gewaltigen Auf- 
schwung, sowohl nach der Rich- 
tung der groBen alten wie der 
neuen, damals noch »neudeut- 
schen« Musik (Heidelberger Mu- 
sikfeste von 1909, 1911, 1913)* 
Als Komp. trat er mit Orgel- 
werken, Kammermusik, 3 sin- 
fonischen Dichtungen, und vor 
allem mit Chorwerken her vor 
(Das groBe Halleluja, gemischte 
Chore, MChore). Sein Hauptwerk 
ist das »Weihnachtsmysterium 
nach Worten der Bibel und 
Spielen des Volkes«. »Die Ver- 
bindung des Volkstiimlichen mit 
dem KunstmaBigen der schlich- 
ten anheimelnden Melodien in 
lebendiger volksmaBiger Fas- 
sung mit dem Glanz und der 
mystischen Farbenpracht des mo- 
dernen Orchesters zu einer kunst- 
lerischen Einheit ist hier in selb- 
standiger Art gelungen« (Karl 
Hasse). Schriften : Entstehung 
und erste Entwiirfe des evang. 
Kirchenliedes in musikalischer 
Beziehung (1891), Rhythmik 
(1894/1895), J. S. Bach (1906), 
Luther und Bach (1918). - Lit.: 
K. Hasse, Philipp W, ZfMW II. 
Wolfurt, Kurt von, Deutsch- 
Balte, 1880 in Livland geboren, 
Schiiler Max Regers, schrieb u. a. 
Lieder und Chore (Rhapsodie 
aus Faust, Klagode, Hymne, 
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Weihnachtsoratorium), sinfoni- 
sche Dichtungen (Gesang des 
Meeres), die komische Oper Der 
Tanz um den Narren, ein KL- 
konz. AuBerdem veroffentlichte 
er eine Biographie Mussorgskis 

(19*7)- 

Wolkenstein, Oswald von (um 
1377-1445), der spate ritterliche 
Sanger aus dem Grodener Tal, 
der mit »tichten, singen manger- 
lei « die halbe Welt durchzog, ge- 
hort als Musiker auch mehreren 
Bereichen an. Er 1st im Minne- 
sang wie im Volkslied zu Hause 
und stent in seinen mehrst. Ge- 
sangen mit gesungenem Tenor 
und instrumental begleitender 
Umkleidung an der Schwelle des 
dtsch.-polyphonen Zukunftslie- 
des. Eine Neuausgabe seiner Lie- 
der bot O. Koller in DTO IX, 1 . - 
Lit.: W. Marold, Kommentar zu 
den Liedern O. v. W.s, Diss. 
Gottingen 1927; J. Schatz, Spra- 
che und Wortschatz O. v. W.s, 
Wien 1930; A. Graf Wolken- 
stein-Rodenegg, Oswald v. W., 
1930. 

Wolzogen, Hans Paul von, geb. 
1848 zu Potsdam, wurde 1877 
von R. Wagner als Herausgeber 
der Bayreuther Blatter nach 
Bayreuth gerufen. Er schrieb 
u. a. : Der Nibelungenmythos in 
Sage und Literatur (1876), The- 
matischer Leitfaden durch die 
Musik von W.s Festspiel Der 
Ring des Nibelungen (1876), Die 
Sprache in Wagners Dichtungen 
(1877), Erinnerungen an R. Wag- 
ner (1883), Wagneriana (1888), 
E. T. A. Hoffmann und Wagner 
(1906), Entwiirfe zu Meister- 
singer, Tristan, Parsifal (1907), 
Lebensbilder (1923), Musik und 
Theater (1929). 

Woyrsch, Felix, geb. i860 in 
Troppau, studierte kurz bei Che- 



vallier in Hamburg, Organist in 
Altonaundvon 1903 bis 1930 Dir. 
der stadt. Sinfonie- und Volks- ■ 
konz.e. Als Komp. erzielte er seine 
groCten Erfolge in der Chor- 
kompos., vorab mit seinem be- 
kanntesten Werke, dem auf 
kraftige realistische Wirkung ge- 
stellten Mysterium Totentanz. 
op. 51. Andere Chorwerke: Pas- 
sionsoratorium, Der Vandalen- 
auszug, Dtsch. Heerbann, Da. 
lachte schon Sigrid, zahlreiche 
Manner- und gemischte Chore 
und Volksliedbearbeitungen .. 
Opern : Der Pfarrer von Meudon,. 
Der Weiberkrieg , Wikinger- 
fahrt. AuCerdem 4 Sinfonien,. 
V.konz., Kammermusik (vier 
Streichqu.e, Streichsextett, Kl.- 
quint.), Orgelwerke, Kl.stiicke 
und Lieder. 

Wiillner, Franz (1832-1902), her- 
vorragender Dir., studierte bei 
Beethovens Famulus A. Schind- 
ler und ging in den joer Jahren 
vom Pianisten zum Dir. iiber. 
Nach mehrjahriger Tatigkeit als. 
Aachener MD. ging er nach 
Munchen, wo er zuerst als Chor- 
dir. sowie als Lehrer an der neu- 
gegriindeten Musikschule (Chor- 
klasse) tatig war und 1869 Nach- 
folger H. v. Biilows als Hofkm. 
wurde. Er leitete damals die 
gegeh Wagners Willen von 
Konig Ludwig befohlenen Ur- 
auffuhrungen von Rheingold und 
Walkure. Von Munchen ging 
W. 1877 nach Dresden, dann 
kurze Zeit nach Berlin, wo er 
1883/1884 die Konz.e der Phil- 
harmonic dirigierte, und wurde 
1884 Dir. derGurzenichkonz.e in 
Koln und Direktor des dortigen 
Kons.s. Von seinen Kompos.en 
und Bearbeitungen haben inn nur 
die bekannten Choriibungen der 
Munchner Musikschule iiberlebt. 
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Wiillner, Ludwig (185 8-19 3 8), 
<der Sohn von Franz W., gab 1887 
-die Laufbahn des Germanisten 
(Privatdozent in Miinster) auf 
und widmete sich dem Gesangs- 
studium, wurde 1889 Heldendar- 
■steller am Meininger Hoftheater 
und reiste seit 1895 bis zu seinem 
Tode als Sanger und tempera- 
mentvoller, genialer Rezitator 
(Goethe). Als Sanger vertrat W., 
2umal in der spateren Zeit, eine 
ganz eigene Kategorie des San- 
ger-Deklamators, fesselnd bis 
zum gehauchten Wort durch die 
uberragende geistige Leistung. 
Bis zu seiner Todesstunde blieb 
er einer der treuesten Sachwalter 
des dtsch. Wortes, - Lit.: F. Lud- 
wig, L. W„ 1930. 



X 

Xylophon (griech. — Holzklang), 
ein bei vielen alten Volkern und 
bei ^Naturvolkern verbreitetes 
Holzschlaginstr. Es besteht aus 
,abgestimmten Holzstaben, die 
durch Strohseile isoliert sind und 
mit Kloppeln geschlagen werden. 
In Deutschland ist das X. seit 
Anfang des 16. Jhts. bekannt. 
Holbein gibt in seiner Totentanz- 
folge eine Darstellung eines mit 
einer Schlinge am Hals des Spielers 
befestigten X.s (vgl. auch J. G. 
Kastner, Danses des morts Paris 
1852). DerUmfang des heutigen 
X.s betragt drei Oktaven (c'-c 4 ). 



Zachow (Zachau), Friedrich Wil- 

helm (1663-1712), wirkte seit 
1684 als Organist in Halle, wo er 
der Lehrer des jungen Handel 
gewesen ist. Der bedeutende 



Meister des Orgelspiels ist durch 
die Auswahl seiner Werke (Kan- 
taten, Orgelkompos.) in DDT 
XXI/XXII, entgegen demUrteil 
des Handel-Biographen Chry- 
sander, auch als ein gediegener, 
wertvoller Komp. bezeugt. 
Zapfenstreich (Retraite), durch 
Signale oder auch groBere Ton- 
stiicke gegebenes Zeichen zum 
abendlichen Einriicken der Sol- 
daten. Der sog. GroBe Z. des 
dtsch. Heeres, ein aus Signalen 
und dem Lied Ich bete an die 
Macht der Liebe zusammenge- 
setztes Tongemalde, ist eine der 
groCtenmusikalisch-militarischen 
Feierlichkeiten. Vgl. auch die Lit. 
unter MiKtarmusik. 
Zargen, die Boden und Decke 
der Saiteninstr.e zusammenhalten- 
den Seitenwande. 
Zarlino, Gioseffo (15 17-1590), 
Schiiler Willaerts und sein zwei- 
ter Nachfolger als Km. der Mar- 
kuskirche in Venedig. Als Musik- 
schriftsteller und Theoretiker von 
hochstem Rang schrieb er u. a. 
Istitutione harmoniche (155 8), 
Dimostratione harm. (15 71), und 
Sopplimentimusicali(i588). Seine 
Feststellung vom Dur- und Moll- 
klang als den beiden einzigen 
Grundformen der Harmonie 
setzt einen Markstein in der Er- 
kenntnis des musikalisch-har- 
monischen Geschehens. In sei- 
nem Hauptwerk, den Istitutione 
harmoniche, »ist das vielseitige re- 
naissancehaft-humanistische Ge- 
dankengut mitsamt der selb- 
standigen Tradition der Musik- 
anschauung von neuem in einer 
originalen Weise geistig be- 
herrscht und zu, einem eigen- 
artigen Ganzen verbunden« (H. 
Zenck). - Lit. : H. Zenck, Z.s Ist. 
harmoniche als Quelle zur Musik- 
anschauung der ital. Renaissance, 
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ZfMW XII; Fr. Hogler, Be- 
merkungen zu Z.s Theorie, 
ZfMW IX; H. Riemann, Ge- 
schichte der Musiktheorie; V. 
Bellemo, Gioseffo Z., 1884. 
Zaun, Fritz, geb. 19. 6. 1893, 
GMD., studierte am Kolner 
Kons. sowie an den Univ. Bonn 
und Koln (Schiedermair, Biicken) 
und war als Operndirektor in 
Miinchen-Gladbach, Zurich und 
Koln (1929-36) tatig. 1939 iiber- 
nahm Z., der schon seit 1936 als 
Konzertdirigent in Berlin tatig 
war, die Leitung des neugegriin- 
deten stadt. Orch.s der Reichs- 
hauptstadt. (AuBerdem: Sommer- 
festspiele der Dietrich-Eckart- 
Biihne.) 

Zeitschriften, musikalische, 
traten in Deutschland mit -+• Mat- 
thesons Critica musica (Hamburg 
1722) hervor, an die sich an- 
schlieBen: ■> Scheibes Kritischer 
Musicus (1737-40, 2. Aufl. 1745, 
also ein Mittelding Zwischen 
Zeitschrift und Buch I), Mizlers 
Musikalische Bibliothek (1739 
bis i754),-> Marpurgs Historisch- 
krit. Beitrage (1754-78) und seine 
Krit.nBriefe (1759-64), -> Forkels 
Mus.-krit. Bibliothek (1778-79). 
Wichtige Z.n der klassischen 
Epoche sind -> J. A. Hillers 
Wochentliche Nachrichten (1766 
bis 1770), Cramers Magazin der 
Musik (1783-89), Bosslers Musi- 
kalische Realzeitung (1788-90) 
und seine Mus. Corespondenz 
(1790-92), -> J. Fr. Reichardts 
Z.n: Mus, Kunstmagazin (1782 
bis 1791), Musikal. Wochenblatt 
(1791-92) und Berlinische Mus. 
Zeitung (1805-06). - Eine neue 
Ara der mus. Z.n begriindete 
-> Fr. Rochlitz mit der Allge- 
meinen Musikalischen Zeitung, 
die von 1798-1848 und in der 
Folge mit verschiedenen Unter- 



brechungen bis 1881 (her. von 
■> Chrysander) erschien. Bis heute 
erhielt sich die 1834 von -* Robert 
Schumann begriindete und bis 
1844 von mm geleitete Neue Z. 
f. Musik (seit 1928 her. von G. 
Bosse). Ferner: Signale f. d. mus. 
Welt (gegr. 1843), Musikal- 
Wochenblatt (1 870-1 908), Bay- 
reuther Blatter (seit 1878), Allg. 
Deutsche Musikzeitung (begr. 
1874), Neue Musikzeitung (seit 
1880), Die Musik (Organ des 
Amtes fur Kunstpflege beim Be- 
auftragten des Fiihrers fur die ges . 
geistige und weltanschauliche Er- 
ziehung und Schulung der 
NSDAP. Amtliches Mitteilungs- 
blatt desMusikreferats imKultur- 
amt der Reichsstudentenfiihrung), 
(seit 1901), Melos (seit 1920), Rhei- 
nische Mus.- u. Theater-Zeitung 
(1900, seit 1933 Deutsche Musik- 
zeitung), Deutsche Tonkiinstler- 
zeitung (jetzt Der Musikerzieher), 
Die Musikpf lege (seit 1 929),Musik 
im ZeitbewuBtsein. - Z.n fur spe- 
zielle Zwecke und Aufgaben, 
WissenschaftL Z.n: Monatshefte 
f. Musikgeschichte (1869-1905), 
Vierteljahrschr. f. Musikwiss. 
(1884-94), Zeitschr. u. Sammel- 
bande der Int. Mus. Ges. (1899 
bis 1914), Zeitschrift f. Musik- 
wiss. (1918-35), Jahrbuch der 
Musikbibliothek Peters (seiti895) 
Archiv fur Musikwiss. (1918 bis 
1928), Archiv f. Musikforschung 
(seit 1936), Bach-Jahrbuch (seit 
1 904), Mozart-Jahrbuch (seit 
1928), Neues Beethoven-Jahrb. 
(seit 1925), Deutsche Musikkul- 
tur. - Fiir kath. Kirchenmusik : 
Cacilienkalender, Kirchenmusika- 
Hsches Jahrbuch, Musica sacra, 
Fliegende Blatter £ kath. Kirchen- 
mus., Der Gregoriusbote, Musica 
divina, Monatshefte f. kath. K. - 
Fiir evang. Kirchenmusik : Siona, 
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Halleluja, Monatsschr. f. Gottes- 
dienst u. kirchl. Kunst, Die 
Kirchenmusik, Kirchenmusikal. 
Blatter, Musik und Kirche, 
Kirchenchordienst. - Musikpad- 
agogische Z.n: Halbmonatsschr. 
f. Schulmusikpflege, Die Musik- 
erziehung. - Fur Chorgesang: 
Deutsche Sangerbundzeitung, Die 
Musikpflege (f. gem. Chore). - 
Fur Militarmusik : Deutsche Mili- 
tarmusiker-Zeitung. - Instru- 
menten-Z.n: Z. des Reichs- 
bundes deutsch. Orchesterver- 
eine, Zentralblatt der Zitherver- 
eine, Organum, Die Gitarre. - 
Volks- und Jugendmusik: Die 
Volksmusik, Volkische Musik- 
erziehung, Musik in Jugend und 
Volk, Musikzeitschr. der Reichs- 
jugendfuhrung, der Werkscharen 
und der NS-Gemeinschaft Kraft 
durch Freude. - Auslandische 
Z.n: Belgien: Le Guide musical, 
La Belgique musical. Danemark: 
Dansk Musiktidskrift, Musik. 
England: Musical Times, Musical 
Standard, Mus. News, The Sack- 
but, British Music Bulletin, Music 
and Lettres. Frankreich: La Re- 
vue musicale, Courier Musical, 
Le Menestrel, Revue de Musico- 
logie. Holland: Caecilia, Tijd- 
schrift der Vereenigung voor 
Noordnederlands Muziekgeschie- 
denis, De Muziek, Musica, Ita- 
lien: Rivista musicale italiana, 
Musica e musicisti, Musica d'oggi, 
Rassegna musicale, La Critica 
musicale. Schweiz: Schweiz. Mu- 
sikzeitung und Sangerblatt, Ca- 
cilia, Schweiz. Zeitschrift fur 
Gesang u. Musik, Die Instrumen- 
talmusik, La Musique en Suisse. 
Spanien: Harmonia, RevistaMus. 
Catalana. Schweden : Svensk Mu- 
siktidning, Svensk Tidkrift for 
Musikforsking, Allman Musik- 
tidning. Norwegen : Nordisk 



musiktidende, Nordisk musik- 
revue. Vereinigte Staaten von 
Amerika : Musical Quarterly, 
Musical Courier, Musical Ameri- 
ka, Musical Monitor, The Musi- 
cian. - Lit. : W. Freystatter, Die 
mus. Z.n 1884; F. Crome, Die 
Anfange des mus. Journalismus 
in Deutschland. Berl. 1897; H- 
Koch, Die deutschen mus. Fach- 
zeitschriften d. 18. Jhts. Halle 
1923. 

Zeller, Karl (1842-1898), Be- 
amter im Wiener Unterrichts- 
ministerium und Komp. der 
frischen Operetten »Der Vogel- 
handler« und »Der Obersteiger*. 
Zelter, Karl Friedrich, geb. 1758 
zu Petzow an der Havel, gest. 
1832, ergriffals Sobn eines Mau- 
rermeisters des sen Handwerk und 
bildete sich nebenher bei Fasch 
zum Komp. aus. Mit der Uber- 
nahme der Direktion der Sing- 
akad. nach dem Tode seines 
Meisters Fasch (1800) begann 
Z.s groBartige organisatorische 
Tatigkeit, die hier nur in ihren 
Haupterscheinungen erwahnt 
werden kann (1 809 Griindung der 
ersten dtsch. Liedertafel, im glei- 
chen Jahre Prof, an der Akad. der 
Kiinste, Begriindungjdes Berliner 
Instituts fur KM,, dessen erster 
Direktor Z. wurde, Dir. des 
studentischen Chors derUniver- 
sitat sowie des Staats- und Dom. 
chors, Inspizient der preuB. 
Musikpflege usw.). Z.s Schaffen, 
dessen Schwetpunkt in der Iied- 
und Chorkompos. liegt, legt ge- 
rade bei den Spitzenleistungen 
seine Absichten in seinem Brief- 
wechsel mit dem Freunde Goethe 
bis ins letzte kkr. Und dieses 
letzte zeichnet sich deutlich als 
eine doppelte Grenze ab, epochal 
und individuell gesetzt und sym- 
bolisch angedeutet durch Z.s 
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Ausspruch, daB er Beethovens 
Musik mit Schrecken bewundere. 
Bis zu den Mar ken dieses Kiin- 
ders eines neuen Zeitgefuhls 
reicht Z.s Liedwelt, reichen seine 
wundervoll zarten preuB. Lied- 
idyllen, seine knapp zusammen- 
gehammerten Balladen (Goethes 
»Totentanz« als Muster), seine 
grofien Liedformen von der Art 
der Schillerschen »Teilung der 
Erde«, der Chorballade Johanna 
Sebus, und reichen schlieBlich 
seine volknahen »geselligen« Lie- 
der. Geweiht aber ist das Lieder- 
werk dieses kernigen dtsch. Man- 
nes durch das Wort des groBen 
Weimarer Freundes: »Deine 
Komposidon fiihle ich sogleich 
mit meinen Liedern identisch.« 
Neuausgaben von Liedern und 
Ghoren in Nagels Arch. Nr. 50, 
Lieder bei Schott, Der Brief- 
wechsel Goethe-Z. in drei Bdn. 
(Reclam). - Lit. : G. Schiinemann, 
,Z., der Begriinder der preuB. 
Musikpflege, (1932); G. R. Kruse, 
Zelter, (Reclam); P. Mies, Zu 
Musikauffuhrung und Stil der 
Klassik, ZfMW XHI; H. J. Mo- 
ser, K. F. Z. und das Lied, 
Jb. Peters 1932; J. Miiller-Blat- 
tau, Goethe und die Kantate, 
Jb. Peters 193 1. 

Zenck, Hermann, geb. 1898 in 
Karlsruhe, dtsch. Musikforscher, 
studierte in Heidelberg und Leip- 
zig (Kroyer), zuerst Privatdozent 
und Lehrer am dortigen Kons., 
seit 1932 in Gottingen (1934 
Prof.). Er schrieb u. a.: Marien- 
klage und Osterspiel des Wolfen- 
biittler Codex 965 (1927), Sixtus 
Dietrich (1928). Herausgeber von 
9 Madrigalen von Willaert. 
Zenger, Max (1837-1911), Kom- 
ponist und Dir. in Regensburg, 
Karlsruhe und Miinchen, wo er 
seit 1878 auch als Lehrer an der 



Akad. der Tonkunst tatig war. 
Er schrieb u. a. mehrere Opern 
(Wieland der Schmied, Eros und 
Psyche), Musik zu Goethes Faust, 
Kammermusik (2 Streichqu.e, 
Hornsonate), Konz.e, Chore und 
etwa 100 Lieder. Seine Geschichte 
der Munchner Oper gab Th. 
Kroyer 1923 heraus. 
Zeno, Apostolo (1668-1750). Der 
als Literarhistoriker hochange- 
sehene Venezianer wirkte von 
1 71 8 bis 1729 als kais* Hofdichter 
in Wien. Die schlimmsten Scha- 
den des entarteten Opernbuches 
der spatvenezianischen Oper hat 
er beseitigt, auch hier der Vor- 
laufer -> Metastasios, der sein 
Amt als Wiener Hofdichter iiber- 
nahm, - Lit. : M. Fehr, A. Z. und 
seine Reform des Operntextes, 
Zurich 1912; Wotquenne, Alpha- 
betisches Verzeichnis der Stiacke 
in Versen aus den dramatischen 
Werken von Z., Metastasio und 
Goldoni, 1905 ; Lenghi, Lo Z., 
1901. 

Zichy, Geza Graf (1 849-1924), 
Schiiler von Volkmann und 
Liszt, bedeutender einarmiger 
Kl.spieler, President der ungar. 
Musikakad. und bis 1918 des 
Nationalkons.s in Budapest. Er 
schrieb u. a. ein Kl.konz. und 
andere Kl.kompos.en (Etiiden fiir 
die linke Hand) sowie das Haupt- 
werk die Operntrilogie Rakdczi 
(1909/1912). Auch veroffentlichte 
er ein dreibandiges Erinnerungs- 
werk Aus meinem Leben (191 1 
bis 1920). 

Ziehharmonika (Akkordion) -»- 
Harmonika. 

Ziehrer, Karl Michael (1843 bis 
1922), von 1889 bis 1893 Km. 
des Wiener Hausregiments Hoch- 
und Deutschmeister, wurde 1908 
kais. Hofballmusikdirektor, be- 
kannter Tanz- und Operetten- 
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komp. (Die Landstreicher, Das 
dumme Herz). 

Zigeunermusik. Die romanti- 
sche Verklarung der Z., die ihren 
Hohepunkt in Franz Liszts be- 
riihmter Schrift »Die Zigeuner 
und ihre Musik in Ungarn« er- 
reichte, hat durch die Feststel- 
lungen der neueren ungar. Musik- 
forschung ihren Hauptglanz ver- 
loren. Die Zigeuner kommen 
demnach nicht mehr als Musik- 
schopfer, vielmehr lediglich als 
»reproduzierende Spieler« des 
einheimischennationalungar. Mu- 
sikgutes in Betracht. Vgl. Denes 
von Bartha in AfMF 1937, Heft 1. 
Zilcher, Hermann, geb. 1881 in 
Frankfurt, Schuler seines Vaters 
Paul Z.und desHochschenKons.s 
an dem er spater als Lehrer 
wirkte; 1908 wurde er Prof, an 
der Munchner Akad., 1920 Di- 
rektor des Wurzburger Staats- 
kons.s (zugleichDir.der dordgen 
Sinfoniekonz.e).Z.ist ein hochst 
vielseitiger Komp. von urwiich- 
siger, echt musikanti setter, un- 
grublerischer Art. Er schrieb 
zahlreiche Lieder und Lieder- 
zyklen (Goethe-, . EichendorfF-, 
Dehmel-Lieder). Chorwerke: Die 
Liebesmesse, Dtsch. Volkslieder- 
spiel, Traumspiel Fitzebutze, die 
Musikkomodie Doktor Eisen- 
bart, mehrere Buhnenmusiken 
(zu: Wie es euch gefallt, Winter- 
marchen, Goldene Harfe von G. 
Hauptmann), 2 Sinfonien, Sinfo- 
nietta, Orch. suite, Lustspielsuite, 
V.konz., Kl.konz., Doppelkonz. 
fur 2 V.n, Sinfonie fur 2 Kl.e, 
Suite fur 2 V.n,' Kammermusik 
(V.sonate, Kl.trio, Kl.-quint.). 
Zingarelliy Nicola Antonio (1752 
bis 1 8 37), neapolitanischer Komp., 
beherrschte mit seinen 34 Opern 
lange Zeit die europaischen Biih- 
nen, wie mit den herausgepfluck- 



ten ErTektstiicken auch den Konz.- 
saal. Als Kirchenkomp. war Z., 
der von 1804 bis 1811 Peters- 
domkm. in Rom war, der 
fruchtbarste unter seinen Zeitge- 
nossen (Katalog seiner Werke in 
Annali civili von Neapel, 1837). 
Zink, ein Blasinstr., das schon 
in mittelalterlichen Darstellungen 
als Tierhorn mit mehreren Ton- 
lochern erscheint. Es entwickelte 
sich dann zu einem HauptinstrJ 
der Renaissance- und Barock- 
epoche als gerader Zink und als 
sog. stiller Z. und vor allem als 
krummer Z. (Cornetto curvo). 
Die Z.en wurden in verschiedenen 
GroBen gebaut vom Diskant- 
instr. (Cornettino) bis zum Ba6- 
zinken oder -> Serpent. Ihr mit 
Ausnahme der stillen Z.en schar- 
fer, rauher Ton ist ein Charakte- 
ristikum der Batockklanglichkeit; 
Beim Stiliibergang des 18. Jhts, 
(Mattheson) begann man seiner 
iiberdriissig zu werden. Bei den 
Stadtpfeifern, insbes. beim Turm- 
blasen, haben die Z.en sich am 
langsten gehalten. - Lit, : G. Kar- 
stadt, Zur Geschichte des Z.en 
und seine Verwendung in der 
Musik des 16. bis 18. Jhts., 
AfMF 1937. 

Zither (griech. Kithara, ein har- 
fenartiges Zupf instr.) . Die heutige 




Z., deren Stammbaum auf das 
-> Psalterium und die alten Scheit- 
holze oder Kratzzithern zuriick- 
geht, hat einen kleinen flachen 
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Schallkasten, uber den fiinf uber 
ein GrifFbrett mit chromatisch 
eingeteilten Biinden gespannte 
Griffsaken verlaufen (bayrische 
Stimmung: c g d' a' a' [e'J, 
wienerische: c g g' d' a' [e']). 
Die GrirTsaiten werden nut einem 
Dorn gerissen, »geschlagen«, die 
in Quarten und Quinten ge- 
stimmten BaBsaiten dagegen wer- 
den gezupft. Die Z,, ein Lieb- 
Hngsinstr. des Alpenlandes, er- 
hielt ihre Hauptverbesserungen 
durch den Osterreicher Johann 
Pertzmayer ( 1803- 1884) und den 
Miinchner Nikolaus Weigel (1 8 1 1 
bis 1878). Eine Spielart der Z. ist 
die in drei Grofien gebaute 
Streichzither mit vier Saiten. 
In dem Verband dtsch. Zither- 
vereine hat das dtsch. vielge- 
pflegte Z. spiel seine Zentrale. - 
Lit.: H. Kennedy, Die Z., 1896; 
Bennert, Geschichte der Z., 1887 ; 
H. Thauer, Katechismus des 
modernen Z.spiels, 1902; Katalog 
der Z.musik, Koln 1902 und 1907. 
Zollner, Heinrich, Sohn des be- 
HebtenMannerchorkomp.enC.Fr. 
Z. (»Das Wandern ist des Miillers 
Lust«), 1854-1941, studierte am 
Leipziger Kons., war Univer- 
sitatsmD. zu Dorpat, sek 1885 
Dir. des Kolner Mannergesang- 
vereins, und seit 1 892 des 
New-Yorker Gesangver.s Dtsch. 
Liederkranz. Von 1898 bis 1906 
wirkte er in Leipzig als Univer- 
sitatsmD. und Prof, am Kons., 
s pater als Leiter der flam. Oper 
in Antwerpen. Zahlreiche seiner 
Chorwerke gehoren zu den be- 
Hebtesten seiner Zeit (Hunnen- 
schlacht, Columbus, Die neue 
Welt, Konig Sigurds Brautfahrt, 
Heldenrequiem). Seine beste 
Oper ist die »Versunkene Glocke« 
(1889). Ferner schrieb er 5 Sin- 
fonien, Kamrnermusik, Lieder. 



Zuccalmaglio, Anton Wilhelm 
Florentinvon(i 803-1 869), Pseud- 
onym » Wilhelm von Waldbrol« 
und »Dorfkuster Wedel«, ver- 
ofientHchte 1829 und 1836 mit 
E. Baumstark die Volkslieder- 
sammlungen »Bardale« und »Aus- 
erlesene echte Volksgesange«, 
1838-1840 folgte die wichtige 
Sammlung (erster Band mit 
A. Kretschmer) »Dtsch.e Volks- 
lieder mit ihren Originalweisen«. 
Bei Erk und anderen Volkslied- 
forschern standen Z.s Samm- 
lungen wegen seiner Zutaten und 
Umarbeitungen, die aber zumeist 
mit groBtem Feinsinn vorge- 
nommen wurden, nicht in Gunst. 
Um so hoher schatzte sie Brahms, 
der 22 der Lieder Z.s in seiner 
Volksliedersammlung bearbeitet 
hat, darunter Schwesterlein, 
Schwesterlein, Verstohlen geht 
der Mond auf, Die Bliimelein, 
sie schlafen, Feinsliebchen, du 
sollst mir nicht barfuft gehn, 
Mein Madel hat einen Rosen- 
mund, usw. 

Zukunftsmusik, eine von dem 
rhein. Musikschriftsteller L. Bi- 
schoff aufgebrachte Bezeichnung, 
die R. Wagner ein »ebenso blodes 
als blodsinnigesMi3verstandnis« 
seiner Schrift »Das Kunstwerk der 
Zukunft« nannte. 
Zumsteeg, Johann Rudolf (1760 
bis 1802), Sohn eines der »langen 
Kerle« des friderizianischen und 
spater des wiirttemb. Heeres, war 
auf der hohen Karlsschule in 
Stuttgart Freund des jungen 
Schiller und der erste be- 
geisterte Komp. seiner Dich- 
tungen. 1792 wurde er, der die 
Gunst seines Herzogs mit seiner 
Lei stung abzahlen muBte, Stutt- 
garter Hofkm. Uber Z.s Opern 
und Singspiele und iiber seine 
Instrumentalmusik ist die . Zeit 
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hinweggegangen, als Lieder- 
komp. bleibt er eine imponieren- 
de Gestalt und unbedingt der 
beste siiddtsch. Liedmeister vor 
Schubert. Den jung-S chillers chen 
tJberschwang hat der Kiinstler 
spater selbst belachelt, der sein 
Bestes in dem Textbereich del 
Holty, v. Salis, Kosegarten und 
Matthisson gegeben hat. Hier 
stofit er in seiner gewahlten 
Harmon ik und iiberaus subtilen 
Modulationskunst bis unmittelbar 
zur Romantik vor. In seinen gro- 
Ben Schiller-, Burger- u. Ossian- 
Balladen wagte er sich an Auf- 
gaben, die erst Schubert, der sie 
mit hdchstem Interesse studierte, 
zu losen vermochte. - Lit.: 
F. Szymichowski, Z. als Komp. 
von Balladen und Monodien, 
Diss. Frankfurt 1932. 
Zunge, elastisches, aus Holz 
(Ob., Klar., Fg.) oder Metall 



(Orgelpfeifen, Harmonium) be- 
stehendes Blatt, das durch einen 
Luftstrom in Bewegung (Schwin- 
gungen) versetzt wird. Je nach 
der Bewegung, die die Zunge 
dem sie bewegenden Luftstrom 
gegenuber macht, unterscheidet 
man einschlagende (freischwin- 
gende), aufschlagende oder durch- 
schlagende Z.n. Die Z.n des 
Harmoniums sind durchschla- 
gend, die der meisten Z.stimmen 
der Orgel dagegen aufschlagend. 
Zupfinstrumente -» Instrumente. 
Zwischenspiele haben in zahl- 
reichen Musikgattungen ihren 
Platz, so im evang. Choral (zu 
lange Z. wurden aber schon von 
den alten Theoretikern geriigt), 
in der -> Fuge, teils als freie 
»Episoden«, teils als thematisch 
gebundene Teile, und bes. im 
Konz. als -> Ritornell. S. auch 
Intermedium (Intermezzo). 




Viola da gamba 
(Tenorgambe) 
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